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मसध्यकालीन हिन्दी साहिंत्य का सर्वाधिक माधये ब्रजनाषा काव्य में निहित हैं। विशेष 


. रूप से क्रंण्ण-भक्ति' काव्य में माधवृय का अपना उद्दात्त, विशिष्ट एवं महिमामय' स्वरूप हैं 


इसके समग्र एवं पक्ष विशेष पर अनेक शोधकार्य विश्वविद्यालयों के अन्तगतः सम्पन्न हुए 
हैं। कृष्ण-काव्य के सौन्दर्य-बोध एवं रसानुमृति के पक्ष पर एक समग्र ग्रंथ की अपेक्षा की 


'ज़ा रही थी। इस अभाव की पूति डॉ० मी'रा श्रीवास्तव ने की है। प्रस्तुत शोध-प्रबंध 


.. डॉ० रामकुमार वर्मा जी के निदेशन में प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डी० लिट० उपाधि के 


. लिए समादुत हो चुका है। 


डॉ० मी'रा श्रीवास्तव ने गहन' अध्ययन एवं प्रखर चिन्तन द्वारा कृष्णकाव्य में निहित 
सौन्दर्य-बोच, रसानुभूति एवं इसके अंतर्गत लीलारस तथा' कृष्णभक्ति काव्य की उपलब्धि 
आदि से सम्बन्धित सभी' पक्षों पर सुललित एवं सुचितित विचारों को गुंथित करने का साथक 
प्रयास किया है। भारतीय सौन्दर्य-दर्शन के परिप्रेक्ष्य में पारचात्य सौन्दर्य दर्शन की मीमांसा 
करते हुए उन्होंने कृष्ण-काव्य के उद्यत्त रस पक्ष की उज्ज्वलता और निगढ़ता की ओर सुधी 
पाठकों का ध्यान आक्रृष्ट किया है। काव्यरस की रसानुभूति एवं क्ृष्ण-काव्य की रसानु- 
भूति के पार्थक्य की ओर लेखिका ने सूक्ष्म विचार व्यक्त किया हैं। विश्वास हैं कि उनका 
यह प्रबन्ध विद्वज्जगत में सहृदयतापूर्वक पढ़ा जाएगा। । 
प्रयाग विश्वविद्यालय के माध्यम से विश्वविद्यालय, अनुदान आयोग द्वारा प्रदत्त पाँच 


] 


' सहस्न रुपए की जो आनृदानिक सहायता हिन्दी साहित्य सम्मेलन को प्राप्त हुई है, इसके 


लिए सम्मेलन प्रयाग विश्वविद्यालय' तथा' विश्वविद्यालय अनुदान आयोग के प्रति आभार 
ज्ञापित करता है। 
विश्वास है कि क्रृष्णकाव्य के रसिकों एवं भक्तों को प्रस्तुत कृति के अव्ययन से 


. राधा-कृष्ण की लीलाओं के उज्ज्वल एवं उद्यात्त रूप का दिव्य दर्शन प्राप्त होगा। 
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प्राकृथन 


श्री कृष्ण ने मन की मर्यादाओं को अक्षुण्ण रखते हुये भी उन्हें लाँघकर प्राणों को आनंद, सौंदर्य तथा ऐश्वर्य 


का उपभोग करने की प्रेरणा दी। वे सोलह सो गोपियों के कन्हय्या बने रहे। उनके युग की नारी गृह की देहर्र 


लॉँघ कर, मर्यादाओं की सीमाओं का अतिक्रमण कर जोवन के रस-समुद्र में कूद कर, राग भावना के व्यापक 


* सोंदर्य तथा आनंद का उपभोग करती हुई भी निष्कलंक रहो अर्थात्‌ प्राणों के अधोमुखी पंक में नहीं गिरने पाई। 


श्रीकृष्ण ने जीवन की मानवीय देशकाल संबंधी सीमाओं को झरोखा बनाकर उन्हीं के भीतर से शाइवत तथा 


असीम की अनुभूति प्राप्त करने की दुष्टि तथा उसके उपभोग कर सकने के लिए सूक्ष्म सौंदर्य का स्पर्श दिया। 


वे घरती के जीवन को तम-प्रकाश सदसत के दर्जय संघर्ष में मानव मन के सारथी ही नहीं रहे और उसे मृत्यु से 


आत्मा के अमत्तत्व या अमरत्व की ओर ले जाने में हो सह्ययक' नहों रह---उन्होंने इन्हीं हन्हों के बीच' दन्द्रों के 


परे के रहस्य का साक्षात्‌ करा कर मनृष्यः को उन्नत जीवन के, सावंभोम अस्तित्व के सोपानों पर आरोहण करने 


के लिए “रसो वै सः” मंत्र में भी दीक्षित किया। ऐसे विराद, रहस्यमय, अचिस्त्य पुरुष से भारतीय चेतस्‌ को 


क्‍ . किया है। 


उसके कंविमंनीषी को यगों से जो प्रेरणा मिलती रही है वहों हिन्दी कृष्णकाव्य में असीम के प्रति' रस तथा सौंदर्य 
की श्रद्धांजलि के रूप से संचित हुईं है--- 

6 इसी श्रद्धांजलि की सौंदर्य छहरियों में विलोड़ित रससमुद्र का आरपार निरीक्षण तथा गहन सार मंथन कर 
डा० कुमारी मी रा श्रीवास्तव ने अपनी डी० फिल की थीसिस के बाद अपनी डी० लिट्‌ की थीसिस के लिए उद्योग 


श्री' राघाकृष्ण का तन्‍्मय' तद्गत अयुगल व्यक्तित्व भारतीय काव्य-चेतना के अंतरिक्ष में सूर्यप्रभ रसकलश 


की तरह प्रकट अथवा उदय हु जिसमें यदि प्रकाश श्रीकृष्ण का है तो रसमाधुय श्री राधा जी के व्यक्तित्व: 
के सम्मोहन का। कुमारी मीरा श्रीवास्तव ने, जो सदेव से उच्च उदात्त भावनाओं की साधिका रही हैं, अपनी 


अत्यन्त सूक्ष्म सौंदय्यग्राही रसदृष्टि से इस सूक्ष्म सूक्ष्मतरात्पर तत्व का मौलिक एवं सांगोपांग मूल्यांकन करने का 


. प्रयास कर इस विषय को सार्थकता प्रदान की है। सौंदर्यवोध को वह मानव जीवन' के लिए अनिवायें आवश्यकता 


मानती हैं क्योंकि प्रज्ञा का निगूढ़ सत्य सौंदर्य-वैभव में परिधानित होकर ही सम्ष्टि के लिए अनुभू ति-सुलूभ हो 
सकता है, इस सूक्ष्म सूक्‍्ति से वह परमतत्व के सौंदर्य रस में अवतरित होने की सार्थंकता की ओर संकेत करती 
हैं। उनकी दृष्टि से परमसत्य के बोध की उपलब्धि के लिए हृदय का सौंदर्यग्राही होना नितान्त आवश्यक है। 
रूप-प्रीति से हम भाव-प्रतीति की ओर, मू्त से अमूर्ते की ओर अग्नसर होकर ही मूर्त का रूपांतरण करने में समर्थ 


होते हैं जो मन को इंद्रियचारी से सूक्ष्म भावना-बिहारी बनाकर जीवन के विकासक्रम में अथवा पुन्निर्माण में 


सहायक होता है। सौंदयंबोध हमें सृजन प्रेरणा देता हैं जिसके उदात्त पंखों द्वारा ही हमर संबोधि के निःसीम 


. औकाओों का स्पर्श प्राप्त कर सकते हैं। द 

.. कृष्णभक्ति काव्य में शोधप्रज्ञा ने सौंदय के घरातल का व्यापक निरूपण किया है। लालित्यू और 
.. ओऔदात्य के सूक्ष्म तानोंबानों से गृुम्फित काव्य का यह सौंदर्यंतत्व हृदय को सहज ही सम्मोहिंत कर' लेता है।॥ 
. कृष्ण में औदात्य का आदित्य राघा में छालित्य का माधुयं बनकर एवं अधिक भावग्राही बनकर, चित्त को तनन्‍्मय' 








कर देता है, अग्ाह्म ग्राह्म बन जाता है। कृष्ण के रहस्यमय व्यक्तित्व की पू्ति के लिए ही अविच्छिन्न एकता में कह 
ही जँसे सधा का आविर्भाव हुआ है। कृष्ण अवतरण के प्रतीक हैं, जो ईश्वरीय होता है, राधा आरोहंण की, जो - .' - 
माववीय है। कृष्ण अरूप से रूप की ओर, राधा रूप से अरूप की ओर अग्रसर होती हैं, किसी रहस्यमय स्थल 

पर दोतों का एकांत मिलन और बिछोह स्वाभाविक हैँ, और मिलन में बिछोह बिछोह में मिलन' उनकी विशिष्टता 


ह। 


इस शोघप्रवन्ध के चतुर्थ और षष्ठ परिच्छेद अत्यंत महत्वपूर्ण बन पड़े हैं, जिनमें असीम का सौंदयेबोध 
एवं पश्म के सींदर्यवोध तथा रसानुभूति में शोध अपनो प्राकाष्ठा का भी अतिक्रम्मण कर गई है। इन परिच्छेदों 
में इस प्रबन्ध के हृदय का स्पन्दन मर्म को स्पर्श किये बिना नहीं रहता। रूप. रूपातीत बनकर, सीमित वस्तुओं 
का सौंदर्य असीम का, परम का सौंदय बनकर एवं किस प्रकार वर्णनातोत बनकर अपनो सम्मोहनता तथा मादकता 
से मनुष्य को आत्मविस्मृतत कर देता हें, इसका निरूपण करने में मीरा जी को असाधारण सफलता मिली है। द 
डगता हैं, समस्त राघाकृष्ण का रूपक या प्रतोक जैसे यहाँ व्यक्त करने को अंकित किया गया है कि सौंदर्य मूलतः: दे 
परम एवं असीम ही है। ह 

कुमारी मीरा श्रीवास्तव का क्रष्णकाव्य में सौन्दर्यवोध एवं रसानुभूति” नामक शोधग्रंथ उनके गंभीर 
अव्ययन, मनन, चिन्तन तथा सारग्राही बुद्धि तथा रससिद् पृक्ष्म दृष्टि का अकाट्य प्रमाण है, मैं इस प्रतिभासम्पन्न- 
पृढ्म तत्व को साधिका एवं आराधिका को' उसके इस महत्वपूर्ण कृतित्व के लिए हादिक बधाई देता हैं। शोध- 
प्रबन्धों में इसका स्देव हो विशिष्ट स्थान रहेगा, इसमें मुझे संदेह नहों। 


अर्शिकिए की 
ल्‍ी ( 


-“मुमित्रानन्दत पन्‍्त _ 








भूमिका 


डा० मीरा श्रीवास्तव ने क्रष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानशति को अपने अध्ययन का विषय बनाकर 


इस मनोवत्ति को दार्थशानिक' कहते हैं। ये दोनों बाते मनुष्य को सम्दता 
हैं। समय-समय पर इन दोनों वृत्तियों में करी सह, कनी वहूं, प्वद्ध हीते ? रहीं। इसके फलस्वरूप संसार में 
नाना प्रकार के धर्म-मत और दार्भनिक मतवाद पैदा होते रढ़ें। इन दोनों मनोवृत्तियां के फह्रावरप सनुद्य- 
जाति ने अनेक प्रकार के चित्र, मूर्ति, मन्दिर आदि निर्माण किए; अनेक वाद कविता और नाटक लिखे 
“>-ब्कालित कला की अभूतपूर्व समृद्धि सम्पादन की ; पर सर्वत्र वहू कमी धामिक और कर्मी द निक मनोंवृत्ति का 
परिचय देता रहा। परन्तु मध्यकालीन पर्म-साथना में कवियों और चित्रकारों को बिल्कुल नए सिरे से सोन्दय 
साधना में निरत देखा जाता हैं। यह ये अस्वीकार नहीं करते कि ब्रह्म की शक्ति ऐश्वर्य हूँ, वे उसे अभेद्य और 
अच्छेद्य भी स्वीकार करते हैं। वे मानते हैं कि उस शक्ति में ऐश्वर्य है---इसलिए निश्चय ही वह बड़ी है, अभेय 
है, अच्छेय हैं। साथ ही वें यह भी स्वीकार करते हैं कि वह ब्रह्म हैं, वेहू व्यापक हँ-काल २ भी ओर स्थान 
में भी: अर्थात वह अनादि है, अनन्त है, अखण्ड हैं, सनातन है, पर ये दोनों उसके एकांगी परिचय हैं। ऐश्वर्य 
भी उनका एक अंग है, ब्रह्मत्व भी उसका एक अंश हूं, इन दाना को अतिक्रान्त करके स्थित हैँ उसका' माधुय। 
इसका साक्षात्कार होता हैं प्रेम में : जहाँ वह साधारण-से साधारण आदमी का समानधर्मा है। वही, इस प्रेम 
की प्यास में अपना सब कुछ भूल जाता हैं, वही अहीर की छोहरियों सामने नाचता है, गाता हैं, कल्लोल 
करता है--- 
* जाहिं अनादि अनन्त अखण्ड अछेय अभेद सुवेद बतावें। 
ताहिं अहीर की छोहरियां छछिया भरि छांछ प॑ नाच नचाव। द 
जो उसे ज्ञानमय समझते हैं, ब्रह्म समझते हैं, वे उसके एक अंश को जानते हैं; पर जो उसे प्रेममय समझते 
.. हैं, वे उसके सम्पूर्ण अंश को जानते हैं। ये कवि और साधक ही प्रथम बार साहस के साथ कहंते सुने जाते हैं 
. «७ (कि मोक्ष परम पुरुषार्थ नहीं, प्रेम ही परम पुरुषाथ हैं---प्रेमा पुरर्थों महानू। द 
इसी विशेष सौन्दय दृष्टि को समझने का प्रयास किद्या हैं डा० मीरा श्रीवास्तव ने। उन्होंने अपने सुचिन्तित 
निबंध में बताया हैं कि मध्य यूग' में कृष्ण-मक्ति साधना ने पहुली बार भगवान के रूप और रस कोठोस धरातल 
पर उतारा। कृष्ण न तो सौन्दय की ज्योति हैं, न उसके प्रतीक, वे स्वयं सौन्दर्य हैं,--सौन्दर्य की चित्तग्राह्म 


तत्वमूति। उनका रस 'राम-रसायन' की भाँति शृल्य-चेतना में पकने और वहीं तेयार होकर झरने वाला नहीं द 


एक बड़े अताव की पूत्ति को है। मच्यकाल में ब्रज भाषा काठए में भक्‍ते कावया श्रीकृष्ण के रूप. ऑर गण 
के माधूर्य का जो चित्र प्रस्तुत किया है, वह अपूर्व है। मनुष्य ने ब्रह्म को व्यापक समजा; पर्टु इस वस्यावकृता 
और स्वंशक्तिमतता की कल्पना के कारण उसका मन' सदा अपने को उस शक्ति के नोचे समझता रहा। ्धृ।रे- 
परे उसने ब्रह्म को ईदइवर नाम दिदया। ईव्वर अर्थात्‌ समय, ऐश्वयम्रव। इस एदव यंबोध के कारण मनुष्य ते 
उसे अपने से अलग समझा, अपने से बड़ा समझा, अपना उद्घारकर्ता समझा। इस मनोवृत्ति को घामिक मनोवृत्ति 
कहते हैं; परन्तु साथ ही मनुष्य यह सदा समझना रहा कि वह बडा हूं, वह व्यापक हूँ, देंहू दृशेता अखता नहीं। 

्‌ के विकास में बहुत बड़ा हाथ रुखत। 
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है, वरन्‌ अनुग्रहीत-चेतना के संपर्क द्वारा सत्ता के व्यक्त स्तरों पर अनुक्षण आनन्द का उन्मेष करने वाला है। 


उनके सौन्दर्य के बोध और रस की अनुभूति में व्यक्तिगत साधना का महत्व घट जाता है। परम-सौन्दर्य का 
दर्शन तथा चिदानंदरस की अनुभूति भगवान्‌ के अनुग्रह पर निर्भर है।! उनका यह कहना बिल्कुल सही हैं; यचपि 
भगवान्‌ के मनुष्य रूप में अवतीर्ण होने के स्पष्ट कारणों का उल्लेख बहुत प्राचीन काल से किया जाता रहा है। 
श्रोमद्भगवद्गीता में स्वयं भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने कहा हैं कि जब-जब धर्म को ग्लानि होती है और अधर्म का उत्थान 
होता है तब-तब घर्मे की स्थापना के लिए, सज्जनों की रक्षा और दुर्जनों का विनाश करके धर्म की संस्थापना के 
लिए मैं शरीर घारण करता हँ। किन्तु परवर्तों काल में दुष्ट-दमन आदि को भगवान्‌ के अवतार का मुख्य हेतु नहीं 
माना गया। लघ॒भागवतामृत में बताया गया हैं कि भक्तों पर अनुग्रह करने की इच्छा से लीला' का विस्तार करता 
ही भगवान के प्रकट होने का उत्तम हेतु है: 
स्वलीलाकी तिविरत्ताराद्‌ भक्‍्तेष्वनुजिषृक्षया। 
अस्य. जन्मादिलीलानां. प्राकट्ये. हेतुरुत्तमः:॥ 

इस प्रकार भक्तों पर भगवान की अनुग्नह छाया ही मुख्य रूप से अवतार का कारण बन जाती है। डा० 
श्रोवास्तव ने ठीक ही लिखा है कि “आनन्द चेतना अपनी भुक्ति में ही मुक्ति प्रदान कर देती है, मुक्ति के लिए 
अलग से आयास नहीं करना पड़ता। कृष्णभक्ति-साधना आनन्द-चेतना के इसी परम अनुग्रह पर निर्भर है। उससे 
अनुग्रह)त होकर जीव जीवन-मुक्त हो जाता हैं, व्यक्ति अमृत-भोगी। आनन्द की मबुरता सोन्दर्य-शोभा' तथा 
रस-पेशलता के द्वारा व्यक्ति को जीवन-द्रष्टा और पृर्ण-प्रकाम बना देती है।' क्ृष्णभक्ति की मधुरोपासना सौन्दर्य 
भौर उसकी सिद्धि-स्वरूप है। ह 

इस पुस्तक को पढ़कर मुझे विशेष आनन्द हुआ। मीरा जो ने बड़े परिश्रम से मध्यकालीन आकर म्रंथों 
का मंथन करके कृष्ण काव्य में सौन्दर्य-बोध को सहृदयों के लिए सुलभ बनाया है। उनका यह कहना बिल्कुल 
सही है कि रूप और रस कृष्ण भक्ति साधना का मूल मंत्र हैं। रूप और रस की साधना ने व्यक्ति के सभी इन्द्र 
को समाप्त कर दिया है। पृव॑वर्तों साधनाओं में श्रेय और प्रेम में जो निरंतर संघर्ष की स्थिति बनी रहती थी वह 
श्रीकृष्ण की आराधना में समाप्त हो गईं। आनन्द की साधना और सौन्दर्य की उपासना में प्रियता का जो तत्व 
है (प्रेय.) वह भी कृष्ण से जुड़ कर श्रेय बन गया। 

मुझे यह अध्ययन बहुत ही अच्छा लगा है और मुझे विश्वास हैं कि सभी सहृदय से पढ़कर तृप्ति अनुभव 
करेंगे। 
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| .. पूर्ववाक 
््ि ्््ि 2. क्‍ 
मध्ययुग की निराश और भग्नहृदय जनता को क्ृष्णावतार में सबसे अधिक सांत्वना प्राप्त हुई। जीवन 
३ *ी कुठाओं, समाज की विषमताओं से त्र॒स्त उसे जिस मनोविज्ञान की आवश्यकता थी वह नति-मर्यादा में पूर्ण- 
तया नहीं मिल सका। रामचरित का कीतिगान हुआ, किन्तु सगुण-साकार के उस रूप से जनसाधारण की अंत- 

. बेंदना का उपचार नहीं हो सका। राजा राम के शील में जीवन की कट्ताओं को शीतल आलछेपन नहीं मिल पाया, 
और न अंतर्स॑वर्ष-जजर मन को यूद्धोत्साह में विराम। जनमानस इतना खिन्च और ध्वस्त हो चुका था कि उसे 
विश्वाम और सुख' की खोज थी। विश्राम को पाकर वह जीवन का ऐसा गान सुनता चाहता था जो मधुर हो 

परममधुर हो--सारी कदुताओं, ककंशताओं से रहित चिर-मधुर हो! उसकी इस पिपासा ने ब्रह्म का वह रूप 

अवतरित किया जो अमित छवि से सम्पन्न सौंदर्य की स्मि.; लेकर, तथा अजश्न मधु से सिचित रस का अकुंठ स्रोत 

... लेकर जन' जन' के निकट उपस्थित हो सकता है, सबके हृदय से संलग्न रह सकता है, सारे दाह को उपशमित 

कर न' केवलऊ शांति का, वरन्‌ अखण्ड आनन्द का वरदान' दे सकता है। ब्रह्म का यह रूप था : मव्ययुग के भक्ति- 

' ख्थ्यूों अवतरित कृष्ण। कृष्ण का अवतार सौंदर्य और माधुयं, रूप और रस का अवतार है। उसने इन्हीं दो 
गूर्णी से जनजीवन के अंधकार और विषाक्तता का आत्यंतिक निदान प्रस्तुत किया। प्राणिमात्र में क्रिपाशील 
आनन्द-पिपासा को कृष्ण ने सौंदर्य और रस से तृप्त किया। वृन्दाविपित की सुषमा-मंडित रंगस्थली में विचरण 
करने वाले अप्राकृतमदन' श्रींकृष्ण मध्ययुगीन सगुण-भक्तिधारा के सबसे आकर्षक और मूर्धन्य वायक बने। रसा- 
कुल चिर-किशोरी' राधिका भकत-हृदय का प्रतिनिधित्व कर काव्य-जगत में यूग यूग के लिये अमर हो गईं। 

भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में सॉदर्य और रस को मानवीय धरातल पर से ग्रहण कर उनके आध्यात्मिक 
धरातल पर पहुँचने का उपक्रम है। प्रस्तुत प्रबन्ध में यही दृष्टि अपनाई गई है। भक्तिकालीन' कृष्णकाव्य के 
सौंदर्य और रस को अधिकतर काव्यगत परिप्रेक्ष्य में देखा गया है, उनके आधारभूत तत्वरूप में नहीं। अतएव, 
प्रशस्त राजमार्ग के अभाव में इस शोव-प्रबन्ध को जंगल में रास्ता काटने के समान कार्य करना पड़ा। इस दृष्टि 

« से इसकी अपनी सीमायें होंगी' ही', जो विद्वज्जनों की क्षमाशीलता एवं उदार सुझाव की अपेक्षा करती हैं। ही 

समस्त क्रष्णभक्ति संप्रदायों में किशोर-सौंदर्य तथा' मधुर किवा उज्ज्वल रस सर्वोपरि है। वल्लभसम्प्र- 
दाय के अतिरिक्त कृष्ण का वात्सल्य एवं सख्य' रूप अग्रहीत ही रहा है: सौंदय का सबसे अधिक आकर्षक रूप 
किशोर वयस्‌ में आंका गया तथा रस की निविड़तम अनुभूति मधुररस में की गई। किशोर-सौंदर्य तदाश्रित मधुर- 
रस क्रृष्णभक्तिसाधना का मर्म है। प्रस्तुत प्रबन्ध के सौंदयंबोध में किशोर-सौंदय तथा रसानुभूति में मधुरस » 
की ही ग्रहण किया गया है। 2 4 है 

प्रबन्ध दो खण्डों में विभकत है: सोंदय-बोध एवं रसानुभूति । दोनों खण्डों को मिलाकर नौ परिच्छेद 


| 
| 
| 
है। 


हैं। प्रथम परिच्छेद में सौंदर्य-बोध क्री आधारशिला का न्यास किया गया है। इसके अन्तर्गत सौंदर्य की आव- 
इयकता, उसके विधायक तत्व (मान) उसके बोध की प्रक्रिया तथा सौंदर्य-विषयक जिज्ञासा के लक्ष्य का विश्ले- 
पण किया गया है। जीवन में सौंदर्यवोध की आवश्यकता 'है, वहु कल्पना-विछास नहीं है। ज्ञान, कर्म, इच्छा के 
जिस संतत संघर्ष से मानव जर्जर हो उठता है उसे-स्वैंदय का उन्मेष समरसता प्रदान करता है, वृत्तियों को 
& .. आनन्द से सिक्‍त कर समरस कर देता है।वस्तुत: सौंदर्य आनन्द का घनीभूत निकष है, जिस तरह तप शिव का। 
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सॉंदय' मनष्य की इच्छाशक्ति की साधना है। इच्छाशक्ति की साधन किवा भाव पाधतना परोक्ष रूप से 
सनज्य का कमंसाथना एवं ज्ञानसाधना गत हैं। अतएव जीवन की साधना का ईच्छाशक्ति की साथना से 
अनिवाय सम्बन्ध है। जार इच्छागक्ति की साधना सादयपिक्षी होती जिस प्रकार ज्ञानश क्ति की साधना 


नेत्यापक्षा। जीवन में इच्द्रियों के प्रभत्व को क 'इ अस्वाकार नहीं कर सकता, सौंद्य-ब ते इन्हें! के माध्यम से परम- 


ततना का साक्षात्कार कर जीवन को धन्य के 5 देता हैं। अस्तु, जीवन के मल में ही सॉंदर्यंबोध की आवश्य: कता 
है। प्रश्न यह उठता है कि स॑ जिय-वाब है क्या ? सौंदर्य के तत्व व | हैं, उसका मान क्‍या हैँ ” उसके अनभव 
करने की भ्रक्रिया क्‍या है ? सौंदय के ने अवल् वाह्यगुण--जैसे ऐक्स, समानपात पंठुलन आदि--को छिया गया 


दे वरन्‌ उसके आंतरिक एग--सुरुक्ि, आह्वाद, निस्संगता, आध्यात्मीकरण की भी परखा गया है। वाह्म- है 


गुणों के द्वारा अन्तस्चेदना के नि मणि पर भी प्रकाश डाल गः / €। सादिय-बोध की प्रक्रियय का विश्लेषण करते 
हए मानवचेतना के निगढ़ स्तर को उद्याटित किया गया हैं। संदिय का बोध अनभावन से आरम्भ होता है 
किन्तु असीम व्यंजनाओं के अनुचितन से जिस प्रत्यक्षीकरण स्‍द बह पहुचता है वह सामान्य म्ानसि के धरातल का 
पत्य-दर्शन' नहीं होता, व प्रातिभ (संपराप्पं/ए2) एवं वह स्वयंप्रकाश (76०९[७(०० 9) होता हैं । सादियबोध 
प्रक्रिया मानव चेतनव को पैसे स्वय-भ्रकाश चेतता पर पहुंचाने क ! उपक्रम करती है। इस स्वयंप्रकाश चे तना में 
तदिय का वह मूछादर्श उदवाटित हवा है जा सौंदर्य-साधना का लक्ष्य है| ईस मूल-सौंदय्य को प्राप्त करना क्न 
ताद्य-बाब का उद्देश्य है, कष्णभक्तिकाव्य का सौंदर्य बोध इसे प्राप्त करने में पर्णंतया सफल हुआ है। 

द्वितीय परिच्छेद में उस भारताय सॉद्य-दर्शन' पर दृष्टिपात किया गया है जो भारतीय कला की' 
आध्यात्मिक प्रेरणा बसा हुआ हू। पाश्चात्य सौंदर्य-दर्शनः से इडना करके उसकी आध्यात्मिक विशेषताड्नोंदछ 
आकलन किया जया है। भारत के पदिय-बाध में जिस अवबोध (4८प६9) की आवश्यकता है वह निरीईण 
गहा, दशन है--अंतरचेतन में तातत स्वयंग्रकाश दृष्टि। इन दृष्टि को प्राप्त कर जिस सौंदर्य का दर्शन किया 
जाता हू वह आंतरिक अभिव्यंजनाओं पे सम्पन्न होता है। अवएवं भारती + सदियदक्षक्त में वस्तुपरकता पर बल 
ने दकर (क्योंकि वह जहृण है), परात्यरता पर बह दिया गया है। परात्पर स्थिति में वस्तुजगत का अपूर्ण 
भांदय पूर्ण हो जाता है। दित्परता के आग्रह ने भारतीय सौंद्यंबोध को सौंदर्य के आदिरूप' तक' पहुंचा 
दिया। सौंदर्य के आदिरूप + वह मूछादर्श (706७]) सौंदर्य नि हिंत है जो गणित के अर्थ में आदर्श हैं, कल्पना 
की इच्छा तृप्ति के रूप में किया वामिक रूप में गहीं। इस मूलादर्श को प्रा८ः करने में सौंदर्य की एक' निश्चित 
+एम्परा सहायक हुई है। भारतीय नदिय को हम रूढ़िवादी न कह कर परम्परापोषिः कह सकते हैं, और यह 
िम्परा श्रेष्ठतम सौंदर्य-संस्क्ृति की क रहा है। जिस' परम्परा का अनुसरण कर भारत ने सौंदर्य का 
आत्यंतिक दर्शन किया वह पक्करति पर आश्रित है। प्रकृति में विश्वस्पंद | सुचारु रूप देखकर तथा विद्व- 
विन के संतुलित प्रवाह को अनभव है उसने मानव-सौंदर्य को प्रकृति के सौंदर्य का पर्यायवाची ब नाने को 
वटा का है। जो कुछ है, जैसा है, उसे उसी रूप में स्वाकार नहीं किया, उसमें निहित किसी मलख्रोत के 
उच्चतण की अवृत्ति भारतीय सौंदर्य-< उन के विशेषता है। इस प्रवत्ति ने उसे सामयिक एवं उपयोगितावादी 
दृष्टि से उपराम कर “है गारवत दृष्टि प्रदान की जो भेदिय के चिरन्तन रूप का ताक्षात्कार एवं प्रस्तुती करण 
कर भारतीय सौंदय॑-दर्शन' “हंस्थवादी है, वस्तुवादी नहीं। 


'दैताय परिच्छेद में कृष्णमक्तिकाव्य के सौंदर्य-वरातल का विवेचन किया गया है। सौंदय में छलित्य और. 
.... ओदात्य--इन्हीं दो पत्वो का संयोग रहता है। इनमें से किसी एक का आश्रह पूण सौंदर्य की सप्टि नहा कर पाता। इनका 


पाग अपेक्षित है। उससे जिस घर तिल के सृष्टि होती है वह गरि; 'जामय तथा महत्‌ होता हआ भी आकर्षक 


हीता है. शास्त्रीय होता हआ भी | ठनई होता है। क्ृष्णभक्तिकाव्य के संदर्भ मे सादिय के इसी धरातल का विस्लेषण... 


किया गया है। कंष्णसॉदर्य में आदात्य की प्रतिष्ठा दिखा कर उसके प्रबल' लालित्य की अभिव्यंजना की गई हैं। 
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चलुर्य परिच्छेद में असीम सोंदर्य-बोव का विवेचन किया गया है। मानव-देह में आदिरूप के सन्धान की 
प्रक्रिया पर दृष्टिपात करते हुए परम के सौंदय तथा उस सौंदय के वोब से उत्पन्न विशेष मनोविज्ञान का सूक्ष्म 
विश्लेषण किया गया है। रूपातीत का सौंदर्य साधारण रूप-सौंदर्य नहीं है। उसकी निजी विशेषतायें हैं : वह चोभा- 
सिन्धु है---अगाध और अमाप सौंदय है, रूपश्नी की इति है उसमें, नित्य नवोन्मेप्ञालिता के अमित गृण से सम्पन्न 
वह न केवल मोहन है वरन्‌ मादन भी है। कृष्ण किवा राधा में सौंदर्य के इन अलम्य गुणों का विश्लेषण कर कृष्ण- 
भक्विकाव्य के आलंवनगत सौंदये का तत्वरूप प्रस्तुत किया गया है। उसी प्रकार भावक पर पड़ने वाली सौंदय की प्रति- 
क्रियाओं--चकित, धकित, मोहित, विदेह-भाव, छोक-परित्याग त-भाव--के सूक्ष्म मनोविज्ञान को उद्याटित 
किया गया है। अतएव क्ृष्णसकत के सौंदर्य-बोध को अन्य रसिकों दर्य-बोच से पृथक रूप में देखा गया है। 

पंचम परिच्छेद में क्ृष्णभक्तिकाव्य के सौंदयं-चित्रण का अनुशीलन किया गया है। सौंदयं-चित्रण तीन रूपों 
में हुआ है--मानव-सौंदय्य, प्राकृतिक सौंदर्य एवं कलात्मक सौंदर्य । मानव सौंदय्य नैसगिक एवं प्रसाधनजनित--दोवों 
रूपों में प्रस्तुत किया गया है। प्रधाधन के अंतर्गत आलेपन, मंडन, वस्त्र, आभूषण हैं। नैसगिक सौंदय के चित्रण में 
रूढ़ उपभानों का प्रयोग किया गया है किन्तु इससे उसकी सथता का कोई ह्वास नहीं होता। रूढ़ियों के द्वारा भारतीय 
सौंदर्य-दर्शन की उस परम्परा को अवगत किया जा सकता है जो ह्वासोन्मुखी नहीं, सांस्कृतिक है। कृष्णभक्तिकाव्य 
में चित्रित प्राकृतिक सौंदर्य वस्तुपरक है, किन्तु वस्तुपरिगणनात्मक नहीं। उसमें रूप, रस गंध वर्ण की विपुल माधुरी 
है, छायावादी सुक्ष्म व्यंजना नहीं। प्रस्तुत परिच्छेद में प्राकृतिक सौंदर्य के अन्तर्गत वृन्दावन के यमुना-दुलिन, कुंज, 
ऋतु सौंदर्य आदि का विशद रूप प्रस्तुत किया गया है, भक्तिकाव्य में अभिव्यक्त प्रकृति-सुषमा को लीलामधुर रूप 
मेंडेद्य. गया है। कलात्मक सौंदर्य के प्रति भी कृष्ण भक्त कवियों ने अपनी रुचि प्रदर्शित की है। नगर, गृहसज्जा, 
पर्व आदि के अवसर पर जिस वेचित्रुय संपन्न एवं भव्य कलात्मक सौंदर्य का अंकन' हुआ है उसका निजी महत्व है। 
अतएव सौंद्ये-चित्रण के अन्तर्गत उसे भी समादुत किया गया है। इस प्रकार, कृष्णभकत कवियों की सर्वागीण एवं 
गढ़ सौंदर्य-दृष्टि का बोध प्रस्तुत किया गया है। द 
... षष्ठ परिच्छेद में रप्तानुभृूत्ति का सूत्रषात किया गया है। कृष्ण भक्तिकाव्य की रसानुभूति काव्यरस की 
रसानुभूति से भिन्न है। उसके कुछ आवारभूत सिद्धान्त हैं जिन्हें दृष्टि में रख कर ही उसकी रफ़ानुमूति से अवगत 
हुआ जा सकता है, उन्हें छोड़कर नहीं। आलंबन, उद्दीपन की प्रणाली पर कृष्णभक्ति की रससाधना की गुरुता 
को नहीं समझा जा सकता। यह सत्य है कि राधा-कृष्ण उसके आलुवन' हैं, किन्तु कृष्ण या राधा नायक-नाविका 
रूप से ही आलंबन नहीं है, वे स्वयं रसरूप हैं। अमृत रस को वे अपने में मृत करके रसानुभति के आधार बने हैं। 
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, भक्त के संदर्भ में रस की एक विशेषता यह प्रतीत होती है कि जो रसमथ है, वही रसिक भी है। सच्चिदानंद रस 
रूप हैं, वही “रसिक भी हैं। इन्हीं दोनों पाश्वों को अपने में संजोने के कारण कृष्ण का लोलाभाव साथक हो पाता है। 


वे कूट्स्थ और निलप नहीं हैं, रसभोक्‍ता भी हैं। वे भक्त को जो रसानुभूति प्रदान करते हैं वह छीलाभाव पर - 
आश्रित लीलारस है। क्ृष्णभक्तिकाव्य में इस लीलारस की अनुभूति करना ही मुख्य है, काव्य-रस की अनुभूति गोण। 


क्ृष्णभंक्तों की रसानुभूति का लक्ष्य ब्रद्मनंद सहोदर नहीं है, ब्रह्मानन्द भी नहीं, वह परमानंद हैं---क्ृषष्ण को छीछा- *. 


रस । इस लीलारस की निष्पत्ति में संचारी, अनुभाव आदि आवश्यक नहीं है, आवश्यक हैं, धाम, परिकर, भगव- 
त्तत्वें+॥ कृष्ण के लीलारस की अनुभूति यत्र तत्र सवंत्र नहीं हो सकृती, वह उनके धाम वृदांवन (किवा भकक्‍त के 
हृदय-कमल ) में ही सम्भव है। लीलहरस की अनुभूति जिस तिस सब को नहीं हों सकती, वह उनकी हुपा से 
अनुग्रहीत भक्तों को ही होती है। उस रस की अनुभूति के.वाहुक हैं ब्रज की चिदात्मायें---कृष्ण के परिकर। और रस के . 
आधार हैं स्वयं भगवान क्ृष्ण। रस के ये तीन उपकरण क्ृष्णभक्तिकाव्य की रसानूभ्ृति को सामान्य रसानुभति से 
एकदम पृथक कर देते हैं। प्रस्तुत परिच्छेद में इसी! अलोकिक* तत्व को अधिगत एवं अभिव्यक्त करने की चेष्टा की गई 


”  है। लीलारस को ब्रजरस एवं नित्यविह्ाररस में वर्गीकृत कर उसके साधंन' एवं सिद्धि पक्ष पर प्रकाश डाला गया है। 
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सल्तम परिच्छेद में लीलास्स की अनुभूत्ति में सहायक संयोगपरक लीलाओं का विवेचन किया गया है। 
माखन-चोरी, चीरहरण, रास, पनघट, दान, हिंडोला वसन्‍्त, निकुंज आदि संयोगपरक लीलायें रसानुभूति का सोपान . 
नि्चित करती हैं। वे चिदानंदरस को मनस्‌ से ग्राण, प्राण से देह में उतारती हुई, अन्तर्वाह्य का एकाकार करती * «*. . 
हुई व्यक्ति को आनंद-चेतना से ओत-प्रोत कर देती हैं। इन लीलाओं का विश्लेषण करते हुये रसानुभूति में उनके 
योगदान पर विचार किया गया हक + 

अष्टम परिच्छेद में लीलारस को वियोगगत लीलाओं के सन्दर्भ में देखा गया है। बिना वियोग की अनुभूति 
के, बिना अहंता और ममता के निरुद् हुए, कृष्ण का रस अनुभूत नहीं हो सकता। अतएवं वियोग-लीलाओं का 
रससावना में महत्वपूर्ण स्थान है। पृर्वरागजन्य विरह, मानछीछा तथा मथुरागमन लीला का विस्तृत रूप प्रस्तुत 
करते हुए उनमें निहित रसानुभूति के विकास को अंकित किया गया है। अंत में, तदाकारता की स्थिति में राधाक्ृष्ण 
के एकरूप हो जाने में रसानुभूति की चरमावस्था का भ्रतिपादन किया गया है। कृष्णभक्तिकाव्य के रसबोध में जिस 
तात्विक दृष्टि की आवश्यकता है उसे सूत्र रूप में ग्रहण कर कृष्ण की मानवीय लीलाओं एवं गोपियों की मानवीय 
अनुभूतियों पर आंतरिक आलोक डालने का श्रयास किया गया है। द 

नवम परिच्छेद में सौंदर्य एवं रस की समीक्षाओं का उपसहार प्रस्तुत करते हुए एतद्विषयक क्ृष्णभक्ति- 
काव्य की उपलब्धियों का मूल्यांकन किया गया है। कृष्णभक्तिकाव्य में जीवन और जगत का आत्यंतिक अर्थ 
पुरुषोत्तम में पाया गया है। सौंदर्य और प्रेम के द्वारा लीलाश्चित ब्रह्म ने, इस काव्य का उपजीव्य बन कर, जन- 
मन का न केवल अनुरंजन किया “रन उसका रूपान्तर भी किया है। सृष्टि का रहस्य लीला है, माया नहीं। इस । 
लीलाभाव से कृष्णभक्ति साधना अभिभूत है। छीछा रूप (साकार) तथा रस (सगृण / का आधार लेकर प्ल्छुवित 9 १ के 
3प्पित होती है। रूप, रस क्रृष्ण भेक्तिकाव्य के मूलमंत्र हैं। काव्य के माध्यम से क्ष्णणक्तिधारा ने रूप और रस _ हे ( 
के मूलख्रोत को उन्मुक्त किया है। उसकी यही उपलब्धि है। ब्रह्म की रूपरेखा को उसने इतना आकर्षक रूप प्रदान! 
किया कि रूप/सक्ति' जीवन का मूलमंत्र बन गई; और प्रकृति के शुणों से मुंह न मोड़ कर अथवा दास्यभाव से स्तब्ध 
ने करके उसने उन्हें अजस्र माधुर। और सम्मोहन से भर दिया। गुणासक्ति भी उसकी एक उपलब्धि है। इनके माध्यम 
से उसने जगत और जीवन के स्रोत को आदिखोत से जो. दिया। कृष्ण के लीला में श्रेय और श्रेय की एकत्मिका 
वृत्ति फली भूत हुईं। यही कृष्णभक्तिकाव्य के सौंदर्यंबोध और रसानुभूति की चरम उपलब्धि है। 

परिशिष्ट में देवविग्रह के विशिष्ट अनुपात को निरूपित कर सौंदर्य के आदिरूप को समझा गया है। क्ृष्ण- 
पाया के नायक-नायिका रूप की शास्त्रीयता पर भी दृष्टिपात किया गया है। 

.... इसे भ्रकार, सौंदयं के आदिरूप के अन्वेषण में हो क्ृष्णभक्तिकाव्य के सौंदर्य-बोध की परीक्षा की गई है, _ 
ओर रस के आदिखोत की वांछा में ही उसकी रसानुभूति की समीक्षा की गई है। इस दिशा में निर्देशक आचार्य 
“वर डा० रामकुमार वर्मा ने अपने सुचारु निर्देशन एवं अपनी सुदक्ष आलोचनात्मक-प्रतिभा से मेरी अल्पबुद्धि को 
बहुत कुछ देने की कृपा की है। उनकी महत्‌ अनुकम्पा के लिए मैं चिर-ऋणी' हैं। इस कठिन कार्य में उखड जाते 
के क्षण भी आये हैं। उन विषम स्थितियों में कविवर सुमित्रानंदन पंत ने अपनी वात्सल्थमयी छाथा से जो प्रोत्साहन 
दिया है, उसके लिए इतिज्ञता व्यक्त करने में मैं असमर्थ हक 2 आर हे 
....विश्वविद्यालय-अनुदान-समिति ने तीन वर्ष तक सीनियर-रिसर्च-फेलोशिप प्रदान करके शोधकर्ये को 
व्यावहारिक दृष्टि से सुविधाजनक बनाया था। स्तरीय प्रकाशनों के लिए ब्रि्वविद्यालय-अनुदान-समिति जो ध्‌न- 
राशि देती है, उसे भी प्राप्त करने का सोभाग्य इस प्रबन्ध की हुआ है। प्रकाशन की समुचित सुंविधा' को जिस 


रे 





_तत्परता एवं आत्मीयता से हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग ने जुटाया है; उसके लिए मैं बहुत आभारी हम आज 
बा .. मीरा श्रीवास्तव. ' 
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प्रथम परिच्छेद 
सौंदर्य-बोध का विवेचन 
(क) जीवन में सॉंदर्य-बोध की आवश्यकता 


भारतीय दर्शन और साहित्य मानव-जीवन के अंतराल में सत्य और सौन्दर्य का अन्वेषण करने के लिए 

प्रथत्नशील रहे हैं। दर्शन ने जिस सत्य का प्रस्तुतीकरण किया उसे रागात्मक वृत्तियों से जोड़ कर साहि 
सोदिय का रूप दिया। एकान्त सत्य तब तक स्पहणीय नहीं है जब तक कि वह समष्टि में अन्तर्भत न हो, आओ 
समष्टि में अच्तर्भाव सौन्दर्य के माध्यम से ही हो सकता है। दर्शन सिद्धान्नगत है, साहित्य अनभतिगत। यद्यपि 
दाशनिक-साहित्य एवं साहित्यगत-दर्शन सत्य और अनुभूति का परस्पर आदान-प्रदान करते हैं, तथापि दर्शन 
सौन्दर्य का आग्रह नहीं करता, उसी भांति साहित्य सत्य का आग्रह न मानते हुए, उस्ने कल्पना से समन्वित करते 
हुए अनुभूति के धरातल पर ले आता है। यह एक' मान्य तथ्य है कि सत्य में ही सौंदर्य का प्रतिफलन' होता है 
ओर सोन्‍दये अपने कोड़ में सत्य का अंतर्भाव किए रहता है। ऐसी स्थिति में सत्य और सौंदर्य एक ही स्थिति 
. के दो संयोजक पारवें हैं जिनको खोजना दर्शन और साहित्य का इष्ट रहा है। सत्य में जिस सीमा तक सौंदर्य- 

गा, उसी सीमा तक वह संग्रहणीय होगा, और इसीलिए साहित्य ने जीवन में सत्य को हृदयंगमः करने के 
लिए सौंदर्यवोध की आवश्यकता समझी। 


(१) आनन्द की खोज : इच्छाशक्ति का योग 


सच्चिदानन्द की त्रिधागति--सत्‌, चितृ, आनन्द--जीवन में ज्ञान, क्रिया एवं इच्छा के रूप में आन्दोलित 

रहा करती हैं। इस आलोड़न का नाम ही जीवन है। मानव-मन का वर्तमान निरन्तर क्षोभ और मंथन से चंचल 
है। किन्तु यही उसकी काम्य' स्थिति नहीं है। प्रत्यावातों के बीच भी मानव चितन किवा परिकल्पना, भावना 
एवं कर्म से एक ऐसी स्थिति पर पहुंचने की अभीप्सा से उत्पीड़ित रहता है जहां पर संघर्ष समाप्त हो जाय । आलो- 
ड़व' थम जाय, अंतर के किसी अगम स्रोत से शान्ति और सौख्य का स्रोत फूट कर जीवन को स्तिग्ध॒ एवं उज्ज्वल 
कर दे। यह अभीष्सा मन को ऊपर से आकरान्त किए रहती है। एक ओर जहां वह जैविक-भुक्तिवाद से संतुष्ट 
नहीं हो पाता, दूसरी ओर वहां सन्‍्यास की निरामय स्थिति में थी वह आत्मोपलब्धि नहीं कर पाता। जीव-जगत 
. की आहार, निद्रा, मैथुन की वृत्तियां ही मानव-मन के वेचितज्य -संपन्न जगत्‌ का प्रतिनिधित्व नहीं कर सकतीं । देह 
आरप्राण की मूंख ही) उसका सब कुछ नहीं बन पाती, क्योंकि बुद्धि तत्त्व के अवतरण से देह और प्राण की चेतना 


कुछ आर है। हो जाथा करती है। उसके जीवन का अर्थ केवल आह्यार जुटाना, निद्रामग्न किया भोगरत रहना नहीं 


झ्ता] प्राण की आकांक्षा हिंसारत संवर्ष की विजय-संतृथ्ति, कामबुसुक्षा आदि, तथा सामाजिक चेतना केवल 

.. वंशवृद्धि तक सीमित नहीं रह पाती देह व प्राण के साथ संयुक्छ होकर जब मनस्तत्त्व उसके व्यक्तित्व का संचा- 
लग करता है तब वस्तुजगत के प्रति मनुष्य के अन्तर्जंगत की प्रतिक्रिया बहुत-कुछ रूपान्तरित हो जाती है। उसका 
. मन केवल काम, क्रोध, मद, लोभ, मत्सर का अखाड़ा नहीं बना रहता, वरन्‌ उसमें नानाव्य सूक्ष्म वृत्तियों का 
. उदय होता है जो उसके वैचित्र्य-सम्पन्न चित्त का निर्माण करती हैं। ज्ञान, कम, एवं भाव--सभी का आधार ये 
. चित्तवृत्तियाँ हैं, अपरिमाजित सहज प्रवृत्तियां नहीं। ये उसके लिये उतनी ही सहज हैं जितनी पशु के लिए पाश- 
 विक वृत्तियाँ। 


तक. वि 5 का कस हू . 
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२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


इन वृत्तियों का संतुलन एवं सामंजस्य खोज पाना ही मानव-चेतन्य का संघर्ष है। जब चित्तवृत्तियां किसी 
ऐसी स्थति में पहुंच जाती हैं जहाँ मनुष्य की सम्पूर्ण चेतना को विश्वान्ति मिलती है तब वहां कर्म, ज्ञान, और 
भाव की त्रिधारा एक हो जाती है। इस समरसता में एक, अपूर्व अनिर्वंचनीय तृप्ति का अनुभव होता है जिसे 
आनन्द की संज्ञा दी गई है। इसी आनन्द-प्राप्ति के हेतु सारी सृष्टि व्याकुल है। किन्तु आनन्द जड़ता में उतर 


कर सुख' का रूप धारण कर लेता है, अपने मूल से च्युत होकर खण्डित हो जाता है। आनन्द का जो रूप हम 


जीवजगत में देखते हैं वह सुख” रूपात्मक है, वह अखण्ड और निई॑न्द्व नहीं है। सुख दुःख से निरन्तर विषण्ण होता 
रहता हैं। चेतना के ऊपरी घरातल पर प्राप्त सुख के साथ दुःख की जो अविच्छिन्न एवं निरवद्य कड़ी जुड़ी हुई 


है उसके कारण सुख को आतन्द समन्न लेने की भ्रान्ति मनुष्य के अंतःकरण को नहीं होती । दुःख-सुख की द्वन्द्वात्मक _ 


अनुभूति में चेतना को विश्राम नहीं मिलता, समरसता नहीं आ पाती । किसी एकतान, निर्दिचत, अखण्ड आनन्द की 


कामना सानव-चेतना को विक्षुब्ध किए रहती है। खण्ड, विच्छिन्न, अनिश्चित सुख में वह तृप्ति का अनुभव वहीं 


कर पाता। अखण्ड आनन्द को कामता की तृप्ति चित्र विचित्र आकांक्षाओं की तृप्ति पर निर्भर नहीं है--यह 
निविवाद सत्य है। तो यह आनन्द, पूर्ण अप्त-काम हो जाने का संतोष किस प्रक/र उपलब्ध किया जा सकता 
हैं? न ती वृत्तियों को कुचल कर, दबाकर, किवा अवसन्न करके यह प्राप्त होता है, और न उनके यथातथ्यरूप 
के निर्बाध विछास से। पहले प्रकार का प्रयास मनुष्य की खण्ड-सत्य परिप्रेक्ष्यी बुद्धिसाधना किया करती है, दूसरे 


मे 


अरकार का अयास यंत्रारूढ़ कर्मजेरणा। एक जीवन की समस्त हलचल को स्तब्ध कर देना चाहती है, दूसरी उस 


हलूचल को ज्यों का त्यों बनाए रखना चाहती है। किन्तु न हतप्रभता से परितोष हो पाता हैं न अहेतुक कर्मठता 


से। अपने मूल रूप में ज्ञानशक्ति निमीलित आनन्द को पाना चाहती है और क्रियाशक्ति उन्मीलित आ। से 2 


लेप 


५5० 540. हा हे रे कप .._्बधीकशीर 
का। आनतद के इन दाना पहलुओं को थाम कर जवन और जगत में बिंखेरने का वरदान मनुष्य की इच्छाशरक्त 


को मिला है। नाता वर्जनाओं के अनुशासन में ज्ञान जिस प्रमील आनन्द में लीन होता है, उसी प्रमील आनन्द... 
को भाव सौन्दर्य के सस्मित इंगित से पा लेता है। क्रियाशक्ति जीवन की हलचल, संघर्षशीलता एवं विस्फोट्ों में... . 
जिस छंदोमय, गतिमय आनन्द को पाना चाहती है, मनृष्य की भावसाधना सौंदर्योह्वीप्त छंद एवं लूय में उसे... हे, 


आसानी से बांध लेती है। 


(२) आनन्द-सौंदर्य : इच्छाशक्ति की साधना 


मनुष्य के कर्म एवं ज्ञान के पीछे भी उसका भाव सक्तिय रहता है। अतः भांव-साधना किवा इच्छा की 


सावता भ्रच्छन्न रूप से उसकी ज्ञान-साधता और कर्म-साधना भी बनती है। इच्छाशक्ति की साधना आतनच्द की 


साथना है जो सौंदयपिक्षी है। सच्चिदानंद का सत्‌ जह ज्ञान-चक्षु की सत्य-दृष्टि के सामने उपस्थित होता है, . 
..चित्‌ कर्म-संन्यास के शिवत्व में अभिव्यकत होता है, वहां आनन्द भाव-मण्डित इच्छारंजित सौन्दय॑ में. उद्घाटित _ 
हीता है। यों तो सच्चिदानन्द फलस्वरूप सत्य दिवं सुन्दरम एक इकाई है, किन्तु वृत्तिविशेष की प्रधानता के कारण 
.._/ संत ज्ञान में, चितू कर्म सें और आनन्द भाव किवा इच्छा में अनाविल रूप में प्रतिबिम्बित होता है। दूसरे शब्दों 
.. में हम यह कह सकते हैं कि आनन्द की प्राप्ति 'सुन्दरम्‌' की साधना का लक्ष्य है । और सुन्दरम्‌' की यह साधना... 
.. मनुष्य की इच्छाशक्ति की ही साधना है। बिना इच्छाशक्ति के संयमन और अभिभावन के मानव जीवन की... 
... अंतिमसौख्य नहीं मिल पाता। कर्म की दिशा भी इच्छा की दिशा पर निर्भर है। कर्म के पीछे इच्छा की ही प्रेरणा 


रहती है। जीवन कमंप्रधान है, निष्किय कोई नहीं रह सकता। इन इच्छाओं की संवेदना जितनी ही परिमारजित 


.. उप सुतस्क्कत अथात्‌ सौंदयंमय होगी, कर्म उतना ही श्रेय से संयुक्त होकर दिवमय बन जायगा। अतः इच्छा... 
......_* विकास से कर का विकास सम्बद्ध है, और कम की-स्तरोज्नति से जीवन का उन्नयन। सौंदर्य-बोध से जीवन का... 
7 जयमेत्र उठ जायथा। अंतिम स्थिति में, भौतिकवाद और अध्यात्मवाद का सिथ्याभेद मिट जाएगा। तंब 
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सोंदरय-बोध का विवेचन 


विश्वसत्ता और उसके मानव-अंश का सम्मिलन होगा, इसी सामंजस्य को प्राप्त करने के लिए ही मानवता जा 


«2 


अनजाने प्रयतलगथील है। सौन्दर्य की यह सामंजस्योन्मुखी प्रेरणा जीवन के अंतरालहू में स्वयं भी.-गतिशील है। 
बिना इस प्रेरणा के जीवन का विकास ही नहीं हो सकता। सौंदर्य के प्रति जागरूकता जीवन की अनगढ़ता को 
व्यवस्था, विषमता को समरसता प्रदान कर देगी। तव आनन्द की प्राप्ति स्ववमेव हो जाएगी और मानव-चैतन्य 
का संवर्ष समाप्त हो जाएगा। अस्तु, जीवन के मूल में हो सौंदर्य-बोध की आवश्यकता निहित है। 


(३) सौंद्य-बोघ और इन्द्रियाँ : 
मनुष्य का भाव आननन्‍द-पिपासु है, उसकी इच्छे। आनन्द की खोजी है। सौंदर्य आनन्द का घनीभुत निकष 
है। अतः भाव का विकास सौंदर्य-बोध पर आश्रित है। सत्य का मार्ग पकड़ कर भाव का विकास खोजना टेढ़ा 
रास्ता पकड़ना है। सौंदर्य के बोध से भाव स्वयं विकसित होने छगता है किन्तु भाव का विकास चित्त के विकास से 
सम्बद्ध है और चित्त का विकास इन्द्रिय-चेतना के विकास से। अनतएवं मूल रूप से सौंदर्य-बोध इन्द्रिय-बोध के 
स्तर पर उतर कर आता है। मानव-जाति के प्रॉरम्भ से ही जीवन पर इन्द्रियों का प्रभुत्व स्थापित है। चाहे ज्ञान 
हो या कम, उसकी माध्यम इन्द्रियां ही हैं, तभी इन्द्रियों का वर्गीकरण ज्ञानेन्द्रिय एवं कर्मेन्द्रिय में किया गया है 
इन्द्रियों की शिक्षा ही प्रारम्मिक शिक्षा है। नैतिक या वौद्धिक नियंत्रण के द्वारा चित्त का संयमन नहीं हो पाता 
और शारीरिक दंड सामयिक रोकथाम कर सकता है, इससे अधिक कुछ नहीं। इन्द्रियों की सुशिक्षा से ही | 
चित्त एवं भाव का विकास सम्पन्न होता है। अतएवं सर्वप्रथम इन्द्रिय-शिक्षा अनिवार्य है।' सौन्दर्य-बोध 
..  एच्द्रिय-चेतना के विकास का सहजतम एवं प्रवलतम साधन है। सौंदय के द्वारा इन्द्रियों का शोवन होता है | 
... विश्ि्न कलाएँ, जो सौंदयं की मुखर रूप हैं, हमारी दर्शन, श्रवण, स्पर्शादि इन्द्रियों की सुक्ष्मता को मुकुलित 


. करके उन्हें गहनतर एवं स्वच्छतर करती हैं। बूद्धि और जव्यात्म का संस्पर्श भी अविकसित इन्द्रिय-चेतना 


से विक्रत हो जाता है। सुरुचिसम्पन्न इन्द्रियों से जीवन सौंदर्य एवं प्रकाश की ओर अग्नसर होता है। अतएव 
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.. होता है। यों तो सच्चिदानन्द फलस्वरूप सत्यं शिव सुन्दरम्‌ एक इकाई है, किनत व॒त्तिविज्ञेप की प्रधानता के काए 
.._” संत्‌ ज्ञान में, चितू कर्म में और आनन्द भाव किवा इच्छा में अताविल रूप में प्रतिध्िम्बित होता है। दूसरे पं 
....* हम यह कह सकते हैं कि आनन्द की प्राप्ति 'सुल्दरम' की साधना का लक्ष्य है। और 'सुन्दरम्‌' की यह सा 
जय न इच्छाशक्ति की ही साधना है। बिना इच्छाशक्ति के संयमन और अभिभावन के मानव जीपन 
पाक अंतिमत्सीस्य नहीं मिल पाता। कम की दिशा भा इच्छा की दिशा पर निर्भर है। कर्म के पीछे इच्छा की ही प्रेरणा 

.. ही है। जीवन कर्मप्रधान है, निष्किय कोई नहीं रह सकता। इन इच्छाओं की संवेदना जितनी ही परमार 

के चुतस्क्त अर्थात्‌ सौंदयंभय होगी, कम उतना ही श्रेय से संयुक्त होकर शिवभय बन जायगा। अतः इन 

हा हि 5300 2 00 ० सर क से जीवन का उन्नयन । सौंदर्य-बोध से जीवन 
मा 7 पति में, भोतिकवाद और अध्यात्मवाद का मिथ्याभेद मिट जाएगा। ते 





कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभति 


इन वृत्तियों का संतुलन एवं सामंजस्य खोज पाना ही मानव-वतसन्य का संपर्ष है। जब चित्तवृत्तियां कि 


ऐसी स्थति में पहुंच जाती हैं जहाँ मनुष्य की सम्पूर्ण बेलना को विश्वानि मिलती है तब वहां कर्म, ज्ञान, और 
भाव की त्रिधारा एक हो जाती है। इस समरसता में एक. अपूब अभिबचर्नीय तृप्ति का अनुभव होता है कि 


आनन्द की संज्ञा दी गई है। इसी आनन्द-प्राप्ति के हेतु सारी सृष्टि व्याकुल हूं। किन्तु आनन्द जड़ता में जहर 


कर सुख” का रूप धारण कर लेता है, अपने मूल से च्युत होकर खण्डित हो जाता है। आनन्द का जो रुप क् 


जीवज॑गत में देखते हैं वह 'सुख' रूपात्मक है, वह अखण्ड ओर निद् स्व नहीं हू। युख दूःख 


| 


है उसके कारण सुख को आनन्द समझ लेने की आन्ति मनुष्य के अंतःकरण को नहीं होत॑ 
अनुभूति में चेतना को विश्राम नहीं मिलता, समरसता नहीं आ पाती । किसी एकलान, निश्चित, अखण्ड आनच्द के 


कामता मानव-चेतना को विश्ुब्ध किए रहती है। खण्ड, विच्छिन्न, अनिश्चित सुख में बहू तृप्ति का अनुभव मन 


कर पाता। अखण्ड आतन्द की कामना की तृप्ति चित्र विचित्र आकांक्षाओं की तुप्ति पर निर्भर नहीं है-ए 


निविवाद सत्य है। तो यह आनन्द, पूर्ण आप्त-काम हो जाने का संताब किस प्रकार उपलब्ध किया जा सकता 
हैं? न तो वृत्तियों को कुचल कर, दबाकर, किवा अवसन्न करके यह प्राप्त होता है, और ने उनके यथातश्यक् 


के निर्बाध विलास से। पहले प्रकार का प्रयास मनुष्य की खग्द-संत्य परिप्रेदय। बल्धिसावना किया करती है, दूसरे 


प्रकार का प्रयास यंत्रारूढ़ कम-ग्रेरणा। एक जीवन की समस्त हलचल को स्तब्ध कर देना चाहती है, दूसरी सर 
हलचल को ज्यों का त्यों बनाए रखना चाहती है। किन्तु न हृतप्रभता से परितोष हो पाता है न अहेतुक कर्मआा 
से। अपने मूल रूप में ज्ञानशवित निमीलित आनन्द को पाना चाहती है आर क्रियाशवित उन्मीलित आते 
को। आनन्द के इन दोनों पहलुओं को थाम कर जवजन और जगत में ब्रिखिरने का वरदान भनुष्य की दच्छागक कं 
को मिला है। नाना वर्जनाओं के अनुशासन में ज्ञान जिस प्रमील आनन्द में छीन होता है, उसी प्रमील आरद रा 





मे तिरसर' विषण्ण होता 
रहता है। चेतना के ऊपरी धरातल पर प्राप्त सुख के साथ दुःख की जो अविच्छिन्न एवं निरवश् कड़ी जुड़ी हूं 
।। दृःख-सुख की द्वद्धापत 
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को भाव सौन्दर्य के सस्मित इंगित से पा लेता है। क्रियाशक्ति जीवन की हलचल, संघर्ष णीलता एवं विस्फोर्यो 
_ जिस छंदोमय, गतिमय आनन्द को प्राना चाहती है, मनुष्य की भावसाधना सोॉंद्य्िप्त छंद एवं लय में जे 


आसानी से बांध लेती है। 


(२) आननन्‍्व-सौंदर्य : इच्छाशक्ति कौ साधना 


मनुष्य के कर्म एवं ज्ञान के पीछे भी उसका भाव सक्रिय रहता है। अतः भाव-साधना किया इच्छाती 
साधना अच्छन्न रूप से उसकी ज्ञान-साधता और कर्म-साधना भी बनती है। इच्छाशबित की साधना आनदूवी 
. साधना हैं जो सौंदयपिक्षी है। सब्चिदानंद का सत्‌ जहू। जान-चक्ष को सत्य-दृष्टि के सामने उपस्थित होताहै।... 
: चितृ्‌ कर्म-संन्यास के शिवत्व में अभिव्यक्त होता है, वहां आनन्द भाव-मणिदित हच्छारंजित सॉन्‍्दर्य में उद्बायि । 
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सोंदय-बोघ का विवेचन क्‍ ३ 


विश्वसत्ता और उसके मानव-अंश क। सम्मिलन होगा, इसी सामंजस्य को प्राप्त करने के लिए ही मानवता जाने- 
अनजाने प्रयलथील है। सौच्दयं की यह सामंजस्योन्मखी प्रेरणा जीवन के अंतराल में स्वयं भी गतिशील है। 
बिना इस प्रेरणा के जीवन का विकास ही नहीं हो सकता। सौंदय्य के प्रति जागरूकता जीवन की अनगढ़ता को 
व्यवस्थत, विषमता को समरसता प्रदान कर देगी। तब आनन्द की प्राप्ति स्वयमेव हो जाएगी और मानव-चै 

का संघर्ष समाप्त हो जाएगा। अस्तु, जीवन के मूल में हो सौंदय-बोच की आवव्यकता निहित है। 


(३) सौंदर्य-बोघ और इन्द्रियाँ : द 

मनुष्य का भाव आनन्द-पिपासु है, उसकी इच्छा आनन्द की खोजी है। सौंदर्य आनन्द का घनीभृत निकप 
है। अतः भाव का विकास सौंदर्य-बोध पर आश्रित है। सत्य का मार्ग पकड़ कर भाव का विकास खोजना टेढ़ा 
रास्ता पकड़ना है। सौंदय के बोध से भाव स्वयं विकसित होने लगता है किन्तु भाव का विकास चित्त के विकास से 
सम्बद्ध है और चित्त का विकास इच्द्रिय-चेतना के विकास से। अलएवं मूछ रूप से सौंदर्य-वोध इन्द्रिय-बोध के 
स्तर पर उतर कर आता है। मानव-जाति के प्रॉरम्भ से ही जीवन पर इन्द्रियों का प्रभत्व स्थापित है। चाहे ज्ञान 
हो या कर्म, उसकी माध्यम इन्द्रियां ही हैं, तभी इन्द्रियों का वर्गीकरण ज्ञानेन्द्रिय एवं कर्मेन्द्रिय में किया ग॒ 
इन्द्रियों की शिक्षा ही प्रारम्भिक शिक्षा है। तेतिक या बौद्धिक नियंत्रण के द्वारा चित्त का संयमत नहीं हो पाता 
और शारीरिक दंड सामयिक रोकथाम कर सकता है, इससे अधिक कुछ नहों। इन्द्रियों की सथिक्षा से ही | 
चित्त एवं भाव का विकास सम्पन्न होता है। अतएवं सर्वप्रथम इन्द्रिय-शिक्षा अनिवार्य है।' सौन्दर्य-बोध 
-  एन्द्रिय-चेतना के विकास का सहजतम एवं प्रवतृतम साधन है। सौंदय के द्वारा इन्द्रियों का शोवन' होता है 


. विज्ि्न कलाएँ, जो सौंदयय की मुखर रूप हैं, हमारी दर्शन, श्रवण, स्पर्शादि इन्द्रियों की सूक्ष्मता को सुकुलित 


.. करके उन्हें गहनतर एवं स्वच्छतर करती हैं। बुद्धि और अध्यात्म का संस्पर्श भी अविकसित इन्द्रिय-चेतना 
 सेविकृत हो जाता है। सुरुचिसम्पन्न इन्द्रियों से जीवन सौंदयं एवं प्रकाश की ओर अग्रसर होता है। अतएव 
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. कर पाता। अखण्ड आनन्द की कामना की तृप्ति चित्र विचित्र आकांक्षाओं की त॑ 





कं कृष्ण-काव्य में सौन्दयं-बोध एवं रसानुभूति 


इन वृत्तियों का संतुलन एवं सामंजस्य खोज पाना ही मानव-चेतन्य का संघर्ष है। जब चित्तवृत्तियां किसी 
ऐसी स्थति में पहुंच जाती हैं जहाँ मनुष्य की सम्पूर्ण चेतना को विश्वान्ति मिलती है तब वहां कर्म, ज्ञान, और 
भाव की त्रिधारा एक हो जाती है। इस समरसता में एक, अपूर्व अनिर्वंचनीय तृप्ति का अनुभव होता है जिसे 
आनन्द की संज्ञा दी गई है। इसी आनन्द-प्राप्ति के हेतु सारी सुष्टि व्याकुल है। किन्तु आनन्द जड़ता में उतर 
कर सुख का रूप धारण कर छेता है, अपने मूल से च्यूत होकर खण्डित हो जाता है। आनन्द का जो रूप हम 
जीवजगत में देखते हैं वह सुख' रूपात्मक है, वह अखण्ड और निह॑ नव नहीं है। सुख दुःख से निरन्तर विषण्ण होता 
रहता है। चेतना के ऊपरी धरातल पर प्राप्त सुख के साथ दुःख की जो अविच्छिन्न एवं निरवद्य कड़ी जुड़ी हुई 
है उसके कारण सुख को आनन्द समझ्न लेने की भ्रान्ति मनुष्य के अंतःकरण को नहीं होती । दूःख-सुख की द्वन्द्ात्मक 
अनुभूति में चेतता को विश्राम नहीं मिलता, समरसता नहीं आ पाती । किसी एकतान, निर्रिचत, अखण्ड आनन्द की 
कामना मानव-चेतना को विक्षुब्ध किए रहती है। खण्ड, विच्छिन्न, अनिश्चित सुख में वह तृथ्ति का अनुभव नहीं 
[प्ति पर विर्भर' नहीं है---यह 
निविवाद सत्य है। तो यह आनन्द, पूर्ण आप्त-काम हो जाने का संतोष किस प्रक/र उपलब्ध किया जा सकता 
हैं? न तो वृत्तियों को कुचल कर, दबाकर, किवा अवसन्न करके यह प्राप्त होता है, और न' उनके यथातथ्यरूप 
के निर्बाध विछास से। पहले प्रकार का प्रयास मनृष्य की खण्ड-सत्य पिप्रेक्ष्यी बुद्धिसाधना किया करती है, दूसरे 
पकार का प्रयास यंत्रारूढ़ कर्म-ओ्रेरणा । एक जीवन की समस्त हलचल को स्तब्ध कर देना चाहती है, दूसरी उस 
हलचल को ज्यों का त्यों बनाए रखना चाहती है। किन्तु न हतप्रभता से परितोष हो पाता है न अहेतुक करमठता 
से। अपने मूल रूप में ज्ञानशक्ति निमीलित आनन्द को पाना चाहती है और क्रियाशक्ति उन्मीलित आनंद 
को। आनन्द के इन दोनों पहलुओं को थाम कर जीवन और जगत में बिंखेरने का वरदान मनुष्य की इच्छाशक्त- 
को मिला है। नाता वर्जनाओं के अनुशासन में ज्ञान जिस प्रमील आनन्द में लीन होता है, उसी प्रमीक आनन्द 
को भाव सौन्दयं के सस्मित इंगित से पा लेता है। क्रियाशक्ति जीवन की हलचल, संघर्ष शीलता एवं विस्फो्ों में 


. जिस छंदोमय, गतिमय आनन्द को पाना चाहती है, मनुष्य की भावसाधना सौंदर्योहीप्त छंद एवं लय में उसे. 


आसानी से बांध छेती है। 
(२) आनन्द-सौंदर्य : इच्छाशक्ति की साधना 


मनुष्य के कर्म एवं ज्ञान के पीछे भी उसका भाव सक्तिय रहता है। अतः भाव-साधना किवा इच्छा की 
सावना प्रच्छन्न रूप से उसकी ज्ञान-साधना और कमं-साधना भी बनती है। इच्छाशक्ति की साधना आनन्द की 
सावना है जो सौंद्यापिक्षी है। सब्चिदानंद का सत्‌ जहाँ ज्ञान-चक्षु की सत्य-दृष्टि के सामने उपस्थित होता है, 


.. चित्‌ कर्म-संन्यास के शिवत्व में अभिव्यक्त होता है, वहां आनन्द भाव-मण्डित इच्छारंजित सौन्दर्य में उद्घाटित 
होता है। यों तो सच्चिदानन्द फलस्वरूप सत्य शिवं सुन्दरम्‌ एक इकाई है, किन्तु वृत्तिविशेष की प्रधानता के कारण 


 स॒त्‌ ज्ञान में, चितू कम में और आनन्द भाव किवा इच्छा में: अनाविल रूप में प्रतिविम्बित होता है। दूसरे शब्दों 


.. मनुष्य की इच्छाशक्ति की ही साधना है। बिता इच्छाशक्ति के संयमन और अभिभावन के मानव जीवन की 
.. अंतिम-सौरू 





ख्यपन | टी मिल ड पा काम की 55 दिशि' के नि ९ € पी ० मिली 
ख्यर नहों मिल पाता। कर्म की दिशा भी इच्छा की दिशा पर निर्भर है । कम के पीछे इच्छा की ही प्रेरणा _ 


.....हती है। जीवन कमंग्रधान है, निष्किय कोई नहीं रह सकता। इन इच्छाओं की संवेदना जितनी है! परिमार्जित 
._ एवं सुलंस्क्रत अर्थात्‌ सौंदर्यमय होगी, कम उतना ही श्रे य से संयुक्त होकर शिवमय बन जायगा। अतः इच्छा 
.._$ विकास से कम का विकास सम्बद्ध है, और कर्म की-स्तरोन्नति से जीवन का उन्नयन। सौंदर्य-बोध से जीवन का 
तर स्वयमेव उठ जायगा। अंतिम श्थिति में, भौतिकवाद और अध्यात्मवाद का मिथ्याभेद मिट जाएगा। तब 





की ; १92. 





सौंदर्य-बोध का विवेचन द रे 


विश्वसत्ता और उसके मानव-अंश का सम्मिलन होगा, इसी सामंजस्य को प्राप्त करने के लिए ही मानवता जाने- 
अनजाने प्रयत्तशील है।' सौन्दर्य की यह सामंजस्योन्मुखी प्रेरणा जीवन के अंतराछू में स्वयं भी-गतिशील है। 
बिना इस प्रेरणा के जीवन का विकास ही नहीं हो सकता। सौंदर्य के प्रति जागरूकता जीवन की अनगड़ता को 
व्यवस्था, विषमता को समरसता प्रदान कर देगी। तब आनन्द की प्राप्ति स्वयमेव हो जाएगी और मानव-चैतन्य 
का संवर्ष समाप्त हो जाएगा। अस्तु, जीवन के मूल में हो सौंदर्य-नोध की आवश्यकता निहित है। 


(३) सौंदय्य-बोध और इन्द्रियाँ : 

मनुष्य का भाव आनन्द-पिपासु है, उसकी इच्छे। आनन्द की खोजी है। सौंदर्य आनन्द का घतीभत निकप 
है। अतः भाव का विकास सौंदर्य-बोध पर आश्रित है। सत्य का मार्ग पकड़ कर भाव का विकास खोजना टेढ़ा 
रास्ता पकड़ना है। सौंदर्य के बोध से भाव स्वयं विकसित होने लगता है किन्तु भाव का विकास चित्त के विकास से 
सम्बद्ध है और चित्त का विकास इन्द्रिय-चेतना के विकास से। अतएवं मूल रूप से सौंदर्य-बॉध इन्द्रिय-बोध के 
स्तर पर उतर कर आता है। मानव-जाति के प्रॉरम्भ से ही जीवन पर इन्द्रियों का प्रभुत्व स्थापित है। चाहे ज्ञान 
हो या कर्म, उसकी माध्यम इन्द्रियां ही हैं, तभी इन्द्रियों का वर्गीकरण ज्ञानेन्द्रिय एवं कर्मेन्द्रिय में किया गया 
इन्द्रियों की शिक्षा ही प्रारम्भिक शिक्षा है। नैतिक या बौद्धिक नियंत्रण के द्वारा चित्त का संयमन नहीं हो पाता 
और शारीरिक दंड सामयिक रोकथाम कर सकता है, इससे अधिक कुछ नहीं। इन्द्रियों की सुशिक्षा से ही 
चित्त एवं भाव का विकास सम्पन्न होता है। अतएवं सर्वप्रथम इन्द्रिय-शिक्षा अनिवार्य है।' सौन्दर्य-बोध 


.  एन्द्रिय-चेतना के विकास का सह॑जतम एवं प्रवततम साधन है। सौंदर्य के द्वारा इन्द्रियों का शोवन होता है ह 
विभिन्न कलाएँ, जो सौंदर्य की मुखर रूप हैं, हमारी दर्शन, श्रवण, स्पर्शादि इन्द्रियों की सृक्ष्मता को मुकुलित 


करके उन्हें गहनतर एवं स्वच्छतर करती हैं। बूृद्धि और अध्यात्म का संस्पर्श भी अविकसित इन्द्रिय-चेतना 
से विकृत हो जाता है। सुरुचिसम्पन्न इन्द्रियों से जीवन सौंदय एवं प्रकाश की ओर अग्रसर होता है। अतएव 
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४ । कृष्ण-काव्य में सोन्द्य-बोध एवं रसानभूति 


इन्द्रिय-शिक्षा को बुद्धि-शिक्षा तथा अध्यात्मशिक्षा के पूर्व ही स्थाव मिलता चाहिए।” हमारी वर्तमान मानव 
संस्कृति यांत्रिक और भौतिक सम्यता एवं कलात्मक और आध्यात्मिक मूल्यों के बीच की गहरी खाई के कारण 
असफल हो रही है। दोष हमारी चेतना में है, चाहे वह बौद्धिक अहंकार हो अथवा आध्यात्मिक दरिद्रता । जो भी 
हो, उससे हमारी संवेदनाओं का शैशव नष्ट हो गया है, और इस शैशव के क्वास के साथ ही इन्द्रियों की पवित्रता 
का भी ह्वास हो गया है। पाश्चात्य दार्शनिक हेनरी थोरों ते निर्भीक एवं सशक्त वाणी में घोषित किया है 
कि हमें विशुद्ध इन्द्रियों के अतिरिक्त अन्य किसी स्वर्ग की प्रार्थना नहीं करनी चाहिए। हम अपाततः बहरे हैं, 


गूंगे हैं, अंधे हैं--प्राण, स्वाद और संवेदनरहित। प्रत्येक पीढ़ी यह अनुभव करती है कि उसने अपनी देविक शक्ति 


को इधर-उधर गँवा दिया है, प्रत्येक इन्द्रिय एवं अवबोध (7"8८०४८ए) का गलत उपयोग हुआ है। हमारे कान 


इन क्षुद्र बात को सुनने के लिए नहीं बने हैं जिन्हें हम सुनते रहते हैं वरत्‌ स्वगिक नाद के श्रवण के लिए 


बने हैं। आँखें इस वस्तुजगत में भटकने एवं जीर्ण होने के लिए नहीं बनी हैं, वरन्‌ उस सौंदय को देखने 
के' लिए बनी' हैं जो अभी हमारे लिए अंदश्य 
कृष्ण-भव्ति-काव्य में इन्द्रिय-जगत की समृद्धि द्रष्टव्य है वहाँ नः सन्‍्तों की तिराकार बॉद्धिकता को 


प्रश्नय दिया गया, न सूफियों की प्रत्तीकात्मक व्यंजना को। जो कुछ अगम्य है, अगोचर है उसे कला की' रेखाओं 


और रंगों में सवार कर, इन्द्रियों के प्रदेश में उतार कर चित्त के सम्मुख उपस्थित किया गया है। भक्तिकालीन 


कृष्णकाव्य ने प्रमसौंदय्य को ऐन्द्रिय धरातल पर पकड़ा हैं। उसकी वाणी में स्वर, रूय, रूप, रंग' सभी उभरे 


हैं। मत, चित्र, संगीत---सभी कछाएँ इस काव्यकला में संयोजित हैं। आध्यात्मिक नायक-ताथिका--राधघा- 
कृष्ण--ते मूरतिकला को मांसलता, चित्रकला की लाक्षणिकता, संगीत की अनुभूतिशीलता, सभी को एक साथ... 
समाहित कर लिया है। राघा, कृष्ण, वृन्दावन आदि का ध्यान संप्रदायों की साधना का आधार है। इस ध्यान... 
में विभिन्न वर्णों, रेखाओं, प्र काश आदि का अपरिहाय नियोजन है। ये विभिन्न इन्द्रियों के माध्यम से हमारी का 
ऐन्द्रिय चेतना को उस सूक्ष्मतम लोक में प्रेषित कर देते हैं जहाँ इन्द्रियाँ आत्मरूप हो जाती हैं और आत्मा इच्धिय- 
गम्य। रेखाओं, रंगों, आकारों के सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक सत्य हैं जिनका मनष्य की अंतरचेतना से गहरा सम्बन्ध... 


.... 33434. >-ेनन्‍मगक++९+०- ">+-नानकत राप५-नकी म+म०न ५ पक +न्‍ १२५७७ 33++.आ++- 


१. +08607० रांपः पा फएग्रंट्का सवेपव8 ०0, एयं5 इटा8९-ट्तंपटबा0०7 270प्रत 77€ट6त€6 पढ़ द ् 


50 परशणिवांग३ जी ६76 फप्टाल्टां ब्छत ाठ अुरंप, 0 ९8ए९० (९ ढदकाणांणाड प्रगतेए ९०७९९ 0०. 


प#ए००४०॥९व 48 ६0 प्रथ90एट्लंड। ऊ 876४४ए व्य्वेब्ोल' (6 गानों फब्चाबगरल तीफाबा बावे 5 006 ० हा 


96 ए्ाएवों दबपड6ड णी 6 काक्ाए फएांट्यों, ऋाटाएंन, मलतएलपड बाते कराकनो!ं ताइकतंलड़ ७९० उत्ल् थी... 


37७00४04 श$ (009५ 


क्‍ - गारीईक्षयव रीशापंट 2 20 बात २९४०४००७४०४७, (0. 5-6 
२... ४४९ ४66व ए78ए ई0/ 70 9806७ 6876४ 7६7 ॥7८ एप 8267368 ८७7 फिशा$9, 8 9प7/९५ 


7 #गाश्पठफ फटि,. (फा ९४६४६ 8ढ75९४ ३७९ फैप #परंंग्रेद्यड णी रा 76ए ब/९ त८डधंप्रव्त (0 9९००7०८० मा 
व 4 (222५ % एणाएएबागपतिएथए चल बाते तप बात 7फित, छत ्र077 आला] 67 486 66 ई९टाएड. । 

। -अएचएए इत्ादकथाएंणा ए्बांप्दड पाठ तांडट0एट-ए (६६ ३8 तांसंप्र० एा8०फा' 888 >6छा दांडशं02( ०१, 806 टूट)... हे 

.. #098€*क्षाद विल्याए आंडब्फाजांन्व ब्यत वक्क&प्रकावत, प्र दवा छल 74त० 20 लिए उप फ्रण.... 
हा ;। पड58 28 7067 76 ७०ए60 5प्[/9056, 90प६ 068# ०2685 ४०] 50प्रशत5 


बसें संस से: अंक कक उपन्‍ सेकसी + उ८- ८ सर कध८ ३2०2; उद2८०&2८:53:-८< पलपरनकनकंपबल5 कर नर८54८ ९८-०2 पक कल रच ल्‍पर८०+५-त 7 पडक व पतन “ले सशोजिलयविन-प- पिता वन जरलदा < 5० कजपक्‍ल पर जन ताजसजनिनम नम जल 5+ 


पएढ ९एट8 एक 0 काबतेटग00 


व 8प८ं! 870एथआडए घड़८ट$ ७8 ४06ए ४४6 ४0७ एपा ० बकदे एणाएओ 0प 97ए; 9प (0 56००० 0 2० 
5 5 शड56. न | रा क्‍ 


पररीलिंका खफिकए : वृत्णण बव वतत्, छ. 739.... 


हा 


४६ 26 2 को है... न 








का। 




















सोंदर्य-बोधष का विवेचन ्‌ 


हैं। वे केवल मनोरंजन के साधन नहों हैं, इन्द्रियों के उन्नयन के भी हैं। इन्हों बौद्धिक अहमन्यता में प्रायः उपे- 
लक्षित रखा जाता है, पर मनुष्य के माव-जगत से वे एकदस सीबे और मूलरूप से सम्बद्ध हैं।* हम इनसें जितना 
ही डूब सकेंगे उतना ही भाव का विकास हो सकेगा। जैसे-ज॑ से हमारी इन्द्रियां उत्तरोत्तर सक्ष्म होती जाएँगी, 
वैसे हो वसे हम वाणी की उन सूक्ष्म ध्वनियों को झुन सकेंगे जो हम नहीं सुत पाले, वे असाधारण छन्दोमय 
रेखाएँ एवं वर्ग योजनाएँ हमारे सामते प्रकाशित हो उठेंगी जो हमारी स्थल दष्टि से ओझल हैं। इन्हीं के माध्यम 


कक 


से. इन्द्रिय-चेतना के आत्यंतिक विकास से मनुष्य उस बोब' पर पहँच सकता है जिसे हम सौंदयं' कहते हैं। 


सत्य तक के हारा परम का साक्षात्कार है, मंगल तथ के हारा, और सौंदर्य इन्द्रियों द्वारा परम का 
साक्षात्कार हैं। 


है, 


(ख) सोंदये के मात 


सांदर्य को पहचान क्या है, उसके विशेष गूण क्‍या हैं? इस वियय का भारतीय-मनीषा ने अधिक विश्ले- 


पण नहीं क्रिया। चारुता, रमणीयता, प्रियता एवं आह्लाद जैसे शब्दों में सौंदर्यानुभूति की विशेषता को भले 


की] 


ही अभिव्यक्त किया गया हो, उसके विधायक तत्वों पर विशेष प्रकाश नहीं डाला गया। काव्य-शास्त्र के 


अन्तगत रसानू भूति का जितना विशद विवेचन किया गया है उसे देखते हुए यह आइचर्य होता है कि कला-मर्नीषियों 
ते सॉंदयरनिभूति का उतना विशद विश्लेषण क्‍यों नहीं किया। पाइचात्य विद्वानों ने सौंदय के उपकरणों 
की विज्येष छानबीन की है, उन उपकरणों से उत्पन्न सौंदर्य-चेतना का सांगोपांग विवेचन भी किया है। 

प्लेटो के अनुसार सौंदय के वाह्मगृण हैं : ऐक्च (ऐड), समानुपात ($990697४) विस्तार में 


सह्लुलन (छि०7८९ ३7 वंटांशा5) । प्लॉटिनस व्यवस्था (78कमं5०४०४) पर बल देता है। हीगेल अनेकता 


में एकता को महत्व देता है और डिडेरों (0७०४) पारस्परिक-सम्बन्ध को। इन सबको एक संत्र में बाँधते 


हुए आवुतनिक सॉंदयंशास्त्री जेम्स एच० कजन्स सौंदर्य को संयोजन किवा पूर्णवा (7687७४४०७ ० ७7०८०८७७) 
की संज्ञा प्रदान करता है। उसके मत से व्यवस्था ही स्वर्ग का प्रथम नियम है, यही सौंदर्य का भी गण है। एस० 


एडेक्जेन्डर कुछ अब्य गुणों का भी उल्लेख करता है। उसके अनुसार सौंदर्य हमारी अनासक्त (तांझंमा००८४८०) 
चतना का द्यातक हूं। सादय का एक अन्य गुण पम्रमात्मकता (/प्र5०७०४८४5७) है, अर्थात्‌ कोई भी सुन्दर वस्तु 
बहुत से सूक्ष्म संकेतों से भरपुर रहती 5) 
१. ऐक्य ((प/7)--सर्वप्रथम हम ऐक्ये किवा विविधता में एकता को ले। यह तत्व जीवन और 
वृद्धि का विशेष गुण है, सौंदय की विशेष माँग है। हन्द्र और विषमता को सुलझा कर ऐक्य' उत्पन्न करना, किन्तु: 
उस ऐक्य को वचित्र्यशून्य न बनने देता, सौंदय का गण है। ऐक्य से सामंजस्य का आविर्भाव होता है। 
१. ... - -- 768, 60078, 594[965, 00858655 दांऊ 0छ7 ई07०6४ ्ी द्ाआटइआं0०0, 49वैंटु-206९४६ 


री द्ाप्र 88900 'ब00 एांए। 6 लालफओं 287620७ ती 76 छत्तोंत) धान पालक फल ककते बटपंला बालक... 
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६ कृष्ण-काव्य में सौन्द्य-बोध एवं रसानुभूति 


९. समानुपात (590776४४)--दृसरा गुण है समानुपात। समानुपात का नमूना हमें स्वयं मानव देह. 
में दृष्टिगत होता है। यह ज्यामितिक गुण है। ज्यामिति के निथमों के पीछे गढ़ तत्त्व छिपे रहते हैं। विश्व के... 
निर्माण में इनका ही आधार लिया गया है। अतः व्यवस्था, जिसे कज़न्स ने सौंदय का अनिवार्य अंश माना है, 
बहुत कुछ समानूपात पर निर्भर है। द ््ि 

३. संतुरूत (प8870०८)--किन्तु समानुपात से अधिक महत्वपूर्ण है असमानुपातों में सन्तुलन (8७9०. 
7767१ ८०७] 39457८८) । नियमतिता (रिट्2पाथायए) के कारण सौंदय का हास होने लगता है । अतएव समानु- द 
पात से असमानुपातों का समृचित संयोजन अधिक महत्वपूर्ण है। इसे ही संतुलन (88]97८6) कहा गया है। 
इस तत्व से जीवन की गति का बोध होता है। पूर्ण से अंशों के सम्बन्ध कप निर्धारण सौंदय॑ को प्रवाह प्रदान करता 
है। यह गतिशीलता अस्थिरता में नहीं, संतुलन में प्राप्त की जाती' है। हक. 

सोंदर्य के उत्पादन में समानुपात का विवेक चेतना को ऐसे विन्द्र तक पहुँचा देता है जहाँ वस्तु का 
बोध सुख और संतोष का कारण बनता है। किसी वस्तु के संप्रेक्षण में वस्तु के समग्र रूप के एक' साथ ग्रहीत 
होने की आवश्यकता है। समस्त वस्तु की इकाई तभी हृदयंगम हो सकती है जब उसके विविध अवयवब एक 
विशेष रूपाकार में प्रस्तुत हों । इसलिए अनुपात की विशिष्टता किसी भी वस्तु के समस्त रूप को एक साथ ही 
संप्रेषित करने में सहायक होती है। किन्तु किसी भी वस्तु का समानुपात ही पर्याप्त नहीं है जब तक कि वह 
अनुपात अपनी सुक्ष्म और स्थूल अभिव्य॑जना में संयोजित न हो। इस प्रकार समान्‌पात में संयोजन ([77८872- 
४४०४) की विशिष्ट दृष्टि ही सौंदयं की अनुभूति को जन्म देती है। रा 

सौंदर्य के बाह्य तत्त्वों का विस्लेषण कर देने मात्र से सोंदय्य-बोध की मानसिक प्रक्रिया को नहीं समुझा 
जा सकता। सौंदर्य एक ऐसा मनोवैज्ञानिक धरातल' है जिसकी अपनी विशेषताएँ हैं। उन विशेषताओं को हप 
उसका आन्तरिक गुण कह सकते हैं; वे निम्नलिखित हैं :-... 2 
१. सुरुचि --सुरुचि' सौंदर्य का प्राथमिक गुण है। जो सौंदर्यवोध हमारे भाव एवं चित्त में सुरुचि 


लय कर सकते में असमर्थ है वह शिथिल और निरथंक कहा जायगा। संसार में विभिन्न रुचियों की... 


जमघट दिखायी पड़ती है, रुचियों की इस भीड़ में ठेलमठेल अधिक रहती है, रंजकता कम। इन रुचियों को... 
परिष्कृत करके उन्हें ऐसी चेतना पर पहुँचा देना, जहाँ उनमें समत्व, प्रियत्व, स्निग्घ, आह्वाद तथा आभिजात्य 
को क्षमता उत्पन्न हो जाती है, सौंदर्यबोध का काम है। सुरुचि के अभाव में ही हमारे जीवन में नाना प्रकार के 


_ऋलुष, विरूपता किवा कुरूपता के दर्शन होते हैं। इसके अभाव में कर्म यांत्रिक और तामसिक तथा भाव उद्धत हे 
ओर राजस्िक हो जाते हैं। सत्वोद्रेक की हू शालीनता जो रस का आधार है सौंदयं-बोध से ही उत्पन्न की जा... 
. अकती है। सुरुचि जाग्रत करके सौंदय्यं जीवन को तमस्‌ की जड़ता और रजस्‌ के उद्देलन से अतायास ही मुक्त - 


. कर देता है, और चित्त का उस शान्त और दीप्त अवस्था, में अभिनिष्क्रण कराता है जिसे सत्व कहते हैं। इस... रे 
...सत् में ही आत्मा का सत्य अनाविल होकर विभासित होता है। कक 8 « को, 
. “२. आह्वाद “अहज्लादकारिता को सौंदय की सबसे महत्वपूर्ण एवं अनिवार्य वृत्ति माना गया है। . . 


पट 


.._ जो कुछ सुन्दर है वह हथारे मन-मस्तिष्क में एक विचित्र आह छाद को जन्म देता है। सौंदयं की _परिमाषा देते 
.. हैए गर० हस्डारीलाल शर्मा कहते हैं---अपनी अनुभूति-अत्यक्ष, स्मृति, कल्पना, आदि-द्वारा आनन्द को उत्पन्न करने. 


.. आालछी वस्नु के गूण को सौंदर्य” और उस वस्तु को सुन्दर कहते हैं।' यह आह्वाद किवा आनंद मन-प्राण की 
.. सामान्य , क्षुर छालसाओं के अथक पोषण से उत्पन्न नहीं होता। 


न क्योंकि उसमें सौंदय-दृष्टि का अभाव रहता है। सौंदय॑ से उत्पन्न जिस तप्ति को हम आनन्द कहते हैं वह हमारी 


डालसा का वह रूप तृप्त नहीं हो पाता. 





कल 


० १०] 3 
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सोंदर्य-बोध का विवेचन ७ 


सावारग दुःख-सुखानुभूति से भिन्न है। हमारी साधारण तृप्ति में उद्देग का स्पर्थ रहता है, इससे जीवन का 
ह्वास होता है। सौंदर्य जिस तृप्ति का नाम है उससे जीवन का विकास, प्राणों में स्फूति, हृदय में उदात्त वेदना का 
संचार तथा कल्पना के लिए नवीन आलोक का सृजन और श्ञांति का संचार होता है। श्रम नहों, विश्वास ही सोन्द- 
यन्भूति का फल है। इस विशेषता के कारण ही वह जीवन के लिए परम उपयोगी अनुभव है--दार्शनिक दृष्टि 
से तो यह जीवन का परम आधार है।” चेतना का सारा संबर्ष इस विश्राम को पाने के लिए है। किन्तु 
विश्राम ही अन्तिम स्थिति नहीं है। विश्राम को प्राप्त कर वह सक्रिय आनन्द को पाना चाहता है। प्राणों 
की स्फूर्ति एवं हृदय की उद्यत्त वेदना के द्वारा सौंदर्य इसी सक्तिय आनन्द को प्राप्त करने में उद्यमशील 
होता है। 
रे निस्संगता (विश्वसता की परितृप्ति) --पौंदर्य की अन भूति हमारी साधारण संवेदनांओं के दायरे 
से बाहर है क्योंकि उसमें व्यक्ति के अहम्‌ से उत्पन्न नाना सीमाओं की खोंचतान नहीं हुआ करती। सौंदर्य 
हमारी रुचि-अरुचि की संकुचित आत्मतृप्ति नहीं है यह सबके अन्दर स्थित सार्वभौम चेतना की तृप्ति है। यह 
अनुभूति कष्टरहिंत है क्योंकि व्यक्तिगत अभिरुचियों के पारस्परिक संग्र्ष का प्रइन वहाँ समाप्त हो जाता है। तब 
उस विश्व-व्यापी सत्ता की तृप्ति रह जाती है जो इन्द्ररहित और आप्तकाम है. जिसे भारतीय मनीषा ने युग- 
युग के मत्थन के परचात्‌ सच्चिदानन्द कहा है--अर्थात्‌ वह आनन्द जो सत्‌ है आत्मस्थित है वहिम्‌ खी नहीं, 
और चित है अर्थात्‌ प्रकाश-मंडित है, जड़ता से विमूढ़ दुःख का दायी नहीं। उस विश्वजनीन सत्ता में पूर्ण साम॑- 
जस्य है, इसीलिए सौंदय॑ , जो परमसामंजस्य की तृप्ति को जन्म देता है, व्यक्ति में स्थित उस विभचैतन्य की परि- 
तृध्ति है, केवल व्यक्ति की नहीं।' इसीलिए सौंदयंबोध से उत्पन्न भाव में उद्देलन नहीं वरन्‌ आनन्द की शुद्ध 
स्फदित अनुभूति व्यक्त होती है। इसमें हमारे व्यक्तित्व की परिष्कृत पारिमाजित अवस्था एवं अनासक्ति 
विद्यमान' रहती है, अधिकार-भावना कितवरा आसक्त नहीं ।* इसीलिए एलेक्जैण्डर निस्संगता ()ं076/८४४८व४९5४) 
को सौंदर्य का आवश्यक ही नहीं, प्रथम गुण मानता है।* अरस्त्‌ का भी यह मत है कि सौंदर्य-प्रेम हमारी 
एन्द्रिय-इच्छाओं की भांति नहीं है जो एकाधिकार की भावना से आक्रान्त रहती हैं, वरन्‌ वह एक अनासक्त-भाव है।। 
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८ ..... कृष्ण-काव्य में सोत्दर्य-बोध एवं रसानुभति 


जब हमारी आकांक्षाएँ थम जाती हैं, अहं विश्ञाम करता है, तभी हम सौन्द्यं तक पहुँच' पाते हैं।' पाइचात्य- 


विद्वानों ने निश्संगता पर बहुत अधिक बल दिया है। निश्संगता को बहुत महत्व देने से सौंदर्यबोध का पूर्ण मनो- 
विज्ञान नहीं समझा जा सकता। यह सत्य है कि सौंदर्य का बोव अनासक्त चित्त में होता है किन्तु सौंदर्य का 
धन केवल निश्संगता को ही जन्म नहीं देता। प्रत्युत, सौंदय के विराट वैभव और आलोक के समक्ष जीवन का . 
समस्त अस्तित्व अभिमूत होकर विह्लल हो उठता है। यह विह्नलता व्यष्टि का सम्ष्टि के प्रति आत्मसभर्पण 
कहा जा सकता हूं। समपण और विह्न॒ल्ता ही अंतिम स्थिति नहीं है, सौंदर्य की वस्तु से तादात्म्य-प्राप्ति का 
यास भी देखा जाता है। तादात््य का यह आयास निस्संगता से उदभूत नहीं होता, वरन सौदिय के प्रति नितान्त 
आसंगभाव के कारण जन्म लेता है। | क्‍ 
४. आध्यात्मीकरण--जीवन और जगत्‌ में हमें स्वत्र अपनी सीभाओं का आमना-सामना करना 
पड़ता' हैं। मन मस्तिष्क एवं देह की अपूर्णताओं से हमारी चेतना निरन्तर क्षब्ध रहती है, उससें सामंजस्थ 
पु संतुलन का अभाव रहता हूं। हम ऐसी आदर्श-स्थिति की खोज में: रहते हैं जहाँ सारी सीमाएँ मिट जाती' हैं 
विरोध समाप्त हो जाते हैं। यह आदर्श-स्थिति, चेतना की आंतरिक सम्दृणता, जो मनुष्य की आत्मा में निवाप 
करता हैं, सांदिय में अनिव्यक्त ही होती है। अतः सौंदर्यबोध न केवल ज्ञॉन-बोध है, न भाव-बोध, वह आत्म- 2) 
बोध है, जिसमें व्यक्ति की समस्त चेतना का संस्कार ही जाता हैं। प्रकृति के रूपों और व्यापारों में, जीवन और 


/ज[५ 


: व्यक्तित्व की पूर्णता नहीं होती। मानव-मन जड़जीवन' के इस अभाव की पति में स्देव नियोजित रहता 


_अहू दृगता ऑर सा सजस्ख ब्राप्त होता है वहाँ सौंदर्य की सृष्टि होती है। हीगेल के मतानस।र सौंदर्य जडता | 
में विचार (7660) का उद्वाटत' है। सत्य विचार है और सौंदर्य विचार की' अभिव्यक्ति। अनुपात «एवं... 


ऑचित्य के विना सौंदर्य की स्थिति नहीं है। इस प्रकार सौंदर्य सावेक्षता में निरपेक्ष की उपलब्धि है। की 


प्रकृति का अनुकरण नहीं, उसका अपिक्रमण है। यह प्रकृति की आधारशिला पर खड़ा हआ आत्मा का सौध का 


ह। कला वास्तविकता पर खड़ी होती है किन्तु आदर्श में वास छेती है।' अंततोगत्वा सौंदर्य बोध जड़ता के... 


4 वलान्‍ा०३५५५५॥७४० 
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सोन्दर्य-बोध का विवेचन ९्‌ 


अव्यात्मीकरण की प्रक्रिया बन जाता है। एमिएल (/ऊंटा) के अनुसार सॉंदयं-बोध में वस्तु क। ऐसा रूपान्तर 
है। जाआा है कि उसमें किसी आदर्ण की स्मृति सजीव हो उठती है। वह आदणे कोरी कल्पना की पूर्णवा नहीं 
होता, वरन्‌ यथा से भी अधिक सत्य होता है क्‍योंकि उसमें हम नव्वर वस्तु के अनश्वर तत्व को पकड़ 
जता हे द 
अस्तु; हम देखते हैं कि सौंदर्य का जीवन से अनिवार्य सम्दन्ध है। स्थूल रूप में सौंदय में अन्विति, संत 
लग, सामंजस्य आदि का होना आवश्यक है। ये तत्व चित्त को तदप करके उसे विन्यस्त, संतुलित एवं सामंजस्य- 
(रण स्थिति में प्रेषित करते हैं, इसलिए सौंदय को जीवन-निरपेक्ष किसी काल्पनिक जगत्‌ की वस्तु नहीं समझा जा 
सकता। जीवन को पूर्ण करना भी सौंदयं का हेतु है। यह सत्य है कि यह परिपृर्णता उपयोगितावादी' परिपर्णता 
नहीं वन' पाती, क्योंकि सौंदयंजनित आत्मोपलब्धि में सामयिक एवं अवसरवादी सन्तृष्टि की दृष्टि ही नहीं 
रहती, उसकी उपलब्धि में किसी शाइवत सत्य की पुचारुता रहती है, जिसका सामंजस्य हममें और जगत्‌ में 
अभिव्यक्त होकर बीहड़ जीवन को वए छन्द, नई लय में बाँध देता है और उसके दैनन्दिन चलते वाले सं्र्षों 
में एक संतुलन स्थापित करके उसे विश्राम और आह्वाद का वरदान दे पाता है। 
...._ इस प्रकार, सौंदर्यवोध जीवन के उन स्वच्छ स्रोतों को मानव के व्यक्तित्व में उन्मुकक्‍त करके प्रवाहित कर 


देता है, जो संतुलित गति से वेगवान, मधुर अनुभूति से मंथित उन्मुक्त उल्लास की घारा लेकर वहते हैं, और 


अन्त में जाकर उस असीम चैतन्य-समुद्र में मिल जाते हैं जहाँ सांत-अनच्त की पारस्परिक क्रीड़ा गतिमान रहती 
। अंशी अंश को अपने में समाहित किए हुए उसके साथ चपल कीड़ा में गतिशील रहता है। इसे ही' दार्शनिकों 
लीछा कहा है और छीछा को आनन्दानुभूति किवा रस। सौंदयंबोध अन्ततः रसबोध बन जाता है। अन्त 
| 'नों एकाकार हो जाते हैं, अभिन्न बन जाते हैं। सौंदर्य अरूप बन कर रस बन जाता है, और रस रूपायित 
होकर सौंदर्य । दोनों वस्तुतः एक ही तत्व के निराकार और साकार रूप हैं जिनकी पृथक्‌ पृथक्‌ विवेचना भले 
ही को जाथ किल्तु उन्हें पृथक्‌ कभी नहीं किया जा सकता, और न पृथक्‌ रूप से समझा ही जा सकता है। श्रीकृष्ण 
में सॉदय और रस की तात्विक एकता को अनुभूत एवं अभिव्यकत करके क्ृष्ण-भक्तिकाव्य ने एतद-विषयक 
मानवीय जिन्नासा को आध्यात्मिक धरातल पर पहुँचाने का प्रयास किया है। इस काव्य के सौंदर्य-दर्शन ओर 
रसानु पूति में मानवीयता' का परिधान होते हुए भी वह इतना पारदर्शी है कि उसमें अतिमानवीय दीप्ति की देह 
झलकती है। इस झलक को पा लेना ही क्ृष्ण-भक्तिकाव्य का कविकमे है, लोकरंजकता नहीं। मानव के धूमिल 
चित्त को उस नीली ज्योति के श्यामरूरस में रमण एवं अवगाहन कर सकने की क्षमता प्रदान करना उसकी रसा- 
नुभूति का अथक श्रम है। गीछाशुक विल्वमंगल ने इलोेक के बाद इलोक में निरंतर यही याचना की है कि 
लीलागान के क्रम में कव उन्हें उस नीली युति का दर्शन होगा जो रसप्रवण तरुण आनंद है, गोपीरमण है। 
कृष्ण की वाना मुग्ध एवं मनोहारी गतियों को देखने की याचना से ही क्ृष्णकर्णामृत' भरा हुआ है। अपनी वाणी 
को कमनीय किश्योर मूर्ति के आनन्द से, उसके सौंदर्य की मधुरता को रूघुतम कणिका से रसवंती करने की 
दीन प्रार्थना करते हुए विल्वमंगल कहते हैं :-- । आ  आ द  भ कज 


७८ शांत मल नमक कम 
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१० . कृष्ण-काब्य में सौत्द्य-बोध एवं रसानुभूति 


कमनीय-किशोरमुस्धमूर्ते: कलवेणुक्वणितादृताननेन्दो: । 
मम वाचि विजुम्भतां मुरारेम॑धुरिम्ण: कणिकापि कापि कापि॥' 
अद्भुत मोर के पंख से विभूषित मस्तक, मदन-मन्थर उप सुखाम्ब॒ुज, ब्रजबन्धुओं के नयनांजन को रंजित 
करने वाले भगवान कृष्ण ही इस वाह मय के जीवित हैं, अन्य कुछ भी नहीं, कोई भी नहीं।* वाणी में उन्हीं के 
विजय की कामना की गई है। _ द । 
सच्चिदानन्द का सौंदर्य और रस है। भक्ति-काल के क्रृष्णकाव्य का उपजीव्य है, यही उसका मूल 
मंत्र है। 


(ग) सौंद्य-बोध की प्रक्रिया 


कलाकार के मस्तिष्क के विश्लेषण के द्वारा हम सॉंदय॑-बोध की प्रक्रिया को आसानी से अवगत' कर . 


सकते है। कलाकार मात्र निषुण कारीगरी में है। उलझा नहीं रहता, वह निपुणता से सुरुचि सुरुचि से मोह- 
कता और मोहकता से सौंदर्य तक पहुँचता है। कारीगरी ((४थी5रक्याडकं०) से कला और आगे बढ़ती है।. 
उसमें केवछ व्यावहारिक उद्देश्य से ही वस्तुओं का परिग्रहण नहों किथा जाता बल्कि उन्हें अपने लिए, उनमें. 

निहित सौंदय्यं के लिए ग्रहण किया जाता है। कलात्मक सौंदर्य केवल व्यावहारिक न रह कर ही चिन्तना- 
तक ((०7४/४7०७४४८) हो जाता है। वस्तुओं या व्यापारों को एक विशेष अर्थ प्रदान कर दिया जाता है, 
जिससे वे आंतरिक चिन्तन के विषय बन जाते ह। कलाकार अपने को उन संकेतों के श्रत्ति समपित कर देता हैः 
जिन्हें हम साधारण भाषा में अभिधान ( 7669) कह सकते हैं। ये अभिधान विषथवस्तु की प्रत्यक्ष अभिवा से परे 
होते हैं। वह वस्तु जिसमें ये संकेत जुड़ होते हैं सांदयंबोध को प्रक्रिया में स्वयं भी रूपान्तरित हो जातो है। 


रस्किन ने सौंदयं की परिभाषा देते हुए कहा है कि कोई वस्तु जो अपने वाह्य गुणों के अनुचिन्तिन से... 
बुद्धि के प्रत्यक्ष और सुनिश्चित दबाव के बिता ही, उसमें सुख प्रदान करः सकती है, वह किसी रूप में या किसी । 
गात्रा तक सुन्दर कही जाती है।' किन्तु एस० एलेक्जेन्डर का कहना है कि इस परिभाषा में सौंदर्य-परक चिन्तन, 


जो कि व्यावहारिक निरीक्षण से भिन्न है, नहीं समझाया गया हूं। इसी परिभाष्षा को और अधिक पुष्ट करता 
हुआ वह कहता है: सौंदर्य हमारे सृजनात्मक आवेग की संतुष्टि है--तब जब कि वह आवेग व्यावह्वरिक ने रह 7 
कर चितनात्मक बन जाता है।' यह सत्य है कि प्रकृति में आवश्यक उपादयन मौजूद रहते हैं, किन्तु मनुष्य चयन. 
१. श्रीकृष्णकर्णामृत, इलोक' ७। मिल, 
२. मदशिखण्डिशिखण्ड-विभूषण्, मदनमन्यर-मु ग्धमुखाम्बुजम्‌ । 
अजवरूनथनान्जरंजितं विजयतां मम वाढू मय जीवितम्‌ ॥ 
का “-श्रीकृष्णकर्णामृत, इलोक ८। 
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सौन्दर्य -बोध का विवेचन ११ 


(826८४०४) रचना ((0ऋए०मंध्त्त ) और यदि आवश्यकता हुई तो काल्पनिक योग (77779877& (०८ 
ब्वदाध०७ ) के हारा उन्हें उन्दर बनाता है। सौंदर्य-निर्माण की जो प्रक्रिया है सॉदर्य-बोघ की ठीक वहीं नहीं 
है। वही न भी सही, वर दोनों में पयप्ति समानता है।, 

इस ब्रकार सॉदिय॑-बोध के निम्नलिखित त्रिपाद हैं :---- 

(१) अनुभावन (एल ८८०४०४ ) 

(२) विभिन्न नए तत्वों के संकेत से उत्पन्न अनुचितन' (0०9/वकजबाधंतत ) 

(२) अनुचिन्तन से उत्पन्न प्रत्यक्षीकरण किवा उद्भासन' ((२०एलंबधं०0 ) 

आानत्दानुनूति या रस की उपलब्धि इस उद्मासन से जुड़ी होती है। 

सौंदय की सारी प्रक्रिया ऐंद्रिय संवेदना (96788 धं०ा) पर निर्भर है। उसमें मानसिक विचारों का सहारा 
नहीं लिया जाता। चितन के लिए जिन संकेतों का संचार होता है वे विचार से नहीं कल्पना किवा संबोधि (४- 
“पां४००) से समझे जाते हैं। बिना संवेदन के कोई उद्भासन नहीं हो पाता। कभी-कनी अनुभावन से सीधे 
उद्भासन हो जाया करता है पर वह! जहाँ संवेदना कुशाग्र है किवा वस्तु स्थल नहीं है, और संकेतों को अनाच्छा- 
दित किए हुए है। यों अनुभावन' के परचात्‌ चिदनात्मक किवा नजनात्मक कल्पना का सहारा लेना आवश्यक 
हो जाता है। अतएवं मस्तिष्क की रचनात्मक प्रतिभा सौंद्यवोध के लिए आवश्यक है। द 


(घ) सॉंद्य-बोध का लक्ष्य : मूलरूप की प्राप्ति 


_ सौंदर्य का चरम उद्देश्य किसी अनिवार्य मूल रूप (॥5567 पं #००७) का सृजन करना है, और वह रूप 
सर्त्व से एकाकार होता है। सत्य को' हम यथार्थ वास्तविकता के बन्धन से नहीं जकड़ सकते। उसका अपना अस्तित्व 


है, जिसे हमारी चेतता अपने विकास के अनुरूप ग्रहण करती है। सौंदयंबोध में गुम्फित सृजनात्मक कल्पना का 
प्रयोजन रूप के मूल सत्य को प्राप्त करना है। सत्य का राज्य हमारी' भावनाओं से परे है, इसे दर्शन (एांञंठत) 


से अधिगत किया जा सकता है। दर्शन किवा संवोधि ही' काल और व्यक्तिगत सीमाओं का उल्लंघन कर पाती है। 


इन्हीं दोनों कारणों से हमारा सौंदर्यवोय बाधित होता है और हमारे जीवन में दुःख को स्थिति बनी रहती है।' 
सौंदय की अनु यूति अनिवाय॑त्रः आनन्द की अनुपूति है जो व्यावह्रिक चितन किवा वैयक्तिक कल्पना पर निर्भर 
नहीं है बरत्‌ चेतना की उस सुदीप्त अवस्था पर आश्वितर है जहाँ सत्य अपने को स्वयं प्रकाशित करता है। यों 


ष्स+ 


तो सोंदयं-बोधघ की कई श्रेणियाँ हो सकती हैं, किन्तु जिस बोध से प्रौढ़ एवं गहन सौंदर्य की झलक मिलती है 


वह प्रातिभरूप से संबोधिजत्य (9६फं धए८) किवा स्वयंप्रकाशित (#८ए८७ ४०५) होता है और उसमें आदि रूप 
किवा मूल रूप (78560 धं&] मापा ० 437८7९६००८) की अभिव्यक्ति होती है। डक 

... जीवन के व्यापारों को दस्त करता सौंदर्य का उद्देश्य नहीं है वरन्‌ उसके भौतिक प्र मृत्व को सुजनात्मक 
इच्छागक्ति से वश्चीबृत करना है, मानव जगत्‌ का उननिर्माण करना है।' मनुष्य की इच्छाशक्ति अपने भौतिक 
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१२ .. हष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


परिवेश पर सदव ही विजयी होना चाहती है। वेशानिक आविष्कार काल और स्थान के व्याघातों को व्यावहारिक 
रूप से अतिक्रमण करते हैं, किन्तु कलात्मक आविष्कार उन्हें रूपान्तश्ति कर देते हैं क्योंकि उनमें सौंदये-दृष्टि 


होती' है, केवल निरीक्षण-दृष्टि (098००एथव८०४) ही नहीं। सौंद्य-बोध से जिस नए जगत का निर्माण होता है 
उसमें चेतना के विकास का मौर्ग प्रशस्त होता है, किसी ज्योतिलोक के भूतल पर उतारे जाने की अभी प्सा क्रिया- 
न्वित रहती है,--वह प्रकाश-छोक जो मनुष्य के देह, प्राण, मन के लिए अमृतत्व और आनन्द का, तथा जगत 
के लिए सुव्यवस्था, संतुलन और सामंजस्य का संदेश लेकर अवतरित होता है। 


कष्णभवितिकाव्य में जीवन और जगत को चरम सोंदर्य-दृष्टि से दीप्त कर तद्गप मानव-जीवन के निर्माण 
का श्वास किया गया है। उसका सौंदर्य-दर्शन प्रत्यक्ष में परोक्ष को प्रतिबिम्बित करके, मत्य॑ में अमत्यें को 
प्रतिष्ठित करके, इस जड़जीवन' को ही! चरमसौंदययं से अभिमंडित करना चाहता है। वह यथाथ॑ में सौंदय के 
अन्तिम सत्य की प्रतिष्ठा चाहता है। इसीलिए उसकी सौंदर्य दृष्टि यथा्थ॑दर्शी होते हुए भी प्रज्ञात्मक है। उसके 
सॉंदर्य-बोध में आंतरिक जीवन का कषंण है। संसार में जो कुछ भी है वह अपने में या अपने लिए अस्तित्व 
नहीं रखता, उसका सम्बन्ध किसी हतर तथा सुक्ष्मतर चेतना से रहता है। इसीलिए मू्त के अन्दर से अमूर्त 
दर्शन तक पहुँचा जा सकता है। अमूर्त अमूत॑ता (॥050३०४०७) नहीं बन जाता, वास्तविकता पर उसका _ 
अविकार नहीं खो जाता। मू्त में अमूर्त प्रतिच्छायित है, इसीलिए मूर्तता के संकेतों से अमृत को प्रहण किया 
जाता है।* हम क्रमश: स्थूल से सूक्ष्म, प्रत्यक्ष से परोक्ष, मत्यं से अमत्यं की ओर बढ़ते हैं। वाह्म रूपों से आंतरिक  - 
रूपों तक पहुँचा जा सकता है। अस्त में हम विश्व-जीवन और विश्व-व्यक्तित्व तक पहुँच सकते हैं।' सौंदर्य- 
साधना की यह चरम परिणति है। का 
के 
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द्वितीय परिच्छेद 
मारतीय सौन्दर्य-दडांन 
पाइ्चात्य सोंदर्य-दर्शन से तुलना 


द प्रत्येक राष्ट्र का अपना चिंतन होता है जो उसके जीवन एवं संस्कृति में अभिव्यक्त होता है। पद्चिम 
का सॉदिये-चितन पूर्व के सौंदर्य-चितन से पृथक है। दोनों में पर्याप्त अन्तर है। यह नहीं कहा जा सकता कि 
भारतीय सौंदय॑-सूजन में यूनानी सौदय्य की छाया नहीं है। गांधार-क्ला क्षे प्रभावस्वरूप पावचात्य साँदर्य की 
रेखायें भी भारतीय मूर्तिकछा में सम्मिलित हो गई, किलु वे पूर्णतया दुरूमिल नहीं सकीं। बौद्धकल्ा में तथा- 
गत के मस्तक में प्रज्ञा से उद्यत सम्बोधिज्ञान की स्थिति का साक्षात्कार भारतीय कछा की ही देन है। एक 
अतिसुन्दर युवा १रुष के सुडौकू नाक-तक्यों सें मृस्कान की रेखा एक वात है, और उसमें अन्तनिहित ज्योति की 
विकीर्णता दूसरी बात। प्रथम पाश्चात्य कछा का ऐंश्वर्य है, तो इसदा भारताय कला की दिव्य विभृति। ठोक 
यहँ। भेद मुगल-चित्रकल तथा राजपूत-चित्रकला में है। मृगल-चित्रकछा भारतीय संदिय-दृष्टि में पूर्णतया घुलमिल 
नहीं सकी। उसके तोखे चित्रों में रेखाओं की प्रभविष्णुता चाहे कितनी भी हो, किन्तु दृष्टि की वह तरलता, 
जी अजन्ता से विरासत में मिली' है और जो राजपृताना-शैली के चित्रों में पाई जाती है, उसमें अनुपस्थित है। 
राजपूत-कलाचित्रों में भारतीय सौंदर्य-दृष्टि है। उसने इस्छामी' प्रभाव का अनुकरण नहीं! किया, वरन्‌ अपनी 
अतिभा के अनुरूप उस्ते ढाल लिया। काव्य के क्षेत्र सें सूफी-सन्‍्तों की विह्लूल सौन्दर्योपासना क्ृष्ण-भक्तिकाव्य 
में ग्रहीत हुई किन्तु अपनी पृथक्‌ छवि के साथ। बात यह है कि चाहे मूतिकला हो, चाहे चित्र हो, या काव्य, 
यहाँ की सोन्दर्य-चेतना अपनी विशिष्ट भारतीयता के विना प्रकट नहों होना चाहती क्योंकि उसका एक सनातन 
दर्शन है। इसी दर्शन से उसकी संस्कृति और उसका जीवन अनुप्ाणित रहा है। जीवन और जगत के प्रति 


भारत का अपना अलग द्‌ ष्टिकोण है--असत्‌ से सत्‌ की ओर प्रयाण का। यही उसका सनातन दर्शन है जो केवल 
चिन्तन में ही नहीं, सृजन में भी और यहाँ तक कि दोनों के माध्यम से जीवन में अवतरित होना चाहता है। उस 


दर्शन के बिना भारतीय सॉंदय॑-सृ जन निष्प्राण है। बिना उसे समझे हम छलित कछा को नहीं समझ सकते क्योंकि 
उसे देखने के छिए बहा एकमात्र दुष्टि है, अन्य नहीं। इस दृष्टि की उपेक्षा करके हम कुछ भी न देख सकेंगे. 
कुछ नी न समझ पायेंगे। पहले हमें इस भारतीय दुष्टि का उन्‍्मेष हो, बाद में हम उसके दृश्य की प्रशंसा 
कर पायेंगे। किन्तु यह दृष्टि साधारण मानवीय दृष्टि नहीं है। सौन्दर्य की भारतीय रूपरेखायें बाहरी आँखों से ५ 
देखी गई रूपरेखायें नहीं हैं वरन्‌ द्रष्टा एवं ऋषि-कवियों के अच्तर्च क्षु के सम्मुख संधृत दुल्लभ चित्र हैं जो हमारी _ 
साधारण दृष्टि से ओझल रहते हैं। यह अन्तदृ षिट वांह्म दृश्यों में भी अभिव्यंजित है नहीं तो कलात्मक सृजन 
के उपकरण कह से मिलते ? यह अंतःअभिव्यंजना ही यहाँ की उच्ढ परोक्षणामी सॉदयदृष्टि को इष्ट है जो विशिष्ट 
हप से भारतीय है, और भारतीय वश कर ही हम जिसके संकेतों से सुविज्ञ हो सकते हैं। हे 

यह दृष्टि है क्या ? यह जीवन और जगत को देखने की अन्ल्ज्योति है जिसके प्रकाश में जड़ता अध्यात्म 
से, मानवीयता अभि-भ्राववीयता से ओतप्रोत दिखाई पड़ती है। इसी दृष्टि को लेकर भारत का सान्दर्य-दर्शन 
जन्मा है। इसीछिए यहाँ का सौंदय॑-सृजन प्रतीकात्मक, तत्वैपरायण (246०एएअंट) और अमू्ते (5 0550%८/) 
है। स्थूल से स्थूल सौंदर्याभिव्यक्ति में थे तत्व आवश्यक रूप से समाहित हैं। उसकी इस विशेषता को न समझ 
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सकने के कारण मैक्समूलर तथा रस्किन जैसे पाइचात्य 
भाविकता का कट आक्षेप किया है। किन्तु 
एक नए लोक की आदइचर्य 
पर यह गहन सौच्दयं उपर 


शक ही 





का भारत के मस्तिष्क पर कोई र 





कण्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभृति 


त्य विद्वानों ने भारतीय कल्य पर वी भत्सता, विरूपता, अस्वा- 
भारत के सौंद्य-सुजन की प्रेरणा को समझ लेने पर म्म॑ज्ञ के सन्‍्मुख 
जनक कल्पना एवं गहराई उद्घाटित होती है। स्वाभाविकता की' रट लगाए रहने 
थत होकर भी ओझल ही रहेगा। पश्चिम में मनुष्य, मनुष्य का सौन्दय्यं एवं उसकी ब॒द्धि 


पत्र कुछ हैं। यही सौंदर्य और यही बौद्धिक प्रतिभा यूनानी' कला में अभिव्यकक्‍त हुई है, किन्तु इन आदशों. 


त्मिक है, वैतिक भी नहीं। भारत की दृष्टि अमत्यं से विद्ध 


उसकी ये आध्यात्मिक प्रवृत्तियाँ हो, सीमा से असीम, नर्व 
काव्यकला, चित्रकला एवं मूतिकला आदि--में अभि 
दर्शन ने अन्त में जीवन-कला में अभिव्यक्त होने का 


थायी प्रभाव नहीं पड़ पाया क्योंकि भारत का चितन बौद्धिक न होकर आध्या- 


है, मत्य से नहीं, असीम से मुग्ध है, ससीम से नहीं। 


रता से अमृत की ओर अभीष्सा ही, उसकी कल... 
व्यक्त हुई है। इन कलाओं के माध्यम से भारतीय सौन्दर्य- 
श्रम किया है। द 


भारतीय सौंदर्य-दर्शन कुछ विशिष्ट मान्यताओं से परिचालित है। वे निम्नलिखित हैं -- 


(१ ) निरीक्षण नहीं दर्शन ((05$०प्र४०0 : ३४67) 


इस अत्यक्ष जगत की नाता सुन्दर वस्तुओं से तदाकार 


परिचिम की सौंदय्यदृष्टि प्रत्यक्ष से अनुशासित है, उसी से अनुमोदित भी। जो कुछ हमें दृश्यजगत्‌ में जड़ 
आर चेतन दिखाई पड़ता है उस्तो' का. अनुकरण करना पाइ्चात्य कला का उद्देश्य है। कलाकार की सौंदयं-वेतना 


वही! उपादान है। सौंदय की सामग्री और कहीं नहीं, यहीं 


कि इस सामग्री को प्रकृति से चुत कर--कक्‍्योंकि प्रकृति 
स्थित करें। मानव एवं आ्राकृतिक सौंदर्य के' यथातशथ्य 


है। 


डस्वरूप वहाँ वस्तु के आकारों, रूपों एवं प्रवृत्तियों 


चित्रित करके सॉदियंसूजन धन्य है| जाता है। इस चित्रण में 


संवारने के लिए हो, नूतन आविष्कार के लिये नहीं। अतः सौंदर्य-स॒जन के लिए सबसे महत्वपूर्ण अवबोध (४८०! ७9) 
है निरीक्षण. (()0867'ए६ ६0४) । 0 जा 5 । 


किन्तु भारतीय सॉंदयं-दृष्टि के लिए सन्दयं का अवलोकन नहीं, उसका दर्शन (शांधं०0) अपेक्षित है। 


दर्शन वस्तु के वाह्यरूप की यथातथ्यता से आकान्त नहीं 


होकर क्ृताथ हो जाती है। जो कुछ नेत्रों के सम्मृख है. 


हमारे चम॑चक्ष के सामने अनावुत है। आवश्यक है 


में सुन्दर अयुन्दर दोनों है---सजायें, कलाक्ृतियों में उप... 
निरूपण करने में ही पाइ्चात्य सौंदयंस्नष्टा की सफलता, 5५ 
को ज्यों का त्यों, नितान्त स्वाभाविक अवस्था में :... 77: 
कोई त्रुटि नहीं हॉनी चाहिए ; कल्पना भी इसी को. 


है, इस यथातथ्यता में संशोधन भी क्रिथा जा सकता - 
उसकी आत्तरिक पृर्णता के हित में। दृष्टि के इस विभेद को दृष्टि-दोष मानना परिचम के लिए स्वाभाविक ५2] 


ही है। रस्किन का कथन है कि यह सत्य है कि भारत की कछा कोमछ और पुस्पष्ट है, किन्तु इसमें एक अजीब 

..  अवृत्ति है जो इसे समान रूप से प्रशंसनीय कला के अन्य नमूनों से पृथक करती है--वह यह कि भारत की कला. 
. कभी नैसगिक तथ्य को अभिव्यक्त नहीं करती। यह या तो अथहीन रंगों के टुकड़ों और रेखाओं के प्रवाह. 
से झूप-निर्माण करती है, अथवा, यदि किसी गा जीव को व्यक्त भी करती है तो, उसे विरूप करकेया दानवी ४. 
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ज़िंतह कदबधफट, 


.._ * मस्‍्तृत करती है। प्रकृति के सारे तंथ्यों एवं रूपों के प्रति यह अपने को जबरदस्ती, संकल्पपूर्वक विरोधी... 
.. बना लेती है।' न॑ सगिकता के श्रति दुाग्रह ने ही हूस प्रकार की अनगंल समीक्षा को. 
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जन्म दिया है। प्रकृति कं, 
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भारतीय सौन्दयं-दर्शन : पाइचात्य सौन्दय॑-दर्शंन से तुलूता १५ 


तथ्यों एवं आकारों से अनुमोदित न होने के कारण किसी उस्पु का सौन्दर्य वष्ट होकर विरूप क्रिया देत्याकार 
हो जाता है : यहें कहना हास्थास्पद है। भारतीय कलाकारों ने आदर्श-रूप (घ०त८) का आवार कमी नहीं लिया, 
ना जा कुछ हमारे चमंचक्षु से दिखाई पड़ता है उसी के अनुकरण को सौंदर्य का सापदण्ड नहीं समझा। ऐसा न 
करने में उन्हें कोई पश्चानाप भी नहीं हुआ, और न तो असुंदर के सृजन का भय रहा। उनके आदर्ण-रूप यदि 
कोई हैं भी तो अंतरबिम्ब ( ४४४ 0०१३) हैं, जो गहन निधि व्यासन में प्रकट होते हैं। भारतीय केला इस रूप में परम 
रचनात्मक है, वह चिन्तन का परिणाम है। यदि हम यूनान की कल्शक्ृत्तियों को देखें तो हम पायेंगे कि यूनानी 
देवता मानव-सौंदय्य के आदर्शीक्षत रूप हैं। वे मानव-सौंदय्य की आदर्भ परिषपूर्णता का प्रतिनिधित्व करते हैं । 
उनमें कोई अन्य उच्चतर आदर्श निहित नहीं है, और न ही कोई उच्चतर अर्थ उनसे व्वनित होतो है। किन्तु 


[आक 


भारत में यह बात नहीं है। देवता यहां भी सानवीय रूप छिग्रे हुए हैं, पर उनकी कल्पना और रचना मानव 


लक 
अं ण 


सॉदये के माडल् था नमूनों को लेकर नहीं की गईं है। यहाँ नैसगिकता का अनुकरण नहीं किया गया, केवल 
उसकी कार्यगत (पा ५०४०!) विशेषताओं को अपना लिया गया है। प्वनात्मक शक्ति होने के कारण रूप 
के संबंध में भारतीय सॉदि्य-चेलना की अपनी विधा है। रूपांकन के लिए कलाकार निरीक्षण तक ही सीमित 
नहीं रह सकता, उसे अच्तर्दगन (धंशं००) तक पहुँचने का उपक्रम करना पड़ता है। ध्यान की यह प्रक्रिया 
सौंदयं-चेतना को पूढ़ एवं अंतराछोकित करने के लिए अपरिद्वार्य है। सामान्यतया मन किसी एक विशेष बिन्दु 
पर केन्द्रित करके स्थिर नहीं रखा जा सकता। हमार चित्तवृत्तियाँ एक वस्तु से दूसरी वस्तु पर उछला 
करत हैं, या चुपचाप सरक जाया करती हैं। इससे किसी वस्तु के सम्पूर्ण रूप से आत्मसात होने में बाधा पहुँचती 
है। ध्यान अन्तरचेतना के अयासों की वह ख्यृंखछा है जिसके द्वारा व्यक्ति अपने मस्तिष्क की गतिविधियों को 
नियंत्रित रखने का प्रयत्त करता है, और इस नियंत्रण के द्रारा उसे किसी एक ऊेन्द्र-बिन्द पर स्थित कर द्वेता है। 


ऋ/७, 


व्यान की सफल प्रक्रिया समाधि की अवस्था ले आती है। समाविस्थ अवस्था में ध्यानी कां मन वस्तु से तादात्म्य 
आप्त कर छेता है। वह अच्य सभी वस्तुओं के प्रति उदासीन' किया हंतसंवेदन हो जाता है--चाहे वे वस्तुएँ 
 ऐब्द्रिय जगत की हों, या काल्पनिक लोक की। इस स्थिति में पहुँचने पर अब किसी प्रकार के अैयास की आवश्यकता 
नहीं रह जाती। ध्याता के म स्तिष्क के सम्मुख उस वस्तु के अतिरिक्‍त्र अच्य कुछ भी नहीं रह जाता। घ्याता 
ध्येय की इस तादाकारतां में ही दिव्यरूपों रा वाकट्य संभव होता है, जिन्हें कल्यकार अपनी कला के माध्यम से 
_ अभिव्यंजित किया करता है। किसी भी देवता के सफल व्यान के लिए यह आवश्यक था कि वह उसके बिम्ब को 
मस्तिष्क में उतारते में सक्षम ही। शास्त्रों में इन विम्बों के रूप विस्तार से निरूपित हैं। कलाकार का यह 
. कर्तव्य है कि वह उन संकेतों या विवरणों का अनुसरण करके हो तदनुरूप कलाक्ृति को जन्म दे। क्ृष्णभक्ति- 
काव्य में राधा-कृष्ण के रूप-चिन्तन का भी यही महत्व है। संप्रदाय की मूर्तियाँ मानवीय रूप से आविष्ट नहीं . 
हैं, उनका अपना स्वरूप” है जिसके सफल ध्यान के अनच्तर ही उनका सत्य उद्वाटित होता है, और आराधक 
आदध्य का दर्शन” प्राप्त करता है। प्रत्येक देवता नमनशील रेखाओं या वर्णाभिव्यंजना द्वारा एक विशेष अकार. 
के अभिचान (7669) को अभिव्यक्त करता है। ध्याता का यह कतंव्य है कि तह अस्तुत देवता की भौतिक मू्ति » 

के द्वारा उसके आध्यात्मिक स्वरूप तक पहुँचे, और उस अभिघान की अनु भूति कर सके जो*उस देवता की भौतिक 
अभिक्ृक्त में संच्षित है। विष्कर्ष यह है कि, ध्यान करने वाले को अन्त में आध्यात्मिक अभिधान (8४ पं... 
7063) के संलाप (००राप्रप्क्रांठस) तक पहुँचना होगा । ध्यान के  दारा देवता की भौतिक अभिव्यक्कि अपनी 
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१६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभति 


व्यंजनाओं को उद्घाटित करती जायेगी। वह ऐसी पारदर्शिता से सम्पन्न हो जायेगी कि मस्तिष्क के साथ आध्या- 
त्मिक विचार के संलाप में बाधा न डाल सकेगी । अतएव यह स्पष्ट है कि देवताओं के रूपायन में भारती य कला 
का उद्देश्य मानवीय रूप के सौन्दर्य या उसकी उत्तमता का अनृकरण करना नहीं है, जैसा कि यूनानी कछा का 
उद्देश्य रहा है, वरन्‌ उस आध्यात्मिक संदेश को अभिव्यक्त करना है जो देवता के मिजी रूप में निहित है। मानव- 
सौंदय के चित्रण में मी भारतीय सौंदर्य-भावना मानव रूप के आदर्शीकरण की ओर उतनी अ॒की हुई नहीं है, जितनी 
कि उस सौंदय्य को पक्ृति के सौंदर्य का उपमेय बनाने की ओर है। 


(२) परात्परता (7५६78८९००९:८८) 


व्यान से ग्रहणगशील संबोधि (7प्रंध्व०४) को बाह्याकार देता भारतीय सौंदर्य-दर्शन का उपक्रम है। 
किन्तु इसके आधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि भारतीय कलाकार वस्तुजगत की वास्तविकताओं के प्रति संवे- 


दनयून्य है। यहाँ भी उन्हें देखा गया है किन्तु प्राज्न-दृष्टि के द्वारा। दिव्य दृष्टि से ग्रहण कर नैसगिक रूपों का 
अतिक्रश्नण किया गया है। ध्यान किवा स्वयंप्रकाश-चेतना' में व्यक्त भावात्मक उपलब्धि को भी कलाकार वाद्य 


प्रकृति के स्वर में उतार छाता है। पर अंतःप्रत्यय के साथ बाह्य प्रकृति का सामंजस्य होना अनिवार्य है। कलाकार 


का उद्देश्य निसग के प्रति ईमानदार होना ही नहीं है, बल्कि उसका अतिक्रमण करना भी है। यह अतिक्रमण 
इसलिए सम्भव होता है कि प्रस्तुत विषय का स्थल ही' नहीं, सूक्ष्म भी बोध किया जाता है, वह कलाकार की 
आंतरिक संबोधि से ओतप्रोत रहता है। यह दूसरी प्रक्रिया' सौंदर्य-स॒जन में मानव-अवदान को उद्घाटित करती 
है, विता इसके कोई भी सृजन सम्भव नहीं है। कला केवल प्रकृति का अनुकरण नहीं है, वरन्‌ मनुष्य की रचनात्मक 


प्रतिभा के द्वारा प्रकृति का नवनिर्माण है। एक ओर जहाँ कलाकार के लिए यह आवश्यक है कि वह वाह्य- 


प्रकृति के उपादानों में कलाक्ृति के अर्थ को प्रकट करे, दूसरी ओर, वहाँ यह भी आवश्यक है कि. वह अपनी' 


अतरात्मा से उस पर ऐसा अमृत ढाल दे जो कलाक्ृति की नैसगिकता को आध्यात्मिक बना सके। यहीं पर वाद्य 
एवं अन्तर्गत के स्रोतों का संगम होता है। कलाकार का सॉंदय-सृजन एक स्थिर एवं जड़ अस्तित्व का प्रतिनिधि- 
त्व नहीं करता, वरन्‌ उस जीवन-स्रोत को अभिव्यक्त करता है जो असीम से ससीम में उतरा हुआ है, और 
जिसकी ओर ससीम प्रवाहित हो रहा है। अपनी सीमित अभिव्यक्ति के ढ्वारा कला अध्यात्म से वस्तु, और वस्तु 
से अध्यात्म के शाइवत प्रवाह को इंगित करती' है। 

पौर्वत्य कला का सम्बन्ध प्रकृति से उतना नहीं है जितना कि प्रकृति की अन्तप्रक्ृति से। इस रूप में 
वह कला सम्बन्धी आधुनिक धारणाओं की तुलना में विज्ञान के अधिक निकट ठहरता' है। जहां आधुनिक विज्ञान 
ने शक्तियों की क्रमोन्नतता को स्थापित करने के लिए बीजगणित के सूत्रों का सहारा लिया हैं वहाँ पूर्व ने अपना 


जीवन-ज्ञान प्रतीकों द्वारा अभिव्यक्त किया है। शिव और शक्ति अपनी नाना अभिव्यक्तियों में वेशाइवत छोर 


हैं जिनसे वस्तुजगत का सारा तनाव उत्पन्न होता है। कार्यरूप में उन्हें अभिव्यक्त देखने के कारण पौर्वात्य कला 


_ पाइचात्य कला से अछग हो जाती है। यूनानी 'टाइप' सत्‌ के स्थिर आदिरूप हैं, जो वस्तुजगत में प्रतिबिम्बित .. 
है भारतीय टाइप वें कार्य या कारयत्रणाली हैं जो एक निर्धारित सृष्टि में उपयुक्त हैं, किन्‍्हीं परिस्थितियों. « 
2 58 वी है? किन्तु पेट नहीं है। वे वस्तुजंगत में अ्रतिबिम्बित नहीं हैं, वरन्‌ हमारी' मानसिक चेतन्थ की... 


की 


उन शक्तियों का बोध कराते हैं जिनके कारण तस्तुजगत अपना अस्तित्व प्राप्त करता है। ऐतिहासिक दृष्टि से, 
यह विचारप्रणाली वस्तुवाद के विकास की, उसके सुधार की सूचक कही जा सकती है।* | न 
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भारतीय सोच्दर्य-दर्शन : पावचात्य सौन्दर्य-दर्शन से तुलना 


(२) मूलादर्श ([0८द) 

उपयुक्त विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि भारत की संदियं-दृष्टि आदर्ग परक है, यथार्थ-सिद्ध 
नहीं। किन्तु आदर्श का अर्थ यदि हम यह लें कि वह कल्पना के निकटतम पहुँचने का प्रयास है तो हमारी भूल 
होगी। उसी प्रकार यह समझना भी गलूत होगा कि भारतीय कछा किसी आदर्ण-लछोक को प्रस्तुत करती है। 
आदर्श का वह रूप उसमें नहीं है जो सामान्यतया भावुक या धामिक शब्दावली में अयुक्त होता है, जिसका अर्थ 
यह होता है कि यथार्थ को हृदय की इच्छा के अनुरूप, उसकी तिकटतम परितृप्ति के साँचे में ढाल लिया जाय। 
ऐसा करना स्वयं जीवन के प्रति अन्याय होगा। हम' देखते हैं कि एशिया की कला गणित के अर्थ में आदर्श है, 
फ्रकृति की भाँति प्रत।ति (40067 7८८) में नहीं, क्रिया में ।* 

तात्विक दृष्टि से विषयीगत और विषयग तत्व अनिन्न हैं, ऐसा नहीं है कि एक की सत्यता प्रमाणित 
करने के लिए दूसरे का त्याग आवश्यक हो। सत्य की स्थिति वही है जहाँ विमर्श और प्रत्यक्ष सामान्य एकता में 
मिलते हैं। यह कल्पना नहों की जा सकती कि थे केवल अपने में, एक दूसरे के बिना, अस्तित्व रखते हैं। इसी- 
लिए भारतीय सौंदर्यशास्त्र में यथार्य और आदण के सादुश्य (६70०2089) का दूसरा अर्थ होता है। सादश्य 


ते 
हे 


का अर्थ तदाकारता नहीं होता। सादुइय का अथ॑ हैं वह गुण जो स्वयं कल्गकृति के अन्दर विद्यमान है---मानसिक 
और संवेद्य तत्वों की अनुरूपता। बाह्य रूप को स्वयं उसके लिए व्यक्त करना सौंदर्य का उद्देश्य नहीं है। 
सौंदर्य का उद्देश्य कलाकार के विचार, या अन्‍्तर्यामी' दिव्यसत्ता, या जीवन-स्पंदन को प्रकृत रूपों द्वारा उद्घाटित 
करना है। कला का उद्देश्य जीवन की गतियों में अव्यात्म की क्रिया को उद्धाटित करना है, प्रक्नत रूपों के 
मान्यम से दिव्य सत्ता को व्यक्त करना है। भारत ही नहीं, पूर्वोय कला के सजंक देश चीन में भी इन्हीं 
क्षद्धान्तों का प्रतिपादन किया गया है।' 
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हि ऊँष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


इसोलिए भारतीय सोंदयंशास्त्र में कछा के सिद्धान्तों में प्रमाण सर्वश्रमुख सिद्धान्त है। सत्य वस्तु- 


रक सलत्यक्षानुभव (द्कांप्रंट्ब! छक#८८७ ४०४) नहों है, रन एक अंतःअनुभव है, जो ज्ञान को रूप देता 


हैं और ज्ञान का कारण भी है। आवश्यकता इतनी' ही हैं कि ऐसा ज्ञान हारे प्रत्,क्ष उुमव का सहयोगी हो 
प्रतिदवल्दी न हो। यही विधि विज्ञान की भी है, वह प्रयोग” को स्विद्धान्त के पर।क्षण क लिए अपनाता है, सिद्धान्त 


के मूलख्रोत के रूप में नहों। सैद्धान्तिक रूप से, प्रमाण विशिष्ट परिस्थितियों में वस्तु या तथ्य का स्वतः 


पत्यक्षीकरण है। प्रमाण को हम पृर्वों किवा भारतीय अन्परात्मा ((40752०7८८) कह सकते हैं, जो सब प्रकार 


'की क्रियाओं पर शासन करता है; चाहे वे म।नसिक हों, चाहे कलात्मक, चाहे नैतिक । सत्य, सुन्दर एवं प्रेम 
एक दूसरे से सादृह्य के द्वारा अनुगुस्कित हैं, एकरूप॥ के कारण पहीं, एक दूसरे से अनुमोदित न होकर ईश- 


प्रकृति में निहित व्यवस्था के साभानन्‍्य सिद्धान्त से अनुमोदित हैं। दर्शन में प्रमाण का अय॑ है ठीक तरह से 


संचालित विचार, नीतिशास्त्र में प्रमाण का अर्थ है उचित रूप से संचालित कम, कक में उसका अर्थ 
उचित रूप से. अनुभावित रूप-रेखा।! सौंदर्य के क्षेत्र में प्रभाण का सिंद्धात्त अपनी अन्तिम एि थातरि में आदि-रूप 
(7८7८9 9९) के सृजन पर पहुँचता है।.... कक के 

.. सांदय॑-प्रमाण के %छ विधि-नियम हैं जो "रम्परा और विशेषाधिकारियों द्वारा निदिष्ट हैं। शास्त्र- 
पान संदये-दृष्टि हो सच्ची सांदिये-दृष्टि समझी गई है, स्वच्छन्द सोंदये-दृष्टि नहों। इन प्रमाणों की विधेयता 
(मानव स्व भाव के अपूर्णता के कारण है। मनुष्य केवछ सहज-प्रवृत्यात्मक या व्यवहारवारदी पशु नहीं है, किन्तु 
: उसने ऐसी स्थिति भी नहीं प्राप्य कर लिया है जहाँ अन्तर एवं वाह्य एकाकार हैं। चितन और क्रिय्रा की 
वह एकता, जिस+ द्वारा क्रिया में बिता किसी अनुशासन के पूर्ण सुविधाजनक रूप में रन हुआ जाता है, मनुष्प में 


नहीं है। परियृर्णना की पहज, चरम स्वतंत्र एवं अबत्तज स्थिति पके सनुष्य नहीं पहुँच पाया है। विधि विध्यन पा 


से स्वतंत्र कोई भी अभिव्यक्ति केला नहीं कहर सकती । स्वार्व।नता का अर्थ स्वेच्छाचारी विद्रोह या मनमानी 


मोलिकता नहीं हूं। व्यक्ति की नितान्त निर्जी! अभिव्यक्ति से इसका सबसे कम सम्बन्ध है। सहजता ($छठता-.. 


27८५) सुनिर्धारित नियमों को स्वयं अपनाती है। ये नियम वन्धन नहीं हैं, वरन्‌ ऐसे छोगों के लिए आवश्यक  - 


५ 


हैं जिनकी क्रिया अयत्तज नहीं हो सकी है, इच्छाशक्ति पर निर्भर है। पूर्ण ता की' ओर अग्रसर होता हुआ कलछा- 
कार क्रमशः इन विधानों के प्रति अधिक!धिक बेखबर होता जाता है। पुदक्ष कलाकार के लिए आत्मस्फ्ूरण और 


कार्यव्यापार साथ-साथ चलते हैं। किन्तु प्रत्येक जग कलाकार उन विधानों में भी रस लेता है, वपे ही जैसे 
भाषावेत्ता व्याकरण में, यद्यपि वह बिना उसके नियमों का निर्देश करते हुए हो बोलता है। सौंदर्य का उद्देश्य 
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भारतीय सोन्दर्य-दर्शन : पाव्चात्य सोन्दयं-दर्शन से तुलना १९ 


प्रकृति की बहुरूपता को व्यवस्था में नियोजित करना हैं। इसी अर्थ में वहसारे जीवोंको उन्तकी परम व्यवस्था- 
प"रमात्मा--के निकट छौटाने की तैथारी करता है। 


( ४) पारस्परिक या सांस्कृतिक ((!07एवम पंत] 097 (परॉफ७)) 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय सौंदर्य-मीमांसा में निवम या रूढ़ि ((4०7ए८7धं०० ) अपरिहाय॑ 
है और इस दृष्टि से हमारे सौंदय॑-दर्शनः पर रूढ़िवादिता का आरोप छगाना सहज है। किन्तु सबसे पहिले तो 
हमें रूढ़ि का वास्तविक अर्थ समझ छेना है जिससे कि भारतीय सौंदयंजा सत्र से हम अकारण ही खिन्न न हों। 
सुनिश्चित सरलीकरण से पारंपरिकता (((०7ए8४ ४०४०] ६ए) का कुछ भी सम्बन्ध नहीं है,--ऐसा। सरलीकरण 
जुसा कि हम आधृनिक नमूनों में देखते हैं, और न ही उसका सम्बन्ध अस्तुतीकरण किवा अभिव्यक्ति की अवनति 
से है, जैसाकि कला के इतिहासकार समझ लेते हैं। यह दुर्भाग्य ही है कि परम्परा" का अर्थ ह्वासोन्मुर्खी कला 
के निदनीय अर्थ में रूढ़ हो गया है। ह्ासोत्मुखी कला ऐसी कला है जिससें अनुपूति की शन्यता एवं निःशक्तता 

रहती है, परंपरा से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। परम्परा का अर्थ ही दूसरा है। विद्युद्ध सौंदर्य-दर्शन का अपन! 

तक होता है और उसके अपने मान होते हैं। यदि दुर्गा के अनेक हाथ दर्शप्रे जाते हैं तो उनका कलात्मक 
औचित्य इस बात में है कि हम उसमें अभिव्यक्त्र गक्ति और दविति-व्यवस्था के प्रति जागरूक हैं। पाव्चात्य 
विह्ानों की तरह उसे मनुजाकार _ (धगराण्ण्माण्णुऋ 80) या पाशवाकार (पक्ात्फपांट) कह कर, 
उसके कलात्मक सौंदय के प्रति आँख मूंद कर उसकी निन्‍्दा करते नहीं बैठते। उसी प्रकार, कलादृष्टि से क्ृष्ण 
का चित्रण ब्रजगोपियों के चित-चोर के रूप में हुआ है. यदि हम नीति के आधार पर उसका विरोध करें तो 
हास्य्नस्पद ही होगा। इसका अर्थ यह होगा कि इस असंग को हम्म आचरण के घरातल पर उपस्थित आदर्ग 
अथवा नमूने के रूप में प्रहण करते हैं। किन्तु वास्तविकता यह है कि यहाँ पर कला, परम्परा द्वारा भली भाँति 
समझे गये तथा पचाये गये, आत्मा और परमात्मा के उस स्वाभाविक संबंध का मिरूपण करती है जिसमें सारी 
सृष्टि ईश्वर के लिए प्रकृति किवा' स्त्री! है। यदि इस परम्परा को हम ने समझ सकें या स्वीकार न करें तो यह 
हमारे सॉंदयेबोध की असमर्थता समझी जायगी। सौंदर्य-चेतना के अन्लर्दर्शन पर पहुँच कर (किसी अभिव्यक्ति 
का मूल्य उसके भौतिक घरातरछ के कारण नहीं आंका जाता । भारतीय मूर्ति के अंग एक दूसरे से जीव-रचना, 
की भाँति संबंधित नहीं है। उनकी कल्पना इस रूप में की ही नहीं गयी है कि वे जीव-विज्ञान के अनुसार कार्य 
करें। उनके अंगोपांग आदर्शरूप से सम्बन्धित हैं वे दृश्बगम्य एवं अनुभवगम्य माध्यम में एक विशज्येष प्रकार की 
क्रिया को अभिव्यकत करते हैं। इसका अर्थ यह नहीं है कि विभिन्न अंग एक दूसरे.से असम्बद्ध हैं या सम्पूर्ण कृति 
में अन्वित्ति वहों हैं, बल्कि यह कि उनका सम्बन्ध प्रानसिक है. कार्यगन (प्रहिटंगरवा ) नहीं। यह सिद्धान्त 
मूति-विधान एवं प्राकृतिक दृश्य दोनों पर लापू होता है। पर्चिम में कोई भी अभिव्यक्ति हमसे बाहर अपना 
अस्तित्व रखती है. वह हम तक लाई जात॑। है। पूर्व में, विम्ब हमारे अन्दर, हमारे मस्तिष्क एवं हृदय में अस्तित्व 
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२० हण्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


रखता है, स्थान में उसे केवल प्रतिबिम्बित या प्रक्षेपित क्रिया जाता है। इन' दोनों दृष्टिविन्दुओं में पहला 
जिसे हम वैज्ञानिक कहते हैं, कलात्मक दृष्टि से, दूसरे प्रकार के दृष्टिविन्दु से किसी भी तरह अधिक लाभदायी 
सिद्ध नहीं होता। 

इस बात को हम भूल जाते हैं कि परम्परा के कारण एक सुगठित संस्कृति का निर्माण होता है। परम्परा 
के द्वारा जीवन की ऊबड़-खाबड़ भूमियों को तराशा जाता है, सुनिश्चित योजना के अनू रूप उसे रूपान्वित 
किया जाता है। इसके अभाव में जीवन के जंगल-सद्श होने का भय रहता है। परंपरा से उसे एक बाग का रूप 
दिया जाता है। जीवन के इस सौंदर्य को हम नियमित कह सकते हैं। किन्तु किसी' भी सुसंस्क्ृत दर्शक के' लिए 
यह नियमितता अधिक आकर्षक होगी बजाय अपूर्णता की' उस अनियमितता के जो एक साधारण मनुष्प द्वारा 
प्रदशत की जाती है। इस बाह्य नियमितता के कारण मनुष्य के सौंदय-चेतना भीड़ में न खो कर एक ऐसी 
गोपनीयता अथवा आंतरिकता के अन्दर चली. जाती है जिसमें उसकी वैयक्तिकता निबेन्ध होकर मुकुलित होती 
है। यह ठीक ही कहा गया है कि सभ्यता शिष्ट शैली: है। इस अर्य में एक अन्‍्तर्व्यापी संस्क्रृति प्रत्येक व्यक्ति को 
बाह्य शालीनता प्रदाव करती है, एक सुनिश्चित पृर्णता जिसे विरले ही! अपनी शक्ति से आजित कर सकते हैं। 
यह पूर्णता केवल प्रतिभाशाली व्यक्तियों में ही रहती है। एक प्रजातंत्र जो हर व्यक्ति से अपने बाह्य एवं अंतर 
को यथावत्‌ बनाये रखने की अपेक्षा करता है वस्तुतः उसे अपनी अपूर्णता और अनियमितता के प्रदर्शन के 
लिए बाध्य करता है। इस प्रकार की अरूढ़ अपूर्णता सहज रूप से प्रदर्शन के उस स्तर पर उतर आती है जो 
मिय्याभिमान को गुण की संज्ञा दे देती है और उसे आसानी से आत्माभिव्यक्ति कह डालती है। 


(५) प्रकृति के माध्यम से विदव-स्पंदन रे 


यूनानी कलाकार प्रकृति के सौंदय्यं के प्रति पहुत कुछ संवेदन-[न्य थे, वे मानव देह के विभिन्न अंगों के... 


सुगठन में ही सौंदर्य की पराकाष्ठा अकते रहे। उनके लिए आदर्शक्वत मानव-देह ही सौंदर्य का मापदण्ड 


थी। किन्तु भारतीय कलाकारों ने ऐसा अनुभव नहीं किया, उनके अनुसार आदर्शीक्षित प्रकृति हीं सौंदर्य का .. 
उत्तम मान है। भारतीय कलाकार ने सौन्दर्य की आदश्शकल्पना के लिए प्रक्ृषत्ति का क्षेत्र चुना, उसके वेविध्य 


हुए उसने उन शक्तियों से मानव-जीवन को नेसमृद्ध, सशक्‍त, सुन्दर तथा रसमय करने की निरन्तर प्रार्थना 

की है. सागर की नीलाभ ग हराई में ऋषिकवियों ने वरुण की गंभीरता, प्रचण्ड वात में अर्यमा के वेग, तथा 
१. 40 #88 ८०७ एट]!] 5क्षंत ६9६ दांजवडबधंता 35 हज. 
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भारतीय सोन्दयं-दर्शन : पाइचात्य सौन्दर्य-दर्शन से तुलना २१ 


विधुल आकाश के मेघाडंवर और विद्युत की कड़क में इन्द्र का वच्भचोष सुना। पाताल, पृथ्वी, आकाश सर्वत्र 
प्राकृतिक शक्तियों के रूप में देवतागण विचरण करते हैं। ये देवता सोमपायी हैं,--किसी महत्तर आनन्द से 
परिस्फूर्त होकर ये दिवा-निशि मानवता के कल्याण-कार्य में तत्पर रहते हैं। मानव-जीवन इसी विराट प्रकृति 
के प्रति श्रद्धांजलि है, इसमें अभिव्यक्त विभ के भिन्न-भिन्न व्यक्तित्वों के लिए यज्ञ की सभिधा है। इसी विश्व- 
व्यापी दृष्टिकोण के कारण भारतीय सौंदय॑-दृष्टि उद्ात्त, प्रैंड और अन्त रसमग्न रही है। वदिक यग॒ में ही 
नहीं, बाद में भी भारतीय कला और साहित्य प्रकृति से मग्ध है। देवताओं के निर्माण रे वाह्य प्रकृति सन्नि- 
विष्ट है, ऐसा करते में प्रकृति की वस्तुओं और आज्यात्मिक विचारों की एकरूपता को पहिचाना गया है। 
चित ही कोई देवता ऐसा है, जिसके साथ प्रक्ृति की कोई वस्त ज॑ ॥, चाहे वह फूल हो, लता हो, 
पक्ष हो या पथ । 
मानव शरार के गठन में भी प्रकृति के लय, छंद को अवतरित किया गया है। प्रकृति के आकार-प्रकार 
में एक सुसंगति है जो संघर्षरत जैविक-रूपों में नहीं पाई जाती। और साधारण पश-संवल्तित मानवता क, 
चित्रण करता भारतीय कला का कभी भी उद्देश्य नहीं वन सका। भारतीय सौंदर्य चेतना ने मानव को भीतर के 
उन प्रसन्न स्रोतों से अभिसिचित करना चाहा है जिसे सारी प्रकृति अपनी बहिर्मखता में भी अन्यर्व्याप्त किए 
है। इसीलिए मानव-सौंदय के निर्माण में फल, पत्ती या छता-तन्तओं के सौ जन्य तथा चारुता को समाहित किया 
गया है। सामान्य मनुष्य के भौतिक आकार में मांसवेशी, स्ताय और तंव्ओं के ऐच्छिक संकेत (एणांप्रकावों 
प्रगं८4४०॥४5) सर्देव संघर्षण में रहते हैं। वे किसी सुनिश्चित गति में ढले, एक दसरे के अनकल नहीं हते । 
इसका कारण यह है कि साधारण मनुष्य की चेतना में इच्छा, भाव और विचार किसी ऐसे परमविधान' के 
नियंत्रण में नहीं रहते जिसके द्वारा वे एक आदर्श में गंथकर सामंजस्य प्राप्त कर सकें। बाहरी और भीतरी 
वेगों से प्रेरित वे मनुष्य की अववेतना से भाग कर ऐसे अव्यवस्थित और बेतरतीव' रूप में बाहर आ' उपस्थित 
होते हैं कि किसी व्यावहारिक प्रयोजन की दृष्टि से थोड़े समय के लिए उन्हें भले ही नियंत्रित किया जा सकता 
है, किन्तु सामंजस्प में नहीं लाथा जा सकता। ये इच्छाएँ, भाव या विचार वात्याचक्र की तरह घमड़ते हैं, ऑर 
अपना चिह्न मनृष्प की दैहिक अभिव्यक्ति पर छोड़ते चलते हैं। व्यक्ति जब वाद्य प्रकृति के हाथों का खिलोना 
बना रज़ता है, पाशविक प्रकृति की मौजों के अनुसार चलता है तब उसकी मांसपेशियाँ और स्नाय किसी 
उच्चतर चतना के सकते या आदंश के अनुरूप संयोजित होने में असमर्थ रहते हैं। एक संत, अतिमानव, या' 
देवता का शरीर इससे निन्न होता है। उसकी देह में वे है! मांसपेशियाँ, स्ताय आदि रहते हैं किन्‍त वे अपने 
उद्यम भावावेगों, इच्छाओं को संयर्भित कर उन्हें किसी महत्तर आदर्श से भर देते हैं। इसलिए उनमें जीवन- 
शक्ति का छन्‍्दमय स्पन्दन रहता है--एक आदर्श, एक अभिरुचि से झंक़ृत। देवता भी किसी अध्यात्मिक मनों- 
भाव का प्रतिरूप होता है इसलिए साप्रान्य मानव की देह जैसी शरीर-रचना' सम्बन्धी अनिवार्यता उसमें लाग 
नहीं होता। बुद्ध या सरस्वती में साधारण मनुष्य की संवेदनाएँ नहीं हैं, उनमें सहज आंतरिक संतुलन है। 
उनका देह-रूप जीवन के मूल प्रवाह में किसी प्रकार की बाधा उपस्थित नहीं करता, उसके अंगों में आत्मरख, 
प्रवाहित होता है। लता, गुल्मों और पुष्पों में जो जीवन' प्रवाहित होता है उसका इस भ्रकार के जीवन से पर्याप्त 
साम्य है। पल्‍्लव और लताओं में जीवन-शक्ति साधांरण व्यक्ति की जीवन-शक्ति की भाँति पारस्परिक संबर्ष में 
रत नहा रहत।। अतएव उनमे जावन' का आवजेग एक ऐसे उतार-चढ़ाव में बहता है जो संतुलित होतय है, उसमें 
अनियमित झटका नहीं होता और न वह प्रवाह किसी प्रकार से बाधित होता है। मनुष्य के अन्दर बुद्धि के अव- 
तरण से जो जठिलता आ जाती है उसके कारण उसकी शारीरिक अभिव्यक्ति भी जटिल हो जाती है। इस जटि- 
लता के अन्दर उसका सहज आत्म-तत्व खो जाता है। अबत्मा का छंद उसके भाव तथा विचार के अनगढ छंदों में 
ठीक-ठीक अभिव्यक् नहीं हो पाता। इसलिए कराकार. बृद्धितत्व की गरिमा को ध्यान में रखते हुए 
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आत्मा को गहन धारा के लूय को मान व-देह में अवतरित करने का उपक्रम करता है। इस दिशा में उसे जितनी 
सहायता अक्ृति से मिलती है उतनी कहीं से नहीं। प्रकृति के निर्मल प्रभावों से वह शुद्ध-चेतन्य मानव का निर्माण 
करता है, उसके छंदोमय वेगों से मनुष्य के आवेगों को उचित गति देकर एक अभिनव मानव की मूर्ति 
गढ़ता है। द द हे | 
यह बात नहीं है कि भारतीय कलाकार मानवदेह के विभिन्न अंगों के अनुपात से अनभिज्ञ थे। गुप्तकालीन 
कला ने मानव के प्रकृतरूप को बड़ी योग्यता से दर्शाया है। वह विभिन्न छोणों के आधचार-विच्ार बस्त्रादि से 
भर्भाँति परिचित थी। लेकिन प्रकृत अनुरूपता को उपस्थित करने में उसने यूनान के ज्यामितिक विधानों का 
अनुसरण नहीं किया। उसफे सम्मुख जीवन के नैसगिक अ्रवाह को अंकित करने का उद्देश्य था, वह प्रवाह जो 
प्रकृति में अपने को प्रकट करता है। यह कार्य वक्र आन्दोलित रेखाओं के द्वारा किया गया। कहीं भी हमें सीधी 
रेखा के दर्शन नहीं होते, वक्ता (०७४४८४) के द्वारा ही जीवन के स्पन्दन' और प्रवाह को व्यक्त किथा गया है। 
इसी हेतु गुप्तकालीन कलाकारों ने मानव के मुखड़े को अंडाकार बनाया, मस्तक और भ्रू को धनुष के आकार से 
रेखांकित किया, आँखों में खेजन, मछली या हिरण का अनुसरण किया। हाथ कमल-ताल के अनुरूप ढाले गये 
आर अंगुलियाँ चम्पक-कली की भाँति | स्त्र-रूप को आनत-वदन अंकित किया गया है। जो सौंदर्य-प्रे रणा तत्कालीन 
चित्रकल। में है, वही काव्यकला में भी है। मानव शरीर के विभिन्न अंग वनस्पति-जगत के सुन्दर रूपों की 
सभ में रे गये हैं। इसके द्वारा प्रकृति-जगत और मानव-जगत की उकत्ना का प्रतिपादन किया गया। मानव- 
सोंदय प्राकृतिक सौंदर्य की अतिध्वनि-मात्र है। इस निर्रापरता ने मानव चित्रण में पवित्रता का संचार किया 
है, ज॑विक घरातल को इक्ष्म बनाया। वनस्पति-जीवन और मानव-जीवन की एकता को अजन्‍्ता के भित्ति-चित्रों 
में इस खूबी के साथ चित्रित किया गया है कि जहां स्त्री-पुरुष परस्पर आलिंगन या चुम्बन करते भी दिखाये गये* 
हैं. वहाँ एक ऐसी पावनता और एग्धता है, शारीरिक बुभक्षा ऐसी अनुपस्थित है कि प्रतीत होता है मानो कोई 
तरु लतिका से आवेष्टित है। इसी भावना के कारण बाद्ध विद्ारों में इस प्रकार के चित्रों को भी स्थान मिल 
सका। भिन्न भिन्न अंगों की चारू मुद्राएँ, नेत्रों की भंगिमाएँ, सब कुछ उस भोलेपन और मघुरता से तरल हैं 
जो हमें वनस्पति जगत में परिव्याप्त दिखायी देती हैं। इन चित्रों सें किसी पाशविक या दृषित वासना की गंध 
नहों है। वासना की उद्यम मदोन्मत्तता का प्रेस-दृश्यों में कोई स्थान नहीं है, वहां देह का यौन-संबंध भा प्रेम की 
आध्यात्मिक अभीप्सा के रूप में व्यक्त है।' पाइ्चात्य समीक्षक रेने प्रेसे ने अजन्ता के सौंदर्य की प्रझुसा करने 
हए कहा है कि केवल हाथ का रेखांकन हैं। उस फ्रान्सिस्कन कोमलछता को अभिव्यका करने में समर्थ है, जिससे 
वे अनुप्राणित हैं। उनकी ल ज्वम मुद्राओं में कैसा आध्यात्मिक गुण है, उनके आलिगन-विलास में कितना रहस्य- 
वादी भाव है! प्रेम-दृष्यों में भी शरीर और आत्मा पवित्रता के भाव से आिषिक्त हैं। यह सारी प्राकृतिक 
कछा अ्रबछ रूप से रहस्यवादी है, अर एक तीज्र भक्ति के साथ उच्चतम आदरशंवाद के ढारा अपने से निरन्तर 
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उत्सुक रहा है। चीन की कछा में इसी सिद्धान्त 


के रूप में, स्वयं अपने में उसे कोई महत्व प्रदान नहीं किया । 
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ऊपर उठाई हुई है।' यही बात कुछ भिन्न रूप में राजपूत चित्रकला के संबंध में भी लागू होती है। इन चित्रों 
में क्रष्ण-कथा का अध्यात्मिक रहस्य बड़ी कोमलता के साथ ग्रकृति-परिवेश्ञ में चित्रित है। 

केवल मानव-सोन्दर्य को आत्मा के घरातलछ पर अस्तुत करने के लिए ही प्रकृति का उपयोग नहीं किया 
गया है, वह स्वयं अपने में सोंदर्य की चिरनवीज अनिव्यक्ति है। प्रकृति की उपेक्षा भारतीय साँदियं-द्रष्टाओं ने 
कभी नहीं की है। ऋतुओं का इच्रधनुषी वैभव, नदी, उपत्यका, आकाश के क्षण-क्षण परिवतित होने वाले वेश को 
कलाकार ने अपनी कछा में संजोथा हूं। दृश्यजगत में उसकी रुचि वैसी ही सद्य है जैसी अन्तर्जंगत में। उसका 
ध्यान केवल मनुष्य में ही केन्द्रित नहीं रहा है, वरन्‌ चराचर को उसने मुग्ध होकर देखा है, और उसके सौंदर्य 
को परखा है। चित्र में जिसे हम परिदृश्व (9८०59०८४४८) कहते हैं, वह काव्य की पृष्ठभूमि वन कर उतरा है । 
प्रकृति का दृश्य भी यहाँ उतना वस्तुगत नहीं है जितना पाव्चात्य कला-क्ृतियों में हैं। यहा वह अधिक मनोवैज्ञानिक 
अतएव स्वच्छंद और निर्बन्ध है। दुश्य-जगत का मानसिक प्रत्यय ही यहाँ की कला-झावना को अमीष्ट है। मनुष्प 


के अंतर्साक्षात्कार के साथ-साथ कलाकार प्रकृति के वाह्य जगत मे मुख्यतः अध्यात्म-सत्ता के साक्षात्कार को 


पत्र का अनुसरण किया गया है। उसका ज़ेन-शास्त्र स्वर्ग, मनुष्य 


-दानव, दूवदिल, वृक्षश्रेणी में लिखा हुआ है, प्रत्येक पुष्प बुद्ध को प्रतिविम्बित करता है।' 


ता है। प्रकृति के सौंदय में 
कवि या चित्रकार ने उस असीम के सौंदय का दर्शन किया जो गोपन रह कर अपनी झलक दिखाता हुआ हमारी 
आत्मा को आकर्षित कर। है। जीवन के उतार-चढ़ाव, आशा-निरागा आदि के चक्र को काट कर वह सौंदर्य- 
सम्पत्ति उसे किसो ऐसे सम्मोहन में काँधना चाहती है जिसमें कदुता न हो कुरूपता न हो, निराशा न हो, हो 


के इकतान मधुरता, रमणीयता, उत्फूल्लता। तभी जीवन सौंदय मंडित हो सक्रेगा। इस दिशा में सबसे अधिक 


पक्धायता मनुष्य का अक्ृति से मिलती है, जिससे उसने भरपूर लान उठाने की चेष्टा' की है। प्राकृतिक-सौंदय्य 
संत्र्षाकुल मानव का चिरसहचर है। प्रकृति सौंदर्य की प्रेरणादाथिनी' सहचरी है। 


(६) सामयिक नहीं जञाइवत : (रहस्थवादिता) 


भारतीय दृष्टि सदेव शाइवत की खोज में रही है, नश्वस्ता से वह कभी लब्ध न हो सकी, न इसकी 


अपूर्णता में अपने को बाँध सकी। सामण्क तथ्य का निरूपण भी यदि उसने किया है तो शाइवत की झलक 


द ९. -+---०6 फएटथा7९०४ णी ६70१5 ३07८ 59 ६८ 
7655 8॥7705 #फ्वतटांडटबा 670९7 ८४५ 9ए छए्रंतम 7 
(7०८ ३5 7 पल 58877६650 86४प765, ७7] ट 
थएला 5 ६6 इठज0 5०८०९४, 504 7ए &04 $ 


एदा70678 वी 4६768 #ए०्पांत ७6 ९7707879 ॥0 
९ दा6 बात ८त; ए३६ 8 शुजंपाप! पुष्कर 
बा 8 ग्राएडंट्थ विटाा॥8 यं8 पालक 705 ध्यक्षाणप5 2७८55. 
०पा बार 06 डायट तर ब0 2्०पंतता रण एछॉंटाए, ॥फ्रापड 
परदटाए कराएडधंटव द0 45 ९07808709 [766 90००८ 482८॥9५ 
7903६ ईछ7एटा ६ फपवादा ([४6ए७) 88 #%टा] 5 0 [८प्तटड। त*्रांडाय पथ द 

प्र ना उ(. 2095 एणं4 : स्‍चर्तद्ातव्त ध्थो5ड ता है।। 5 439, [.. 89, 
5 २. (४ ४-- 2०56 87६, 8668 #ददा22 धं 00 रु 6 तांशं7८ 76ांगए की गरा0, [0०९८१५ 99 
0३0 रत १०४६प्रए९ >टधए७] 0 प- 
56; ६6 $ट5+प्राःठ ० ८69 45 एतंपना छाफी पं८ ८६78८४८5 0ी ॥68४67७, ० 77870, 04 96385, ० 


पैदा005, मपरकट्व5 ० फ्ाइतल ० 87485, पते छः फाटफब्एते जी ८८5 (क्‍208०70), €ए2०ए वी०ए८टा 


गाज (काका) : 7१6 पफ्च्याई्रतात4 ४०7 री ए६धपाट क। 57 ६, 79. 40-4], 











२२ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


आत्मा की गहन घारा के लूय को मानव-देह में अवतरित करने का उपक्रम करता है। इस दिशा में उसे जितनी 
सहायता अक्वति से मिलती है उतनों कहीं से नहीं। प्रकृति के निर्मल प्रभावों से वह शुद्ध-चैतन्यं मानव का निर्माण 
करता है, उसके छंदोमय -वेगों से मनुष्य के आवेगों को उचित गति. देकर एक अभिनव मानव को मूर्ति 
गढ़ता है। हु द द 
यह बात नहीं है कि भारतीय कलाकार मानवदेह के विभिन्न अंगों के अनुपात से अनभिज्ञ थे। गुप्तकालीन 
का ने मानव के प्रकृतरूप को बड़ी योग्यता से दर्शाया है। वह विभिन्न छोगों के आचार-विचार बस्त्रादि से 
भर्ल/भाँति परिचित थी। लेकिन प्रकृत >चुल्पता को उपस्थित करने में उसने यूनान के ज्यामितिक विधानों का 
अनुसरण नहीं किया। उसे सम्मुख जीवन के नैसगिक अ्रवाह को अंकित करने का उद्देश्य था, वह प्रवाह जो 
प्रकृति में अपने को प्रकट करता है। यह कार्य वक्र आन्दोलित रेखाओं के द्वारा किया गया। कहीं भी हमें सीधी! 
रेखा के दर्शन नहीं होते, वक्ता (००००४) के द्वारा ही' जीवन के स्पन्दन और प्रवाह को व्यक्त किया गया है। 
उस हतु गुप्तकालीन कलाकारों ने मानव के मुखड़े को अंडाकार बनाया, मस्तक ओर श्रू को धनूष के आकार से 
रेखांकित किया, आँखों में खंजन, मछली या हिरण का अनुसरण किया। हाथ कमल-ताल' के अनुरूप ढाले गये 
आर अंगुलियाँ चम्पक-कली की भाँति । स्त्री-रूप को आनत-वदन अंकित किया गया है। जो सौंदयं-प्रेरणा तत्कालीन 
चित्रकल। में है, वही काव्यकला में भी है। मानव शरीर के विभिन्न अंग वनस्पति-जगत के न्दर रूपों की 
सभ में रबे गये हैं। इसके द्वारा प्रकृति-जगत और मानव-जगत की एकता का प्रत्तिपादन' किया गया। मानव- 
सदर्य प्राकृतिक सौंदयं की प्रतिध्वनि-मात्र है। इस निसर्गपरता ने मानव चित्रण में पवित्रता का संचार किया 
है, जैविक धरातल को इक््म बनाया। वनस्पति-जीवन और मानव-जीवन की एकता को अजन्ता के नित्ति-चित्रों 
में: इस खूबी के साथ चित्रित किया गया है कि जहाँ स्त्री-पुरुष परस्पर आलिंगन या चुम्बन करते भी दिखाये गये+ 
हैं. वहाँ एक ऐसी पावनता और मुग्धता है, शारीरिक बुभुक्षा ऐसी अनुपस्थित है कि प्रतीत होता है मानो कोई 
तरु लत्तिका से आवेष्टित है। इसी भावना के कारण बद्ध विह्रों में इस प्रकार के चित्रों को भी स्थान मिल 
सका। भिन्न लिन्न अंगों की चारु मुद्राएं, नेत्रों की भंगिमाएँ, सब कुछ उस भोलेपन और मधुरता से तरल हैं 
जो हमें वनस्पति जगत में परिव्याप्त दिखायी देती है। इस चित्रों में किसी पाशविक या दूषित वासना की गंध 
नहीं है। वासना की उद्यम मदन्मत्तता का प्रेम-दृश्यों में कोई स्थान नहीं है, वहाँ देह का योन-संबंध थी प्रेम की 
आध्यात्मिक अभीपष्सा के रूप में व्यक्त है। पाइचात्य समीक्षक रेने श्रूसे ने अजन्ता के सौंदर्य की प्रःसा करते 
हुए कहा है कि केवल हाथ का रेखांकन ही उस फ्रान्सिस्कन कोमलता को अभफिव्यक्त करने में समर्थ है; जिससे. 
वे अनुप्राणित हैं। उत्तकी ल स्तम मुद्राओं में कैसा आध्यात्मिक गुण है, उनके आलि गन-विछास में कितना रहस्य- 
वादी भाव है! प्रेम-दृष्यों में भी शरीर आर आत्मा पवित्ता के भाव से अरभिषिक्त हैं। यह सारी प्राकृतिक 
लय प्रबल रूप से रहस्यवादी है, ऑर एक तीब्र भक्ति के साथ उच्चतम आदरशवाद के द्वारा अपने से निरन्तर 
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भारतीय सोन्दये-दर्शव : पाव्चात्य सौन्दर्य-दर्शन से तुलूना 


श्२ 


ऊपर उठाई हुईं है।' यही बात कुछ भिन्न रूप में राजपुत चित्रकला के संबंध में भी छा गू होती है। इन चित्रों 

हे में क्ष्ण-कथा का अध्यात्मिक रहस्य बड़ी कोमलता के साथ प्रकृति-परिवेज् में चित्रित है। 

५ केवल मानव-सोन्‍्दर्य को आत्मा के धरातछ पर अस्तुत करने के छिए ही प्रकृति का उपयोग नहीं किया 
गया है, वह स्वयं अपने में सोंदर्य की चिरतवीज अभिर् वक्त है। प्रक्ृति की उपेक्षा भारतीय सौंदर्य-द्रष्टाओं ने 
कभी नहीं की हैं। ऋतुओं का इच्द्रधनुषी वैभव, नदी, उपत्यका, आकाश के क्षण-क्षण -परिवतित होने वाले वेश को 

कैलाकार ने अपनी कला में संजोया है। दृश्यजगत में उसकी रुचि वैसी ही सद्य है जेर्सः अच्तर्जंगत में । उसका 
व्यान केवल मनुष्य में हं। केन्द्रित नहीं रहा है, वरत्‌ चराचर की उसने मुग्ध होकर देखा है, और उसके सौंदर्य 
की परखा है। चित्र में जिसे हम परिद्श्य ([7९०87९८(४४०८ ) कहते हैं वह काव्य की पृष्ठभूमि बन कर उतरा है । 
प्रकृति का दृश्य भी यहाँ उतना वस्तुगत नहीं है जितना पाश्चात्य कला-क्वतियों में हैं। यहाँ वह अधिक मनोवैज्ञानिक 
अतएव स्वच्छंद और निरब॑न्ध है। दृश्य-जगत का मानसिक प्रत्यय ही यहाँ की कला-साधना को अभीष्ट है। मनुष्य 


के अंतर्साक्षात्कार के साथ-साथ कलाकार प्रकृत्रि के बाह्य जगत में मुख्यतः अध्यात्म-सत्ता के साक्षात्कार को 
उत्सुक रहा है। चीन की कछा में इसी सिद्धान्त 


का अनुसरण किया गया है। उसका ज़ोन-शास्त्र स्वर्ग, मनुष्प 
दानव, दूवदिल, वृक्षश्रेणी में लिखा हुआ है, प्रत्येक उष्प बुद्ध को प्रतिविस्बित करता है।' प्रकृति के सौंदर्य में 
कवि या चित्रकार ने उस असीम के सौंदय का दर्शन किया जो गोपन 
आत्मा को आकपित करत है। जीवन के उतार-चढ़ाव, आशा-निरागा 


॥ आदि के चक्र को काट कर वह सौंदय्य- 
सम्पत्ति उसे किसो ऐसे सम्मोहन में बाँधना चाहती है जिसमें कदुता न हो, कुरूपता न हो, निराशा न हो, हो 


उठ एकतान मधु रता, रमणीयता, उत्फूल्लता। तभी जीवन सोंदय मंडित हो सक्रेगा। इस दिशा में सबसे अधिक 
सूद्ायता मनुष्प का प्रक्नति से मिलती है, जिससे उसने भरत्र लाव उठाने की चेष्टा की है। प्राकृतिक-सौंदर्य 
संत्र्षाकुल मानव का चिरसहचर है। प्रकृति सौंदर्य की प्रेरणादाथिनी सहचरी है। 
(६) सामयिक नहीं शाइवत : ( रहस्थवादिता) 
क्‍ भारतीय दृष्टि सदैव शाइवत की खोज में रही है 
अपूर्णता में अपने को बाँध सकी। सामरिक तथ्य का नि 
के रूप में, स्वयं अपने में उसे कोई महत्व प्रदान नहीं किया। 


७७४७७७७७अधभाा दा अल 


रह कर अपनी झलक दिखाता हुआ हमारी 


” गश्वरता से वह कभी लब्ध न हो सकी, न इसकी 
रूपण भी यदि उसने किया है तो शाश्वत की झलक 
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श्डं कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


पाइचात्य करा ने काल के क्षण-क्षण को अंकित किया है, उसमें सामयिकता का आग्रह पाया जाता है। 
आधुनिक कला भी वस्तुओं को उन्हीं के रूप में अंकित करतो है। किन्तु भारतीय और एशियाई कला ने वस्तु 
को केवल कालबद्ध रूप में न देख कर उसे उसके मूलख्रोत को निकटतम अवस्था में, ईश्वर में, देखने की चेष्टा किया 
है। कला में किसी एक क्षण को नहीं, उसकी निरन्तर स्थिति को मूतिमान करने का प्रथास किया गया 
हैं। उदाहरण के लिये बुद्ध को ही लिया जा सक, है। बुद्ध ने शताब्दियों पूर्व बोधि प्राप्त किया था, किस्तु 
उसका प्राकट्य अभी भी उपलब्ध है और रहेगा क्योंकि वह चेतना की उस स्वयं-प्र काश स्थिति का अंकन है जो 
काल और रवान से बद्ध नहीं है। उसी प्रकार नटराज का नृत्य न केवल तारक व में होता है, चिदम्बरम्‌ में 
भी नहीं, वह आराधक के हृदय में नित्य होता रहता है। कृष्ण-लीला केवल ऐतिहासिक तथ्य नहीं है, वह एक 
ऐसी ऋ्रीड़ा है जो सारे जीवों के अन्तर में निरन्तर चलती रहर्त। है। हां, उसे देखने के लिए दृष्टि चाहिए। इसे 
ऐतिहासिकता का अभाव नहीं कहा जा सकता, जैसा कि बहुधा पाश्चात्य विद्वान कह करते हैं। इतिह/स उन 
ख०ड-सत्यों से निम्ित होता है जिनके पीछे कोई शाइवत सत्य क्रियाशील' रहता है। इतिहास में, स/मयिकता में 
कालप्रवाह को समग्रता को पकड़ पाता कोई आसान कार्य नहीं है। इसे उेनिहासिक दृष्टि क। अभाव न कह 
कर इतिहास की अन्तदृष्टि कहता अधिक उचित है। भारतवर्ष सदैव टाइप” की खोज में रहा है, व्यक्ति और. 
घटनायें उसकी अभिव्यक्ति मात्र हैं। क्षणिक प्रभावों से वह सन्तुष्ट नहीं हो सका, चेतना को चिरन्तन रूप 
से प्रभावित करने वाले व्यापारों को ही उसने कल की प्रेरणा के रूप में स्वोकार किया है। जहाँ कहीं ऐपिहा।सिक 
कथा भी अपनाई गई है, सामथिक घटनाओं को भी स्थान दिया गया है, वहाँ शाइवत की अभिव्य॑ जना वेः रूप में, 
स्वयं अपने लिए नहीं। खूबी यह है कि शाशवतता थोड़े हेर-फेर के साथ सामथिकता की माँग में भी खप जाती 
है। वह शाश्वत है इसलिए न तो समय के लिए अनुपयं/गी हो जाती है, न समय से बाहर मृत । 

सौंदय में शाइवत तत्व के आग्रह के कारण भारतीय कला ने रहस्यपरक मार्ग पकड़ लिया। भारत में 
मानव-जीवन को अन्य जीवों के जीवन से, तथा जड़ प्रकृति से विशिष्ट माना गया है। अन्तरचैतन्य-खोजी सौंदर्य- 
दृष्टि के कारण भारतवर्ष में नग्न मानवदेह का कला की दृष्टि से महत्व नहों है। दूसरी ओर, मानव प्रेम की 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया--दृष्टि-सम्मिलत से आत्म-विस्मृति तक की स्थिति-को आध्यात्मिक रूप से महत्वपूर्ण माना 
गया है, ओर धामिक प्रतीकों में यौन-बविम्बों को स्वच्छंदता से प्रयुक्त किया गया है। देहिक मिलन के द्वारा 
उस आध्यात्मिक तादात्म्य को प्रतिपादित किया गया है जहाँ पर एक चिरन्तन पुरुष है, दूसरी चिरन्तत 
प्रकृति। इसीलिए वैष्णव-रहस्पवाद ने आत्मा-परमात्मा के शाइवत संबंध को राधा और क्रष्ण, ब्रजगोपी 
आर गोपाल, पाथिव प्रिया और स्वगिक प्रियतम के' मानवीय बिम्बों में अंकित किया है। ऐसे साहित्य में 
ऐच्वियता का आध्यात्मिक महत्व है, और आध्यात्मिकता की ऐन्द्रिय अभिव्यक्ति। वृन्दावन का सौंदर्य-लछोक एक 
ऐसा रूपान्तरित छोक है जहाँ हर पुरुष वीर है, स्त्री सुन्दरी, प्ररणावेगमयी तथा लज्जाशीला। पशु, यहाँ तक कि 


_ वृक्ष ओर नदी भी परप्त मधुर प्रियतम की उपस्थिति से ओतप्रोत है। यह लोक एक साथ ही कल्पना का है और 
सत्य का है। द 


..._ भारतीय सौंदर्य-दर्शन की उपर्युक्त विशेषताएँ कृष्ण भक्ति काव्य के सौंदर्य-दर्श न में अन्तनिहित हैं। 
. उसकी सौंदर्य-कल्पना में ये विचार-पाराएँ 
पकड़ह जा सकता है, अन्यथा नहों। 


ही, क्रियायील रही हैं। उसके सौंदर्य-बोध को इन्हीं सूत्रों के दारा 


फॉच 











तृतीय परिच्छेद 


कृष्णभक्ति काव्य में सौंन्दर्य का धरातल 
लालित्य : 7.0५/,ए75255 औदात्य : ढाछ,5047 


लालित्य 


सोन्दय में आह छादकारिता का जो अनिवाये गण है उसका आधार उसमें निहित आक्षण-तत्व है। 
इस आंकपषण के मूल मे वह यगूण है जिसे हम चारुता या लछाछित्य (,0ए7/%6९४8५, ?८7४८5७) कहते हैं। 
सोंदय में चित्त को रमाने की जो सह॒जात क्षमता आ जाती है वह इस रम्ृणीयता किवा छालित्य के कारण आती 

। निश्चित समानुपात, ऐक्थ आदि वाह्य उपकरणों के बावजूद भी यह नहीं कहां जा सकता कि अमृक वस्तु 
था व्यक्ति सुन्दर हैं। हम उसे सुडौल कह लेंगे--सुड|लता भी सौन्दर्य का आवश्यक उपादान है, किन्तु वही सर्वस्व 
नहीं है। यूड पु का हम एकदम सुन्दर ह। कह डाल ऐसा संभव भी हे, नहीं भी। कोई वस्तु चाहे वह कितनी 


हे रे 


भी सुडल क्‍यों न हो, सुगठित क्‍यों न हो, हमें तब तक आकर्षण के सम्मोहन में नहीं ब/ध पाती जब तक वह 
रम्थश्न हो। रमणीयता वह सम्मोहन हे जो सौन्दर्य दे! अनिवाये गुण--आकर्षण--का प्राण है। रमणीयता के 


अभाव में सोन्द्र्य जड़ एवं निष्प्राण रहेगा। इसी गृण के कारण सौन्दर्य जीवन में शिव और सत्य से कहीं अधिक 
स्पृहणीथ बनता है। उसके निहित सत्य में चित्त स्वयं रमने लगता है,--उसकी रमणीयता के कारण। प्रवृत्ति 
मार्ग से चित्तवृत्तियों का निरोध करने में सवसे अधिक सफलता क्ृष्णमक्ति-घारा को मिली है। मनष्य की सारी 
आकपण-वृत्तियों को परम-सुंदर की चिर-रमणीयता में रमा कर उन्हें निष्कासित न करके अक्लादित किया गया है। 
इस अह्वाद (राध्स्‌ ) का कारण श्रीकृष्ण का वह गुण है जिसके कारण वे अन्य स वी अवतारों से श्रेष्ठ 5हरते हैं---लालित्य 
का, रमणीायता का। सारी वर्जनाओं को कृष्ण की रमणीयता में आत्मोपलछब्धि मिलू जाती है। वे उनमें रम जाती हैं । 
कृष्ण का सभी कुछ मधुर है, सर्वाग मधुर है, वेण वेत्र मधुर हैं, सहचर मध्र हैं, क्रीडा-स्थली मधुर है, वे स्वयं लीला- 
मधुर हैं। इस माधुय की अनुभूति कृष्ण-भक्ति की सौन्दर्य-साधना की इति है। किन्तु कहने या सुनने में यह जितन! 
सहज और सरल रूगता है उतना है नहीं। सूरदास जी ने स्पष्ट ही कहा है कि रास का वर्णन करना उनकी शक्ति 
के परे था। एकमात्र आराष्य (राधा-कृष्ण) तथा श्रीगुरु की कृपा से ही वे इस परम रमणीक स्थिति का वर्णन 
करने में समर्थ हुए हैं। भजन के प्रताप तथा चरण की महिमा से सौन्दये की घरता उपलब्ध होती है। 
१. मैं कैसे रस रासहि गाऊ। 

. श्रीराधिका स्थाम की प्यारी, कृपा बास ब्रज पाऊ,। 
आन देव सपनेहुँ न जानों, दंपति को सिर नाऊँ। 
भजन-प्रताप, चरत-महिमा तैं गुरु की कृपा दिखाऊँ।। 
नव निकुंज बव-धाम-निकट इक, आनंद-कुटी रचाऊँ।. 
सूर कहा विनती करि बिनवे, जनम-जनम यह ध्याऊ)॥।। 

-सरसागर, पद सं० १७९२ 


ढं 





मीखम 


२६ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


इस रमणीयता की अनुभूति में बुद्धि, चित्त सभी को अपना मानवीय स्तर छोड़ कर चेतना के ऐसे लोक में पहुँचना 
पड़ता है जहाँ चिदु-प्रकाश है,--ब्रजलोक किवा गोलोक में । इस गोलछोक में ही घनश्याम द्यूति वाले किसी अति- 
मधुर की रमणीयता के दर्शन हो सकते हैं, अन्यत्र कहीं नहीं । इस रमणीयता का अनुभव करने के लिए विल्वमंगल 
निरन्तर याचना करते रहे, किन्तु उतकी पकड़ में वह मुश्किल से ही आ पाता। पकड़ पाने पर वह यही कहते 

कि किसी सरस घन अमृत में उनका मन डबा जा रह है, प्रेम-क्रीडा के मद से मदित, शशि-शोभा का अपष्ठरण 
करने वाले मुख-कमल के माधुय॑-सिन्धु में उनका चित्त लीन हुआ जा रहा है। 

पंडितराज जगन्नाथ ने रमणीय अर्थ के प्रतिपादक को ही काव्य माना है। उनके अनुसार काव्य में रम- 

णीय तत्व का होता आवश्यक है। किसी भी सॉंदय-रचना में रमणीय तत्व का उपस्थित रहना अनिवार्य है। य 
रमणीयता ही उस विचित्र आह काद को जन्म देती है जो सौंदर्य के बोध मात्र से किसी अजान उत्स से फट पड़ता 
है। सोॉन्दर्य को आनन्द या रस रूप बना देने में रमणीयता अपरिहाय है। 


ओऔदात्य 


किन्तु रम्णीयता से ही पूर्ण सोन्दर्य की सृष्टि नहीं हो जाती । आकर्षण, रमणीयता जिसका मलाधार है 


ही सीन्दर्य की एकमात्र और अनुपम वृत्ति नहों है। सौन्दर्य का ए दूसरा ही मान है जो उसके शिवत्व एवं सत्य 


का व्यंजक है,--वह है औदात्य। जो कुछ उदात्त है वह सुन्दर हो यह आवश्यक नहीं, किन्तु सोन्दर्य गरिमा- 


विहीन हो यह भी आवश्यक नहीं है। केवल रमणीयता पर बल देने से सौन्दर्य की ऊँचाई और गहराई की माप 
नहीं हो सकती | इसीलिए रमणीयता को सौन्दर्य का आवश्यक तत्व मानते हुए भी उसे सौन्दर्य का पर्यायवाची 
मानने की भूल कला-मतीषियों ने नहों की। आदर्श-सौंदर्य रमणीवता से ही निर्मित नहीं होता, क्योंकि रमणीपैता 


का मात एक ऐसा विषयीगत मापदंड है जो व्यक्ति के निजी स्नेह पर भी निर्भर करता है। इसीलिए केवल 





रमणीयता को पूर्ण सौन्दर्य से पृथक्‌ रक्खा गया है। उसे सापेक्ष सौंदर्य की संज्ञा दी गई है।' सौन्दर्य की पूर्णता के लिए... 


भारतीय सोन्दर्यशास्त्र की दृष्टि में एक और भी तत्व आवयक है जिसे हम उदात्त' कहते हैं। अह्वादकारिता को किसी 


ऐसे धरातल का वरण करना पड़ता है जो हमारी व्यक्तिगत आसकितयों से ऊपर है। सौन्दर्य का बोध हमें हमारी 
सीमित चेतता की उछलकूद से प्रफूल्लित नहीं करता; वरन्‌ चेतना को उठाकर किसी महततर लोक में ले जाने का भी 
उपक्रम करता है। नहीं तो, चेतना के विकास की दृष्टि से सौन्द्यंबोध की जीवन में कोई विशेष 


सार्थकता ही नहीं रह जायेगी। आह लाद के स्तर का विकास ही सौन्दर्य का उपक्रम है। इस स्तरो- 


चयन में संबसे अधिक सहायता उदात्त तत्व से मिलती है। इस औदात्य के सहारे कल्पना सौन्दय के विषय से वे 


तल ब्रहग करता है जा हमार साधारण अनुभव का अतिक्रमण कर जाते हैं पर फिर भी एकदम अग्राह्म नहीं 


१. कुसुम-शर-शर-समर-कुपित-मद-गोंपी-- 

. कुचकलस-घूसूण रस-लसदुरसि देवे। 

_ मदमुदित-मृदुहसित-मुषित-शशि-शोभा, हर 
मुहुरधिक मुखकमल-मधुश्मिणि व्कये |-.श्री कृष्णकर्णामत, इल [क, ५३। 
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कृष्णभक्ति काव्य में सौन्दर्य का धरातल २७ 


होते। हम किसी ऐसे तत्व की उपस्थिति से अभिभत हो जाते ! हमारी मनमानी कल्पना पर टोंक लगा 
देती है। उसकी विशालूता, उच्चता, गरिमा के आगे हम।रा मन और मस्तिष्क नत हो जाता है। उदात्त के आगे 
हमारी लघृता का बोध उभर आता है, उसकी विदज्ञालता से मन में एक चकित आह्लाद का जन्म होता है 
और हम अपने से महत्‌ किसी सत्ता के आगे समपित हो जाते हैं। इस समर्पण में हमारे व्यक्तित्व का ह्वास 
नहीं होता वरन्‌ उसकी लघृता उस महत्ता में परिणत हो जाती है जिससे वह अभिभृत होती है, ठीक वेसे ही 
जैसे कीट भंग में परिणत हो जाता है। इस आत्मविलथन को आत्मविकास कहना ही अधिक उपयुक्‍त होगा 
क्योंकि यह सीमा से अतिसीम की ओर अग्रसर होना है। सॉन्दर्यवोध में इस उदात्त तत्व की उपस्थिति के कारण 
'रमणीयता के प्रति हमारी जो अति स्वच्छंद लछक होती है उसे एक दूसरी दिशा मिलती है। उदात्त के बोध 
के साथ सोॉन्दयबोध उतना सुकर नहीं रह जाता, जितना मात्र उसकी रमणीयता की अनुभूति में रहता है। इसके 
कारण सौन्दर्य का बोध कठिन हो जाता है क्योंकि उदात्त वृत्ति के कारण उसमें वह गुण नहीं रह जाता कि हम 
मनोन्‌क्ल रूप में उसे पकड़ ले; वह एक प्रकार से हमारी पहँच के बाहर हो जाता है। इसीलिए उसमें चित्त- 
वृत्ति का मनोरंजन न होकर उदात्तीकरण होता है। पाश्चात्य विद्वान्‌ उदात्त-सौंदयं को कठिन-सौन्दय कहते हैं, 
और उसे सरल-सौंदर्य से पृथक करते हुए उसकी मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया का विइलेषण भी करते हैं। शॉपेनहावर 
का कथन है कि उदात्त के परिग्रहण से हमारे मस्तिष्क की स्वच्छन्द क्रीड़ा का प्रतिरोध होता है, यह प्रतिरोध 
रुद्धता नहीं है, वरन्‌ किसी अन्य प्रकार की चेतना में पुनस्वेस्ति (/2०07००ए४) है। बिना इस प्रकार के रोक 
के' हमें सरल-सौंदय्य का दर्शन होता' है, वह सौन्दर्य जिसमें विषय एवं समर्थक विम्ब के सन्तुलन तथा सामंजस्य 
में विलम्ब नहीं लगता। किन्तु उदात्त के आगमन से यह सब्तुलन एवं सामंजस्य (विषय तथा विषयी दोनों में) 


एक व्यवधान किवा हलूचल के पदचात्‌ प्राप्त होता है। असामान्य सामान्य हो जाता है।' इस प्रकार उदात्त 


विक्षब्ध स्थिति में प्राप्त सामंजस्य है, सौंदर्य का वह ऐसा संतुलन है जो सामान्य स्थिति के बाधित होने के अनन्तर 
किसी विशालतर सत्य में पहुँच कर विशालतर चेतना के अनकल हो जाता है। इसीलिए उदात्त' एक विशेष 
प्रकार का कठिन-सौन्दर्य है (यह नहीं कि सभी कठिन सौन्दर्य उदात्त होता है), सौन्दर्य का एक अन्य रूप है।' 
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२८ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


साधारण चेतना का संतुलन एक प्रकार का जड़ संतुरून रहता है। जिस प्रकार पशु अपने धरातल पर 
पूर्ण संतुष्ट रहता है उसी प्रकार मनुष्य भी। साधारण मनुष्य अपनी चेतना के अपूर्ण सामंजस्य को पूर्ण समझ 
कर सन्तुष्ट रहता है। वही उसका सामान्य धरातल होता है। वह अपने से महत्तर किसी भी सत्ता के प्रति सजग 
नहीं रहता। किन्तु जब किसी उच्चतर सत्ता का उसके परिचित चित्त में अवतरण होता है तो उसका तथा- 
कथित सन्तुलन बिगड़ जाता है या बिल्कुल ध्वस्त हो जाता है। तब अपनी स्थिति को पुनर्संगठित करने के लिए 
उसे उस मह॒त्तर सत्ता की चेतना में आरोहण करना पड़ता है। इस आरोह-अवरोह के अन्तर्भिलन' से जिस नथे 
सामंजस्य को सृष्टि होती है वह उदात्त-लोक की होतो है। मनुष्य की साधारण चेतना का किसी महत चंतन्य में 
एक प्रकार से पुनर्जन्म-सा होता है। यही बात कठिन किवा उदात्त-सौन्दर्य के विषय में कह! जा सकती है। 
साधारणतया जो सौन्दर्य हमारे आकर्षण का विषय बना रहता है उसका धरातल बहुत-कुछ सामान्य और जैविक 
होता है। उदात्त सोन्दर्य का अवतरण उस घरातल को हिला देता है, किन्तु हिंलाने का अर्थ उसका विनाश' नहीं 
होता। नथे किन्तु गृढ़तर तत्वों के प्रवेश से उस धरातल के पुननिर्माण की प्रक्रिया जारी रहती है। और 
तब, जिस नथे सौन्दर्य-चरातल का सुजन होता है वह पहले से अधिक पूर्ण, अधिक विकसित और महान होता है। 
चूंकि गरिमा का आग्रह सामान्य सौन्दर्य-रसिकों में नहों होता इसीलिए उदात्त के प्रवेश से उनकी स्थिति डावाँ- 
डोल होने लगती है। प्रबुद्ध सौन्दर्य-द्रष्टा आरम्भ से ही सौन्दर्य की रमणीयता में उदात्त तत्व का योग अनिवाय॑ 
समझते हैं। नहीं तो सोन्दर्य को वह धरातल नहीं मिल पाता जिसे ऋषि-कवि सत्य और ऋतु के लोक से एका- 
कार करके देखता है। इसके पूर्व हम भारतीय सौन्दर्य-दर्शन में जिस मूलादर्श का उल्लेख कर आये हैं वह सौन्दर्य 
की काल्पनिक अनुभूति पर निर्भर नहीं है, वरन्‌ वह आदर्श सौन्दर्य के साथ उस उदात्त तत्व के मिश्रण से सत्य 
है जिसका हमें वास्तविक जगत में प्रायः दर्शन नहीं होता, होता भी है तो बहुत अपूर्ण। उदात्त का महत्‌ कीई 
नेतिक आदर्श का महत्‌ नहीं है, वह सौन्दर्य की गरिमा का एक' अविच्छेद्य अंग है। ओऔदात्य से सौन्दर्य की चल 
गतिमयता को मेरुदण्ड मिलता है। इसके अभाव में सौन्‍्दय में स्थैय॑ नहीं रह जाता, और बिना' स्थैर्य के सौन्दय॑- 
बोध का धरातल नहीं निमित हो पाता। 


ललित और उदात्त का संयोग : सौन्दर्य में शास्त्रीय और स्वच्छन्दतावादी ग्ण 


| रमर्णाथता से सौन्दर्य को जिस प्रकार उन्मृक्त होकर उड़ने-विचरने के नाना अवसर प्राप्त होते हैं, उदात्त 
में उसी प्रकार पैर जमाने के। एक सोन्दय की गतिमयता है, दूसरी स्थिति। चल आर अचल ब्रह्म की भाँति 
सौन्दय के ये दं। अभिन्न पहलू हैं।---रमणीयता उदात्त होकर सबल होती है ऑर उदात्त रमणीय होकर आकर्षक। 
'इन दोनों के सामंजस्य से ही पूर्ण सौन्दर्य की सृष्टि होती है। रमणीयता और उदात्त के योग में चरम सौन्दर्य 
की सृष्टि होती है। ये दोनों अपने द्वारा मनुष्य के राग एवं बुद्धि-तत्व का पोषण करते हैं। इन दोनों के 


१ 


“ |को वह हादिकता मिलती है जो मोह॒क है, स्पृहणीय है। इन दोनों के मणिकांचन-न्याय में ही वास्तविक सौन्दय॑- 


। 
। 
रा 

बोध है। इन दोनों का मेल काव्य में 'रोमांटिक' और 'क्लासिकल” विधाओं के मेल की भाँति है। शास्त्रीयता 


में संयम, व्यवस्था, माध्यम की मितव्ययिता और स्ाध्यों की. समता रहंती है, यह कलात्मक परंपराओं एवं रूढ़ियों 


को महन्व देती है। यह व्यक्तिगत अनुभव में विश्वजनीन, (एकररएक४॥)) “सत्य को खोजती है और शालीन, 
... निर्दोष, नियंत्रित चारुता किवा रमणीयता (4.007655) के नमूनों का निर्माण करती है। विचार की पार- 
 दशिता और अभिव्यक्ति की प्रांजलता इसका लक्ष्य होता है। किन्तु जब तक एक वृहत कल्पनात्मक आवेश न हो, 


शास्त्रीयता एक ठंढी निष्प्राण कला को जन्म देती है। दूसरी ओर स्वच्छंदतावाद (२०:४७ णंलंडण) की अभि- 
_ व्यक्ति किसी अतिक्रान्‍्त करने वाली कल्पना के कारण सफल हीती है। यह्‌ अपरिचित, असाधारण, नूतन, असामान्य 


ह्ष 





,. 


सफल समन्वय से सॉन्‍्दर्य के आकर्षण को वह धरातल मिलता है जो महिम है, गौरवशाली है, और महिमा 


पड 





न, 
हि के 


कृष्णभक्ति काव्य में सौन्दर्य का धरातल २९ 


कक, 


तथा टूर की किसी वस्तु की खोज में रहता है, और आत्मसंयम के स्थान पर आत्तस्वच्छदता को ले आता है। किन्त 


यदि कल्शकार संयर्मी और जागरूक न हो त॑ स्वच्छदतावाद सात्र पायकछूपत, अव्यवस्था किवा रूपहीनता का द 
प्रत]।क बन कर रह जाता है। अत जब उत्तम कलाकार को दृष्टि से इन दोनों विधाओं का पारस्परिक सहये |ग 


वांछित है। वह क्लछिसिसिज्म को रोमांटिसिज्म से और रे मांटिसिज्म को क्लासिसिज्म के उत्तम गणों से मंडित 6 


बहुत कुछ राशांंटिक तत्व के कारण है और उदात्त की क्लासिकक 


करता हूं। साल्‍दय में रमणीयता की स्थिति बहु 
में स्वच्छंददावादी और शास्त्रीय दोनों तत्वों की अनुभूति प्रदान 


द 
के कारण। इन दोनों का सफल समन्वय सौन्दर्य 
करने में समय होता है। 

भक्तिकाल के कृष्ण-काव्प में इन दोनों तत्वों---उद्ात्त आर लालित, क्लासिकल और रोमांटिक---का 
संगूफन किया गया है। यह सत्य है कि आराज्य कृष्ण तेथा उनके पारिकर-परित्रेश से लालित्य तथा रोमांटिक 
तत्व का रग चटख है, किन्तु भक्तिकाल के सौन्दर्य में छाछित्य तथा रोमांटिक तत्व का बोध मात्र लालित्य 
एवं रूमानिबत की प्रेरणा से नहीं है। बहन सावधानी से न देखने पर इस वात का अ्रव हो जाना स्वाभाविक | 
हैं। सत्य तो यह है कि हि त-कवि पुरुषोत्तम के सौन्दर्य और रस की विवेचना करने नहीं | बठ गोड़ीय 
भकता की भाँति उसे अपनी ओर से समझाने की चेण्टा नहीं की / परलतु उनकी निजी अनुभ्ति का धरातल क्‍या 
था इस समझने के लिए रीतिकाल के क्ृष्ण-कवियों की सौन्दर्येदष्टि सपृथक्‌ उनको भक्ति-गभित दृष्टि में प्रवेश 
करना पड़गा। भक्तविकाल के कृष्ण-काव्य में लालित्य एवं रूमानियत का वः् हें ढ।ला आवेश नहीं है जो रीतिकाल | 
मे हू। आवश उसमें भी है किन्तु अतलू गहराइयों से अनुप्राणित है। क्ृष्ण दे! छछित मधुर सोन्‍्दर्य के पीछे 
उनके उदात्त आर महत्‌ सान्दर्य की झाँकी निरन्तर दर्शायी गयी है, यद्यपि उस झरोखे से आते प्रभाव को देर तक 
नही ठहरने दिया गया है, क्योंकि ऐसा करने में ब्रद्म सौन्दय की आत्मीयता में बाघा पड़ती। भक्तिकालीन 


अरक्त वना कर अवतरित किया गया है। उसकी सौन्‍्दर्य-सष्टि सें ये विज्येषताएँ न होतीं तो भक्ति-काल के सौन्दय्ये- 


वोध और रीतिकाल के सौन्दर्य-बोध में कोई अन्तर ही न रह पाता। 


पाइचात्य विद्वान जिसे कठिन-सौन्दर्य कह हे वहू कृष्ण भक्त्रिकाब्य में पूर्णतया विद्यमान है, समान्य 


' जन के छिए पट-भूमि में, किन्तु उस चरम-सौन्दर्य के द्रष्टाओं के लिए उद्वाटित रूप में । वह अतिरमणीय सौन्दर्य 


६40 


िल्मल्‍कलमक 


कितना उदात्त है इसकी अनुभूति को सजग करने के लिए भक्‍त-कवियों ने किसी-किसी लीला के प्रसंग में कुछ 


कं ७. 
१७ 


न 


जल को 
केण्ण-कराव्य मे उदात्त को रमणीक बना कर कठिन-संनदर्य को ललित बना कर, तथा सान्‍दये के आदि रूप को हे 
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संकेत दिये हैं। कृष्ण के सौन्दर्य में प्रसाद एवं मधर गण इतना अधिक है कि उसके उदात्त और ओज गुण को हम _ 


सहज ही भूछ जाते हैं। कृष्ण के ललित-सोन्दर्य में उद्यत्त-सौर्दर्य को कमा नहीं है। गोवर्द्धन-पूजा के प्रसंग में यह 
' सत्य छिपा नहीं रह पान्ा। उनमें विराट तत्व की सन्निहिति उद्घाटित हो जाती है। उतकी चिरपरिचित राधिका 


से से ललिता कहती है कि नंद के हाथ को पकड़ कर खड़े रह हैग वाल कृष्ण का जो रूप है वही गिरि गोवर्धन 
की उप है। गावद्धन के देवता ने शी वही कुडलछ, वहीं माझा, वह पीजाम्बर धारण कर रखा है! किनत वह सहरू 
जाय फैा कर नंवेद् ग्रहण कर रद्या है। यह कियने आइचय की बात है कि गावद्धन-शखर की शोभा श्याम की 

वि से,आपूर है, और इय।म की छवि गिरे के जोड़ को है। उदात्त और लाछित्य के इस तादात्म्य को देखकर 


“जवा भूल।-सा हो जाती हैं। कहीं वे उद्यात्त के प्रभत दव न जायें, इसलिए क्ृष्ण उन्हें अपने मधर ब्षश सें 


कर लेते हैं। ललिता को इस बात का बोच हं। जाता है कि जे) पाकुछ का वासा हे वही त्रिभुवन का स्वामी 








१. गिरिवर स्थाम को अनुहारि । हे 
करन भोजन अधिक रुचि यह, सहस भूजा पसारि।। 
नंद को कर गहे ठाढ़े यहै, गिरि को रूप। 
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२८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


साधारण चेतना का संतुलन एक प्रकार का जड़ संतुलन रहता है। जिस प्रकार पशु अपने धरातल पर 
पूर्ण संतुष्ट रहता है उसी प्रकार मनुष्य भी। साधारण मनुष्य अपनी चेतना के अपूर्ण सामंजस्य को पूर्ण समझ 
कर सन्तुष्ट रहता है। वही उसका सामान्य घरातल' होता है। वह अपने से महत्तर किसी भी सत्ता के प्रति सजग 
नहीं रहता। किन्तु जब किर्सी उच्चतर सत्ता का उसके परिचित चित्त में अवतरण होता है तो उसका तथा- 
कथित सन्तुलून बिगड़ जाता है या बिल्कुल ध्वस्त हो जाता है। तब अपनी स्थिति को पुनर्संगठित करने के लिए 
उसे उस महत्तर सत्ता की चेतना में आरोहण करना पड़ता है। इस आरोह-अवरोह के अन्तरमिलन से जिस नये 
सामंजस्य की सृष्टि होती है वह उदात्त-लोक की होतो है। मनुष्य की साधारण चेतना का किसी महत्‌ चैतन्य में 
एक श्रकार से पुनर्जन्म-सा होता है। यही बात कठिन किवा उदात्त-सौन्दर्य के विषय में कही जा सकती है। 
साधारणतया जो सोन्दय्य हमारे आकर्षण का विषय बना रहता है उसका धरातल बहुत-कुछ सामान्य और जैविक 
होता है। उदात्त सौन्दर्य का अवतरण उस धरातल को हिला देता है, किन्तु हिलाने का अर्थ उसका विनाश नहीं 
होता। नये किन्तु गूढ़तर तत्वों के प्रवेश से उस धरातल के पुनर्निर्माण की प्रक्रिया जारी रहती है। और 
तब, जिस नये सौन्दर्य-धरातल का सृजन होता है वह पहले से अधिक पूर्ण, अधिक विकसित और महान होता है। 
चूंकि गरिमा का आग्रह सामान्य सौन्दय॑-रसिकों में नहीं होता इसीलिए उदात्त के प्रवेश से उनकी स्थिति डावाँ- 
डोल होने लगती है। प्रबुद्ध सौन्दय्य-द्रष्टा आरम्भ से ही सौन्दर्य की रमणीयता में उदात्त तत्व का योग अनिवार्य 
समझते हैं। नहीं तो सोन्दर्य को वह धरातल नहीं मिल पाता जिसे ऋषि-कवि सत्य और ऋत्‌ के लोक से एका- 
कार करके देखता है। इसके पूर्व हम भारतीय सौन्दर्य-दर्शन में जिस मूलादर्श का उल्लेख कर आये हैं वह सौन्दर्य 
की काल्पनिक अनुभूति पर निर्भर नहों है, वरन्‌ वह आदर्श सीन्दययं के साथ उस उदात्त तत्व के ,मिश्रण से सत्य 


हैं जिसका हमें वास्तविक जगत में प्रायः दर्शन नहीं होता, होता भी है तो बहुत अपूर्ण। उदात्त का महत्‌ कोई. 
नेतिक आदर्श का महत्‌ नहीं है, वह सोन्दर्य की गरिमा' का एक अविच्छेद्य अंग है। औदात्य से सौन्दय की चल 


गतिमयता को मेरुदण्ड मिलता है। इसके अभाव में सौन्दर्य में स्थैय॑ नहीं रह जाता, और बिना' स्थैयं के सौन्दर्य- 
बोब का धरातल नहीं निर्मित हो पाता। 


ललित और उदात्त का संयोग : सौन्दर्य में शास्त्रीय और स्वच्छन्दतावादी गण 


। में उसी प्रकार पैर जमाने के। एक सौन्दर्य की गतिमयता है, दूसरी स्थिति। चल और अचल ब्रह्म की भाँति 


| रमर्णयता से सौन्दयं को जिस प्रकार उन्मुक्त होकर उड़ते-विचरने के नाना अवसर प्राप्त होते हैं, उदात्त 
सीन्दयय के ये दो अभिन्न पहल हैं,-.रमणीयता उद्यत्त होकर सबल होती है और उदात्त रमणीय होकर आकर्षक। 


(इन दोनों के सामंजस्य से ही पूर्ण सौन्दर्य की सृष्टि होती है। रमणीयता और उदात्त के योग में चरम सोॉनन्‍्दय 


की सृष्टि होती है। ये दोनों अपने द्वारा मनुष्य के राग एवं बुद्धि-तत्व का पोषण करते हैं। इन दोनों के 
(सफल समन्वय से सौन्दर्य के आकर्षण को वह बरातलछ मिलता है जो महिम है, गौरवशाली है, और महिमा 


ः को वह हादिकता मिलती है जो! मोहक है, स्पृहणीय है। इन दोनों के मणिकांचन-व्याय में ही वास्तविक सौन्दर्य - 


बोध है। इन दोनों का मेल काव्य में 'रोमांटिक' और क्छासिकल” विधाओं के मेल की भाँति है। शास्त्रीयता 


में संयम, व्यवस्था, माध्यम की मितव्ययिता और प्राध्यों की समता रहती है, यह कलात्मक परंपराओं एवं रूढ़ियों 


को महत्व देती है। यह व्यक्तिगत अनुभव में विश्वजनीन, (एऋराएथाड्था) न्सत्य को खोजती है ओर शालीन, 
निर्दोष, नियंत्रित चारुता किवा रमणीयता (4.0ए॥7655) के नमूनों का निर्माण करती है। विचार की पार- 


दर्शिता और अभिव्यक्ति की प्रांजलता इसका लक्ष्य होता है। किन्तु जब तक एक वृहत कल्पनात्मक आवेश न हो, 
.... शास्त्रीयता एक ठंढी निष्प्राण कल को जन्म देती हैं। दूसरी ओर स्वच्छंदतावाद (२०मा7॥ 6 ०577) की अभि- 
.. व्यक्ति किसी अतिक्रान्त करने वाली कल्पना के कारण सफल हीती 


##2«, 


क्र 


है। यह अपरिचित, असाधारण, नूतन, असामान्य 





कृष्णभक्ति काव्य में सौन्दर्य का धरातल २९ 


तथा दूर की किसी वस्तु की खोज में रहता है, औ-र आत्मसंयम के स्थान पर आत्मस्वच्छदता को ले आता है। किन्तु 
यदि कलाकार संयर्मी और जागरूक न हो तो स्वच्छंदतावाद मंत्र 30) 4४ जव्यव॒त्यो: किया हपेहीतितों का: 
अता।क बन कर रह जाता है। अतएवं उत्तम कलाकार की दृष्टि से इन दोनों विधाओं का पारस्परिक सहयोग 
वांछित हैं। वह क्लि[सिस्िज्म को रोमांटिसिज्म से और र॑ मांटिसिज्म को क्लासिसिज्म के उत्तम गणों से मंडित 
करना हैं। सोच्दय में रमणीयता की स्थिति बहन कुछ रशांटिक तत्व के कारण है और उदात्त की क्लासिकल 
के कारग। इन दाना का सफल समन्वय सोन्द्य में स्वच्छंदटावादी ऑर शास्त्रीय दनों तत्वों की अनभति प्रदान 
करन से समय हाता है। 
भक्तिकाल के क्ृष्ण-काव्य में इन दोनों तत्वों--उद्धत्त और ललित, क्लासिकल और रोमांटिक--का' 
संगूफन किया गया है। यह सत्य है कि आराव्य क्रष्ण तथा उसके परिकर-परितरेश्ञ में लालित्य तथा रोमांटिक 
तत्व का रग चटख है, किन्तु भक्तिकाल के सौन्दर्य में लाछित्य तथा रोमांटिक तत्व का बोध मात्र लालित्य 
एवं रूमानियत की प्रेरणा से नहीं है। बहत सावधानी से न देखने पर इस बात का भ्रम हो जाना स्वाभाविक 
हैं। सत्य तो यह है कि हिन्दी के भक्‍त-कवि उह्पात्तम के सानदय और रस की विवेचना करने नहीं बैठे गौडीय 
भक्‍ता की भाँति उसे अपनी ओर से समझाने की चेप्टा न है का, परन्तु उनकी निर्जी अनदति का बरातल क्‍या 
थ इसे समझने के छिए रीतिकाल के क्ृष्ण-कवियों की सौन्दर्यदष्टि से पृथक्‌ उनका भक्ति-गमित दृष्टि में प्रवेश 
करना पड़गा। भक्तिकाल के कृष्ण-काव्य में लालित्य एवं रूमानियत का व हैं ढ/ला आवश नहीं है जो रीतिकाल 
में है। आवेश उसमें भी है किन्त अतल गहराइय से अनुप्राणित है। कृष्ण के ललित मधुर सानन्‍्दय के पीछे ____ 
उनक उदात्त आर महत्‌ सौच्दयं की झाँकी निरन्तर दर्शायी गयी है, यद्यपि उस भराखे से आतेप्रभावकों देरतक 7 


मै आय 2227; /म 


नहीं ठहरने दिया गया है, क्योंकि ऐसा करने में ब्रह्म सोन्द्य की आत्मीयता में बाधा पड़ती। भक्तिकालीन सिम 


'तजकन-ककल ५०० 


कृष्ण-काव्य मे उदात्त के। रमण।क बना कर कृठि न-स।न्दय क। ललित बता कर, तथा सान्दय का आदि रूप क। 2 अएश 2 7 प्ारजफ, 


उकबक्‍ 


5 
्जु (/ 


अक्ृत बना कर अवतरित किया गया है। उसकी सौन्दर्य-सष्टि में ये विशेषताएँ न होतीं तो भक्ति-काल के सौन्दर्य- +४्ः हक 
(६ '०कततरथमलतावा-क अर" हिल धर शा ४2४ 
बोध और रीतिकाल के सौन्दर्य-बोध में कोई अन्तर ही न र० पाता। मा 


पाश्चात्य विद्वान जिसे कठिन-सौन्दर्य कहते हैं वह कृष्ण भक्निकाव्य में पूणतया विद्यमान है, समान्य 


' जन के छिए पट-भूमि में, किन्त उस चरम-सान्दय के द्रष्टाओं के लिए उदघाटित रूप में । बह अतिरमणीय सौन्दर्य 


कब. डे 


कितना उदात्त है इसकी अनभपि की सजग करने के लिए भकत-कवियों ते किसी-किसी लील। के प्रसंग में कुछ 


संकेत दिये हैं। कृष्ण के सौन्दर्य में प्रसाद एवं मधुर गुण इतना अधिक है कि उस के उदात्त ऑर ओज गुण को हम 


सहज ही भूछ जाते हैं। कृष्ण के ललछित-सौन्दर्य में दात्त-सीन्दर्य को कमी नहीं है। गोवर्द्धन-पुजा के प्रसंग में यह 


सत्य छिपा नहीं रह पात।। उनमें विराट तत्व की सब्निहिति उद्घाटित हो जाती है। उनकी चिरपरिचित राधिका 

से सख। ललिता कट्टती है कि नंद के हाथ. को पकड कर ख “हग वाह कृष्ण का जो रूप है वही गिरि गोवद्धंन 

का रूप है। गोवद्धंन के देवता ने भी वही कडल, जहा माझा, दहू। पीयाम्बर धारण कर रखा है' किनत वह सहर् ७ 

गाय कला कर नवेद्य ग्रहण कर रहा है। बह कितने आशचये की बात है कि वद्धन-शिखर की शोभा ब्याम की 
वि से,आपूर है, और इया।म की छवि गशिरि के जोड को है। उद्यत्त ऑर लालित्य के इस तदत्दात्म्य को देखक 


“या शूला-सा हा जाती हैं। कहीं वे उदात्त के प्रभुत्व से दब * जायें, इस लिए क्ृष्ण उन्हें अपने मधुर बश में 


कर डेते हैं। ललिता को इस बात का बोब हं। जाता है कि जे) वाकुछ का वास! है वही त्रिभुवन का स्वामी 


समारथ तर 





१. शिरिवर स्थाम को अनुहारि । ५ 
करन भोजन अधिक रुचि यह, सहस भूजा पसारि।। 
नंद कों कर गहे ठाढ़े यहै, मिरि को रूप। 


फ़ ] 





कि 
कि आह 
एक ४० 


6 5 है।* प्रेम से भोग अपित करते हुए ब्रजवासियों ने जब आँख बन्द की तब गरि को खाते हुए देखा। वह 
लि कप ५ गिरि और कोई नहीं, नंद का यत्र ही। था। इसी लि छ्‌ कवि-सम्राट सूरदास भी नदन्सुत क| अगाचर महिमा को 
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है। वही उधर सहस्र भुजा से खा रहा है, वही इधर गोपियों से बात कर रहा है। जो नागर है वही देत्यारि 


व्यक्त करने में अपने को असमर्थ पाने लगते हैं-- नंदसुत महिमा अगोचर, सूर क्यों कहि जाइ।? कृष्ण जब अपने 
वाम कर में गोवर्द्धन पर्वत धारण कर लेते हैं तब ब्रजवासी उनके ललित रूप पर तरस खाकर गिरिवर की' प्रबलता 
के भय से अपनी-अपनी लकुट लेकर सहायता के लिए आ पहुंचते है। उन्हें यह आशंका होती हैं कि कहीं कोमल 
कृष्ण के हाथ से प्रेत गिर न पड़े। ललित-सान्दय क महिमा उन्हें विमूढ़ नहीं करती वरन्‌ कृष्ण के ललित रूप 
के पीछे इतने प्रबल पौरुष को देख कर ब्रजवासियों को आश्चय हाता है। वे कोमल सौन्दर्य के परुष आदात्य से 
अभिभत तो होते हैं किन्तु नसित होकर नहीं, चकित होकर। उनके इस भाव का सुरक्षा स्वयं छृष्ण भा करते 
हैं। वह कहते हैं कि यदि सखाओं ने सहायता न की होती ती भला उनसे व थारी-भरकम गोवद्धन कंसे 


५9 .] 


थम्ता 


सखी ललिता राधिका सौं कहति देखि स्वरूप |। 
यहै कुंडल, यहै माला, यहे पीत पिछोरि। 
घसिखर सोभा स्यास की छबि, स्थाम-छवि भिरि जोरि।। 
नारि बदरौला रही, वृषभानु-चर रखवारि। 
तहाँ ते उहिं भोग अरप्यो, लियौ शुजा पसारि॥ 
राधिका-छबि देखि भूलछी, स्यथाम निरखें ताहिं 
सूर प्रभजस भई प्यारी, कोर-लोचन चाहि।--सूरसागर, पद स० १४५५। 
- १. देखहु री हरि भोजन खात। द 
... सहस भुजा घरि उत जेंवत हैं, इतहि कहुए गोपित सौ बात । 
ललिता कहृति देखि हो राधा, जो तेरे मन बात समाइ। 
धन्य सब गोकुल के वासी; संग रहत त्रिभुवन के राइ॥। 
जेंवत देखि उतहिं मुख कोनौं, अति आनंद गोकुल-तर-तारि। 
सूरदास-स्वार्मी सुख-पागर, गुत-आगर नागर, देतारि।--सू रसागर, पद सं० १४५६। 
२. सूरसागर, पद सं० शड्ंफुद 
. ३. गिरि जनि गिरे स्याम के करते। 
. करत बिचार सबै ब्रजबासी, भय उपजत अति उरतें॥ 
ले-ले लकुट ग्वाल सब घाए, करत सहाय जू तुरतें। 
यह अति प्रबल, स्याम अति कोमल, 'रबकि-रबकि गय हंखर तें। वहां, पद सं० १४९१। - 
» ४. [तेरें) भूजनि बहुत बल होइ कन्हे 
.. बार बार भज देखि तनक से, कहति जसोंदा मेंया।। 
_ स्थाम कहत नहिं भूजा पिरानी, ग्वालनि कियो सहैया। 
लकुटिनि टेकि सबनि मिलि राख्यो, अहू बाबा नंदरेया॥ 
... मोसों क्यों रहतौ गोबरधन, अतिहिं बड़ो वह भारी। 
..... सूर स्याम यह कहि परवोध्यौ चकित देखि महतारी। बह, पद सं० १५८३। 


ह् 


कै: 


गान, 
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जिस सौन्दर्य पर कालिय नाग विष की ज्वाला बरसाता है वह लोक-अभिराम है।' उसके जहरीले फन 
पर नंदनंदन आनंदित हो कर इस प्रकार नृत्य करते हैं जैसे पव॑त पर छाथे हुए बादल को देख कर मोर नृत्य करता 
है। दावानल का पान करने वाले नंद महर के पुत्र के पुरयाे पर ब्रज-बनिताओं को अतीव आइचयं होता है, 
क्योंकि वह इवाम शरीर अत्यत्त कोमल है। उन्हें भी बह विश्वास हो जाता है कि यह अति-कोमल द्याम शरीर 
वाई का अवतार बहुत बड़ा अवतार है, ये ही संसार के कर्ता हैं। पूतना का वध करने वाला छौना, तृणावर्त 
को पटकने वाला, वन-विचरण में अवासु र, बकासुर का वध करने वाला, वास कर में गिरि धारण करने वाला वलि- 
सा वाना अपने सौन्दर्य से ब्रज-नारियों को मोहित कर छेता है। इन सब महत्‌ कार्यों के संपादन के सौन्दर्य 
में किसी प्रकार की भीषणता या विरूपता नहीं आ पाती, वह फिर भी अतिसुंदर' है, ऐसा प्रतीत होता है जैसे कि 
वह कोई टोना जानता हों।' 

यही नहीं, मथुरा को रंगबूमि में भी कृष्ण का यही चपल ललित सॉन्दर्य क्रीड़ाथित होता है। कुबलया- 
पीड़ के संग यूद्ध में चपल नेत्र और रीडे ये । 
जिसके वनश्याम तन, कमलदल से चार चपयलछू लोचन, इंदु वदत, मधुर मुस्कान आदि की छवि को देख कर मरा 
की नारियां भूल-सी जाती हैं वह अद्भुत सामथ्यं से पूर्ण है।' उसी पीले पट की फेंट सहित रणरंग में नब्द 
का पुत्र सुशोनित हो जाता है। उसी छलित नटवर रूप के सुन्दर वेद में वह चाणूर के उर पर विराजित 
हो जाता है। इस्च संग्राम में भी उसके सौन्दर्य ओर वेश को देख कर नर-तारियाँ प्रीति से रंग जाती हैं। 
. मल्‍्छ से निड़े हुए लाल काछनी काछे कृष्ण के रूप को देख कर नरलोंक क्या सुरकोक तक मोहित हो जाता है। 
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७० १९. वहीं, पद सं० ११७०। 
२. सूरसागर, पद सं० ११८४॥। 
३. ब्रजबनिता सब कहंति परस्पर, नंद महर को सुत बढ़ बीर। 

देख; था पुरुवारव इहिको, अति कोमल है, स्थाम सरीर । वही, पद सं० १२१८। 
४. बहीं, पद सं० १२१८। 
७. अति सूदर नंद महर-ढुटोना। 

निरखि-निरखि ब्रजनारि कहात सब बह जानते कुछ टौना॥। 

कपट रूप की त्रिया निपाती, तर्वाह रह्यों अति छौना। 

द्वार सिल्ा पर पटकि तुवा कौं, हू वे आयो जो पौना॥। 

अबा वकासुर तवहिं सहारयों प्रथम कियो बन-गौना। 

सूर प्रगट गिरि धर॒यों बाम कर, हम जानति बलि बीना वहीं, पद सं० १२१९। 
६. खेलत गज संग कुवर स्थाम राम दोऊ। 

-क्रोव दुरद ब्याकुल अति, इतकों रिस नकु नहि, चक्रित मए जोधा तहाँ देखत सब कोऊ॥। 
एसे आतुर गुपाल, चपल नेन मुख रसाल, लिए करनि लकुट लाल, मनौ नृत्यकारी | 
वहँ।, पद सं० ३६७६ के 

७. सुरसागर, पद स० ३६४५-४६। द 

८. भिरयों चानूर सो नंदसुत बाँघि कटि, पीतपठ फेंट रन रंग राजें। 
दिप दत्त कर कलित मेष नटवर ललित, मल्ल उर सल्‍्क तर ताल बाजैं ॥। 
पान सुज छीन जय रूच्छि रंजित हृदय, नील घन सीत तनु तुंग छाती। 
देखि रही भेष अति प्रेम नर नारि सब, बदति तजि भी र रति-रीति-राती ॥। 
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स्वयं मल्‍ल भी उस परम सुन्दर रूप को देखकर चकित होता है, किन्तु उसके अन्दर निहित प्रबल बल से सक- 
पका जाता है।' स्थान-स्थाव पर चार भूजाओं में आयुध छेकर उस सौन्दर्य की उदात्तता का दर्शन नहीं कराया 
गया है। ललित के पराक्रम द्वारा ही उस सौन्दर्य के औदात्य का स्वरूप प्रस्तुत किया गया हैं। 


लालित्य की प्रबलता क्‍ 

किन्तु इस सौंदर्याकन में जो वस्तु अत्यन्त मुबर है वह है छविमयता, सॉल्दर्य का रोमांटिक रंग। यह रंग 
तीखा है कि कृष्ण एवं क्ृष्ण-पारिकर के सान्दर्य में क्आसिकर स्पर्श खोज पावा कठिन हो जाता है। उनके 
देवत झय का अत्यन्त मातवीय चित्रण है। इस माववीय नैसगिकता में क्या परथ सोन्‍्दर्य प्िरोहित हो जाता है? 
ऐसा लगता तो नहों। क्योंकि जब भी हम कृष्ण या राधा का नख-शिख देखते हैं, तब उसके रूढ़ उपमानों 
में सोखर्य को बजासिकल प्रतिष्ठा हो! उप्रती आती है। सौन्दर्य वहाँ अजन्ता के सौन्दर्य की भाँति मांसल तथा 
स्वजिल, क्ठासिकल और रोमांटिक होकर एक साथ चमकता है। जो इस प्रकार सोन्दर्यंचित्र की रेखाओं और 
वर्ण-बोजना को काव्य में वहों पहचान पाला उसे क्रष्ण-सौन्दय में क्लासिकल तत्व के अभाव का अ्रम बना रह सकता 
है। किस्तु सच तो यह है कि क्ृष्ण-क्राव्य में सौन्दर्य की शास्त्रीयता इतनी अपार छविमयता के साथ अवतरित 
हुई है कि उसके लिए ध्यान' की क्षमता का विकास नहीं करना पड़ता, वरन्‌ उस सौन्दर्य की ओर दृष्टि की 
'बत्ति सहज ही, स्वतः चल पड़ती है। ऐसा उसकी शोभा के कारण होता हैं। शोभा के इस तत्व को पाइ्चात्य 
(सौन्दर्य-शास्त्रियों ने छविमयता (?760४77658) कह कर अभिहिंत किया है। सौन्दर्य का कार्य हमारी प्रसुप्त 
जागरूकता को जगाना एवं सच्नद्ध करवा है। सौन्दर्य वह वस्तु है जो, जेसे कि देखने या सुनने के लिए ही बनी 
है।' शोभा या छवि व्यान पर बिना बोझ डाले हमें आकर्षित करती है, उन प्रतिक्रियाओं को जन्म देती है झो 
सहजवृत्ति या आदत के कारण उंसके एक संक्रेत से ही उत्पन्न होने लगती हैं। भक्तिकाल के हकृष्ण- 
सौन्दर्य की वह सुक्ष्मता भी है जो विशेष निरीक्षण की अपेक्षा रखती है, किन्तु सुषमा की वह रमणीक छविमयता, 
जो सोन्दर्य के प्रति हमें बिना किसी कष्ट के उन्मुख करके आकर्षण के अनंत झरोखे खोल देती है, अत्यन्त 
विधुलता से विद्यमान है। छविमयता को हम सौन्दर्य का आवश्यक गृण समझते हैं। यद्यपि यह उदात्त तत्व के 
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मत्त मातंग बल अंग दंगोलि दल, काछनी लाल गलमाल सोहै। 

कमल दल नेन मृदु बेन 4ंदित बदन, देखि सुरलोक नरलोक मोहै ।।--वही, पद सं० ३६९०। 
१. स्थाम बलराम रंगभूमि आए। 

मलल्‍ल लव रूप सुन्दर परम देखि पुत्र, प्रबल बल जानि मन मैं सकाए। वही, पद सं० ३६९१। 
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कृष्णभक्ति काव्य में सौन्दर्थ का घरातल ३३ 


दूसरे छोर पर छाछित्य के माध्यम से प्रकट होती है, तथापि उसे हम क्षुद्र' नहीं कह सकते जँसा कि पाइचात्य 
सॉंदर्यशास्त्री कहते हैं। वरन्‌ छविमयता लालित्य का चरम निकप है। इसी के द्वारा कृष्ण का सौंदर्य हम रन 
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कष्ण की रसमयता के छिए उनका छेलापन अनिवार्य है, उनके सौंदर्य-बोध के लिए ही! उनका छवीछा रूप 
है। सौंदर्य के इस छबीलेपन के अनेक प्रभावों में से सबसे अ्रमुख है उसका बरबस कर्यणत्व। इस छविसंपन्नता 
के कारण ही परम-सौन्दर्य मानव-मन को अपने में बाँध सकने की वह योग्यता प्राप्त करता है जो ज्ञान किवा 
वेराग्य में अनुपस्थित है। 

साँदय॑ में रूप की छटा जो छबीलापन उत्पन्न कर देती है उससे मन मुग्ध हो जाता है, उसी सहजरूप से 
जैसे उदात्त-सौंदर्य की झलक से मन विस्मित हो जाता है। एक आह्लाद की क्पलता को जन्म देता है, इसरे 
आह्लाद की गहनता को। एक के बिना दूसरा अधूरा है। लालित्य की छविमयता ओऔदात्य की पूरक है। कृष्ण 
के उदात्त-सौंदर्य का बोध तो प्रसंगविशेष में, कहीं-कहीं ही मुखरित हुआ है, किन्तु उनका लालित्य अपनी 
अनन्त शोभा के साथ उनका निरन्तर सहचर बना हुआ है। उनके अंग-अंग में रूप की छटा उच्छलित है। उस 
छटा के पान में दर्शक का मन निरन्पर टुव्ध रहता है। वह छवि चुभ-सी जाती है, और तन मन पर विवशता 
छा जाती है। क्ृष्ण का छबीलापन उनके सौंदर्य का अविच्छिन्न अंग है। विद्ञाल नेत्रों वाले नाथक के छवीले 
साँंदर्य से मुग्ध होती हुई ग्वालिन दधिदान में चाहे जितनी आनाकानी करे सफल नहीं हो पाती।' जमुना- 
घाट पर रोके जाने पर चन्द्रावली हँस कर उस छबीले छल से अपना अंचल छोड़ने को कहती है।' कृष्ण के 
नेत्र मदमाते हैं, तरुण हैं, उनकी चपल भूकृटि से विचित्र छधि विस्तरित होती है। यद्यपि उनके प्रफल्ल अरुण नेत्रों 
में क्पा-रस भरा हुआ है तथापि उसमें मादकता भी है! अर है छबीलापन। इसीलिए उनके श्री-मुख को निरखते 
हुए कभी तृप्ति का अनुभव नहीं हो पाता।* नेत्र तो उस सौंदय में अग्रदृत हैं ही, किन्तु छबीले गिरिध्र का क्‍या 
छब्रीछा नहीं है? न केवल उनका वेश-विन्यास और श्वृंगार छबीला है, उनका अंग-प्रत्यंग छबीला है,--अध र, 
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ष्च््‌ 
त्द् 


१. कहा र। कहों मोहन मुख सोभा । 
बदन इंदू लोचन चकोर मेरे पीवत किरन रूप रस लोभा।। 
अंग अंग उछलछित रूप छठा कोटि मदन उपजत तन गोभा । 
गोविद प्रभु देखें बिबसभई प्यारी चपछ कटाच्छ लाग्यों चोभा ॥ 
“एगोविन्दस्वार्मी : पद संग्रह, पद सं० ४ ३८ 
२. मदन मोहन लाल अंबुज नैंन विसाल-..- 
अँचरा छाँड्हु बलि अब ही हों आई हो । 
छवीले सुंदर स्यथाम मदुकी धरि के धाम-.... द 
तुम्हारी सपत ग्रह पलहूँ न लाई हो।। वहीं, पद सं० ३८: 
रे. जमुना घाट रोकी हो रसिक चंद्रावलि। द 
हँसि मुसिकाइ कहति ब्रजसुदरि छबीले छेल छांडॉ* अंचल | "७ 
क्‍ | “बहीं, पद सं० ३६ 
४. नेंन छबीले तरुन मद माते। 
चेंचल चपल भृकुटि छबि उपजत अनि अनि अन्नि मुस्िकाते ॥ 
रत कृपा रस सदाई अफूलित सानों कमल दल साते। गे 
गोविद' अभु को श्रीमुख निरखत पान करत न अधाते ॥--गोविन्दस्वामी ; पदसंग्रह, पद सं० ४४५ 
प्‌ के ड़ ॥ 


दें कट 
93. ५३ ः च्क्े 


बस अपनी ओर खींच लेता है। इस छविभवता को ही, अधिक सजीव भाषा में छबीरापन” कहा गया है। सा 
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दशन, वाणी सभी छबवीले हैं। इसीलिए वे नखशिख से रसीले हैं। यह अपार छविमयता उनके सौंदय में रंग 
और रस का संचार कर देती है। उनके इस रंगीले और रसीले छबीलेपन' पर गोपी के व्याज से भक्‍त अपने 
को न्‍्योछावर कर देता है।' राधा की रस-रूपता का एक आवश्यक अंग उनके सौन्दर्य का छबीलापन भी है, 
वे अत्यन्त छबीली हैं। उनके रूप के विषय में कुछ कहते नहीं बनता। उनके अंग्-अंग की छविमाधुरी को 
निरखते हुए कृष्ण कभी तृप्त नहीं होते, उस सौंदर्य के प्रति उनमें निरन्तर तृषाकुलता बनी रहती है। अपनी 
छवि के प्रति कृष्ण की ललक को जानकर रसिकती राधिका उन्हें और भी लछालाथित किये रहती है। सौन्दय 
का यह छविमय रूप लालसापरक हो जाता है। सौन्दर्य निरपेक्ष ही न रह कर सापक्ष हो उठता है। वह कल्पना 
की सूक्ष्मताओं और गहराइयों को जन्म न दे कर भावलोक पर क्षिप्र गति से पदक्षेप करता हैं। छविमयता का 
यह क्षिप्र प्रभाव उसकी क्षुद्रश्रकृति के कारण नहीं है, वरन्‌ सौन्दर्य के उस लालित्य के कारण है जो रूप को 
माधुय और रमणीयता प्रदान करता है। रूप का यह छालित्य व्यक्ति को अपने रस में डुबा लेने की क्षमता 
रखता है। यह छबीलापन रूप की माधुरी का ही द्योतक है, क्षुद्रता का नहीं।' इस माधुय के आकर्षण में 
बँधकर नेत्रों को शाइवत आकर्षण का आधार मिल जाता है। माधुर्य के कारण क्ृष्ण की सौन्दय-मूर्ति हृदय 
के बीचों बीच अड़ जाती है। यही नहीं, वह चित्त में चढ़-सी जाती है। उस मधुर छवि से मन और मस्तिष्क 


दोनों रुद्ध हो जाते हैं। वही प्राण और जीवन का आहार बन जाती है। इस माधुय के हाथ ही मीरबाई 


बिक गयी थीं। इसी मधुर छवि को देखते की आदत ने उन्हें बिगाड़ रखा था।' सोंदर्य की छविमयता का आक- 
षंण सहज होता है, उसमें जागरूकता के प्रच्छन्न स्रोतों को उत्प्रेश्ति करने के स्थान पर जाग्रत चेतना को अपने 





१. तेरी हों बलि बलि जाऊं गिरिवरन छबीडे। 
कुल्ले छबीली पाग छबीली' अलक छबीली तिलूक छबीलो-- 
नैंन छबीले प्यारी ज्‌ के रंग रागीले।। 
अधर छबीले दसन छबीले बेन छबीले हो अति सरस सु ढीले। 
गोविद' प्रभु नखसिख अंग अंग प्रात छूलन रसीले।॥। -+वहीं, पद सं० ४५१ 
२. सुनि मेरो बचन छबीली राधा। तें पायो रससिधु अगाधा॥ 
तेरो रूप कहत नहिं आवे (जै श्री) हिंत हरिवंश कछक जस गावे॥ 
है --हिंतहरिवंश : हिंतचो रासी, पद सं० १८ 
३. अंग अंग छवि माधुरी, निरखत पिय न अवाइ। 
. देखि लाल के लालचहिं, लालच रही रूलचाइ।॥३९॥ 
-“प्रुवदास; बयालीसलीला, (आनंददसा बिनोद लीला), पृ० २२७ 
४. दोऊ जन भींजत अठके बातन। क्‍ 
. सघन कुंज के द्वारे ठाड़े अम्बर लपठे गातन॥ 
ललिता ललित रूप रस भीज़ीं बूंद बचावतं पातन। द के 


०७. लाल की रूपमाधुरी नेतनि निरखि नेकु सर्ख। ः . >-वहीं, पद सं० २२ 
६- आली रे मेरे नर्णां बाण पड़ी॥ ही द जा 
चित्त चढ़ी मेरे माधुरी मूरत, उर पिच आन अड़ी। 


.. “>मीराँबाई की पदावली, पद सं० ११ 


जय श्री हिंतहरिवंश परस्पर प्रीतम मिलवत रतिरस घातन ॥--हिंतहरिवंश : स्फूटवाणी, पद सं० २३ 








कृष्णभक्तिकाव्य में सोन्दर्य का धरातल रेप 


में विलीन करने का गुण अधिक रहता है। यह स्वीकार किया गया है कि सौंदर्य हमारे गंभीर ध्यान की अपेक्षा 
रखता है, मात्र लालित्य उतना नहीं।* मात्र लालित्य का आग्रह साॉदिय-बोध को हल्का बता सकता है। किन्तु 
यह स्वाकार करने में भी कोई त्रुटि नहीं जान पड़ती कि छालित्य सौंदर्य की गरिमा में खप कर हमारे ध्यान 
का संदिय का ओर सहज कितु प्रवछ रूप से गतिशील कर देता है। इतना ही नहीं, उसे आकर्षण तत्व से रंजित 
कर देता है। सौंदर्य रंजकता के माध्यम से तभी प्रकट होता है जब उसमें लछालित्य का (रमणीयता, छविभयता, 
मवुरता,--उसी छालित्य तत्व के ही विभिन्न रूप हैं) समात्रेश हो जाता है। केवल आऔदात्य से सौन्दर्य महत 
ओर गरिप्रामय हो सकता है, आकर्षक नहीं। आकर्षण के छि ए वह ललित-तत्व की अपेक्षा रखता है। इससे 
जागरूक ही जाता है। उसके प्रति जागरूक होने के लिए अपनी चेतना के प्रसुप्त अंशों को उकसाना नहीं पड़ता। 
लालित्य में अपना सहज आकर्षण होता है, इसीलिए सोद्यंबोध में ध्यान को जमाने की कठिनाई का अनुभव 
नहीं होता। ललित-तत्व सौन्दर्य को क्षद्र नहीं बनाता, (यद्यपि मात्र लाल्ित्य ल्ुद्र भी हो सकता है), वरन्‌ 
उसे कुछ एसे गुण श्रदान कर देता है कि उसके प्रति हमारी चेतना को सहजात-सा आकर्षण लगता है। जिस 
प्रकार उदात्त-सौन्दर्य हमारी चेतना को विस्मित करके अपने बृहत्तर सौंदर्य में पर्यंवसिंत कर लेता है, उस 
प्रकार लल्ति-सौंदर्य चकित करके हमारी चेतना को अपने चूड़ान्त सम्मोहन में बाँध लेता है। लालित्य के 
आकर्षण में इतनी प्रवलता है कि व्यक्ति चकित होकर उस सौन्दर्य को देखता ही रह जाता है। वह अपनी 
सारी संज्ञा लालित्य में भी खो बैठता है। उदात्त-सौन्दर्य में संज्ञा किसी अतिसीम महत्ता का आभास पाती है 
ललित-सौन्दर्य में डूब कर किसी अतिसीम मधूरता का। एक व्यक्ति की चेतना को ऊध्वंगामी बनाता है, दूसरा 
अन्तर्गामी। कोई ग्वालिन यशोदा के पास कृष्ण की माखनचोरी का उलाहना कछेकर जाती है। किन्तु दृष्टि के सामते 
वंदबंदन के पड़ते ही वह उन्हें केवल देखती ही रह जाती है। उलाहना देना तो दूर, उसे खुद अपना ज्ञान भी नहीं रह 
जाता। उस सान्द्य को देख कर वह चित्रवत्‌ हो जाती है।' इसका कारण वही है : उस छालित्य का सहज आक- 
षेण। जिस प्रकार मधुकर सरोज के श्रति सहज ही धावित होता है उस प्रकार' दृष्टि की वत्ति उस ललित सौन्दर्य 
के प्रति सहज ही घावित होती है। जब तक उस सौंदर्य का दर्शन नहीं होता तब तक कोई अपने को उससे विमृख रख 
सकता है, किन्तु यदि वह मुखाम्बुज अपने को दर्जा दे तब उससे विमख होने की हिम्मत शायद ही किसी में रह जाय ! 
तब सौंदय-पायी दृष्टि उस ओर मात्र आकर्षित ही होकर नहीं रह जायगी, उसी क्षण उधर कर सहज ही दौड़ पड़ेगी ।* 

से देख कर व्यक्ति बिक-सा जाता हैं, क्योंकि उसमें अति विकट मनोहारिता होती है। कृष्ण के अंग-अंग के सौंदर्य में 
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२. भूल्यों उराहने कौ देवौ। क्‍ कं 

सनमुख दृष्टि परे नदनंदन चकित हि करति चितेवौ। 
चित्र लिखी सी काढी ग्वालिनि कों समझे समझेदो 
चतुर्भज प्रभु गिरवर मृखनिरखन कठिन परयो धर जैवौ ।। -“पतुभूजदास : पद संग्रह, पद सं० १५४ 
३. बंदूं जो तब हि मान धरि आवबे। द 

सुदर स्यथाम नेकू सन्‍्मुख हू अंबुज वदन दिखावे।। 

तब लूगि मान करहु कोउ कैसे जब लूगि वह दरसन नहिं पावे। 

दृष्टि परे मानों मधुंकर तिहि छितु सहज. सरोज हिं घावे॥ _>-वही, पद सं० २३७ 


शक | । 








३६ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


खो कर अपने तन मन का ख्याल जाता रहता है। उसमें अपने को भूल कर चेतना एकंदम मोली-सी हो जाती है, कोई 
भी चातुरी उसमें नहों बच रहती।' कृष्ण के ललित-सौंदर्य में मनोहारिता तो है ही, चटपटापन भी है। उनके नंव- 
घनश्याम कलेवर का वैभव इतना आकर्षक है कि नेत्रों को चटपटी लग जाती है।' रूप की यह छविमयता सौंदर्य को 
अत्यन्त रसात्मक बना देती है। क्ृष्ण का त्रिमंगी स्वरूप स्थिर रूप में अपनी छविभयता से जितना आकर्षित करता है 
गतिशील रूप में उससे कहीं अधिक आकर्षित करता है क्योंकि तब उसमें सौंदय की राशि राशि वं किमता चंचल हो 
उठती है।' सौंदर्य का यह मनोहारी, रसाल रूप सूख की राशि विकीर्ण करता है। वह ध्यान का हरण करने के साथ- 
साथ आह्वाद का सण्डार भी खोल देता है।* छत्रीडेपत की यह अद्भुतता रति-पति का भी चित्त चुरा लेती है, (मानव 
की क्या)" ? छवि के इसी अतिरेक के कारण रावा, कृष्ण के सौंदर्य के सम्मुख कामदेव के लज्जित, मूच्छित अथवा 
चकितवंत होने की बात स्थान-स्थान पर दोहराई गई है; भक्त-क्रवि मोहन के मुखारविन्द पर कोटि कोटि मन्मथ 
को वारते में नहीं हिचकता, क्योंकि उस मोहक सौंदर्य के अंग में जहां-जहां ही दृष्टि पड़ती है वहां वहां ही लुब्ध होकर 
रह जाती है। कृष्ण के अलक, तिलक, कुंइछ, कयोल में छवि का इतना आतिशय्य है कि कवि की वाणी रुद्ध हो 
जाती है। और वह उस वेश पर कामदेव के साथ रपस्तिक को न्‍्योछावर कर के ही स्वस्ति लाभ करता है।' 


मा 





१. गोरस बेचत आपु बिकानी। 
भवन गोपाल मनोहर मूरति मोही तुम्हारी बानी। 
अंग-अंग प्रति भूलि सहेली ! मैं चातुरि कछवे न (हि) जानी । 


लत 


. नवलकिसोर मैं जु बन पाए। 


नै 


- सखी ! नंद को नंदन साँवरो मेरौ चित चोरे जाइ री ! 
रूप अनूप दिखाइ के सखि ! गयो है अचानक आइ।री ! 
_टेढ़ी चकूनि मधुर चंचल गति, टेढे नैननः चाइ री। 
टेढोई कुछ ह्व रहे सखी ! मधुरे बेन बजा री॥ 
कानन ऊकुंडल मोर मुकुट सखि ! सोभा बरानि न जाइ री । 
चतुभूज प्र॒नु प्रान को प्यारी, सब रसिकनि को राइ री॥ --चतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० २७२ 
४. कहावत जो गोकुल गोपाल ! 
.. औचक हों मिलि गए नंद-सूत अंग-अंग रूप रसाल।। 


 चतुर्भुजदासः रासि सब सूख की, सोभा भुकुटी भाल। 


तन बिसरुयों मत हरुयो मनोहर गोवद्धंनंचर लाल॥ वही, पद सं० २५४ 
५. छबीले लाल के संग ललता ,झूलत नव सुरंग हिंडोरें। जल हर मर 
.. पीठ प्यारी अदुबुत छवि रति-पति चितु चोरें॥ .... ज|वही, पद सं० १रर 


६. मोहन मुखारविद पर मनमथ कोटिक वारों री माई। 
जहीं जहीं अंगन दृष्टि परति हैं तहीं तहीं रहत लभाई॥ 
अलक तिलक कुंडल कपोल छवि एके रसैना मोपे बरनी न जाई। 


..._ गोविन्द प्रभु की बानिक ऊपर वलि-बलि रसिक चूडामनि राई॥--गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, ४४० 


चतुर्भुज प्रभु गिरिवर मन अटक्यों तन मन हेत हिरानी ।। --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद्सं० रृष्ट 


नव घनस्याम-कलेवर वैभो देखत नन चटपटी लाए।॥। --वही,पदसं० २३९... 





का 





कृष्णभक्ति-काव्य में सौन्दर्य का धरातल ३७ 


शतसहस्न ब्रज वनिताओं के मोहनकारी कृष्ण कंदर्प का दर्प हरण किये हुए सौंदय॑-लछोक में विराजित 
रहते हैं । 
सौन्दयय में उदात्त एवं लालित तत्वों का मिश्रण मानव-सौन्द्याकत में ही उभर कर आया है, प्राकृतिक एवं 
कलात्मक स'त्दय में मात्र रलित-तत्व की घोयषणा है। लछाछित्य राघा-क्ृष्ण में समान रूप से अभिव्यंजित है, किन्तु 
आदात्य कृष्ण के संदिय-बोव के प्रसंग में ही अधिक प्रकट है रावा में कम, कदाचित इसलिए कि पराक्रम कार्यों में उनको 
इस दिशा में अपने सोन्देय को अभिव्यक्तर करने में सहावता पहंच हैं। राधा के रूपांकन में इस प्रकार का अवसर 
नहीं मिल पाया है। इसीलिए मान के प्रम्॑ गों को छोड़ कर, जहां उनका सोन्दर्य गरिमामय हो गया है पर ठीक उदात्त 
नहों, राधा के स|न्‍्दय में लालित्य का ही एकछत्र राज्य हैं। गोस्वामी हितहरिवंश जो ने राधा के सौन्दर्य में औदात्य 
को सुरक्षित रखने की चेष्टा की है, विशेष कर 'रावासुधानिधि' में। वन्दावन के कण-कण में स्मणीय सौंदर्य की श्री 
विखरी हुई है। उसमें प्रकृति का प्रचण्ड सौन्दर्य भले हँ। कहों-कहीं दुष्टिगत हो जाय, उदात्त सौंदयं की झलक कहीं भी 
नहीं मिलती । सारी प्रकृति राधा-कृष्ण के मदन-विलास से मंथर, लालित्य से स्निग्ध और सहजाऊर्षक है। 
कक 


+000/७७शआआ।/ााभााा॥ आकलन | हि 


१-“तहँ राजत नंदनंद चंद कंदपं-दर्प-हर ॥--नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), पृ ० १७४ 
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चतुर्थ परिच्छेद 
असीम का सौन्दर्य-बोध 


(क) मानव देह में आदिरूप (0प्राश'एए)) का सन्धान 


सोंदय्य के उपकरणों को विशाल विश्व में बिखरा हुआ देख कर मनृष्य आरम्भ से ही आकषित और आह लादित 
. होता आया है। इसमें झलकते हुए किप्तो अपार सौन्दर्य का आकर्षण अनु भव करना प्रबुद्ध रागात्मकता की अनिवार्य 
वृत्ति रही है। जो कुछ अपने चारों ओर, आस-पास दृष्टिगत होता है वही परम है, ऐसी भ्रान्ति मनुष्य को नहीं हो पाई। 
बुद्धितत्व के विकास ने उसके अन्दर एक अविरल खोज की प्रेरणा भर रखी है। सीमा में बद्ध, परितुष्ट, एक भोगी पशु 
को भांति विश्व में विचरण कर के हो वह जीवन की सार्यकता नहीं पांतो। इस बद्धता में अकुलाहट महसूस करता 
हुआ किसी असीम सत्य को अपने में एवं अपने परिवेश में अभिव्यक्त करने का मार्ग भी खोजता है। सत्य के पोषक रूप 
से जीवन की सुविवाएँ जुटा पाने के बाद वह तुरन्त उसके रंजक रूप की ओर विकल होकर दौड़ पड़ता है। सत्य का 
पोषण यदि शिवम्‌ में होता है तो रंजन सुन्दरम्‌ में। सुन्दरम्‌ की खोज ही जीवन की अंतिम खोज बनती है। मनुष्य 
सृष्टि में प्रतिबिम्वित सौन्दर्य के खण्डों को देख कर एकदम भावविभोर नहीं होजाता, वह उन खण्डों में प्रतिच्छायित 
किसी पूर्ण सौन्दर्य को पकड़ने को उत्सूक रहता है। पूर्ण सौन्दर्य को पकड़ने की इस चेष्टा ने सौन्दर्य की प्रतीकात्मक 
साधना को जन्म दिया। प्रकृति एवं मानव-जगत के सुन्दर रूपों के द्वारा परम सौंदर्य को व्यक्त करने की संकेतात्मक 
शैली को निराकार-साधना ने अपनाया। किस्तु मात्र प्रतीकों से अभिव्यक्त होकर वह पूर्ण-सोन्दर्य इतने निकट नहीं 
आ सका जितनी मनुष्य को पिपासा थी। चरम सौंदययं का सदेह आलिंगन करते, उसके साथ इसी भूमि में विचरण तथा 
क्रीड़ा करने के लिए जो उसकी मानवीय पिपासा थी वह न बुझ सकी। और इस पिपासा को शान्त कर सकना अम्भव- 
सा हो गया। मध्ययुग की धर्मंसाधना ने एक ओर जहां निराकार की खोज में उच्चातिउच्च' दार्शनिक सत्यों का साक्षा- 
त्कार किया, वहां साकार साधना में उन सत्यों को देह धारण करा कर जनमानस के सम्मुख रोचक रूप में लग उपस्थित 
किया। इस रोचकता का इतिहास श्रीकृष्ण की कथा में सर्वाधिक विस्तार के साथ लिखा गया। इसका कारण यह था 
कि कृष्ण मुख्यतः शील और शक्ति के अवतार न थे , वरन्‌ सौंदयें और आनन्द के घनीभूत विग्रह थे। सौन्दर्य के प्रति 
अदम्य आग्रह ने ही कृष्णावतार को केन्द्रीय स्थान पर आसीन कर दिया। क्ृष्णभकतों ने परम-सौन्दर्य को पाने की 
. कोई सूफ़ी-सी योजना नहीं बनायी--जहाँ पर साधना का प्रत्येक चरण प्रतीकात्मक है, यहां तक कि स्वयं साध्य 


भी प्रतीकात्मक है--प्मावती किवा अन्य नायिकाओं के रूप में। कृष्णभक्त का यह विश्वास ही नहीं वरन अटट 


आस्था भी थी कि सौंदय के परम आधार इस भूदरल पर मानवदेह घर कर अपने भक्तों के अनुरंजन के लिए 


अवतरित होते हैं---कष्ण अवतार का यही हेतु है, अन्य सारे हेतु गौण हैं। मनुष्य असीम सौन्दर्य की झलक पाने के ._ 


... लिए चिर-तृषित नहीं रह जायेगा, उस तृष्णा की शान्ति कृष्ण-विग्नह में संचित है। यदि सौंदर्य का ऐसा परम, 
. किन्तु मानवीय आधार न होता तो मनुष्य के अन्दर उसे पकड़ लेने की अदम्य लालसा होती ही क्‍यों ? चरम 
. सौन्दर्य के लिए ऊध्वेगामी अभीष्सा इसीलिए जन्म छेती है कि वह परम-सुन्दर स्वयं रूप की सीमा में बद्ध 
होने को आतुर रहता है। पारचात्य विद्वान भी यह मानते हैं कि बिना अवतरंण के आरोहण हण नह, हो सकता। 


हक. 


के हक 





असीम का सौन्दयं बोध ३९ 


जीवन का वास्तविक उन्नयन, आत्म एवं कर्म का वेश्ििप्ट्य-सम्पन्न आरोहण तब तक नहीं हो सकता जब तक कि 
आत्मा से सम्बन्धित तत्व रूप की उन सीमाओं में न उतरे जिनसे हमारी मानवीय अभिव्यक्ति की विविधता 
विमित है। असीम सौन्दर्य के लिए मानवीय अभीष्सा के अनिवाय उत्तर में अरूप रूपाथित होता है। 
कप्णावतार की यही प्रेरणा है। 

रूप के अन्तर्गत मानव एवं प्रकृति के रूप सम्मिलित हैं। किन्तु मनोवैज्ञानिक दृष्टि से मानव-मन में 
मानवरूप को प्रधानता रही है, प्रकृति के रूप ने उसका श्ूंगारमात्र वि कया। अतएव मानव-देह में देवत्व का 
अवतरण ही अरूप के रूपान्विति की चरम साधना बनी । मूतिकला का जन्म ही इस भावना को लेकर हुआ। 
न केवल भारत में देव-विग्रहों को मंदिरों में उत्कीण किया जाता था / यूनान में भी क्लासिकल युग के कलाकार 
ईइवर का आवास बनने योग्य मानव-देह को मूर्त करने में प्रथ्वशील रहे। मूतिकछा, विशेषकर यूनानी मूतिकला 
की ओर संकेत करते हुए हीगेल कहता है कि इसमें आत्मा (8छांप्रं) निरे भौतिक माध्यम में कल्पित 
किया जाता है। इस ललित कला का कार्य दिव्यसत्ता को उसके अनन्त विश्वाम और औदात्य में व्यक्त करना है--- 
कालातीत, अचल, विषयीगत व्यक्तित्व से, कर्म एवं परिस्थिति के संघर्ष से रहित।' इस प्रकार मू्तिकला का 
उद्देश्य निश्चित हो जाने पर यह अनिवार्य हो जाता है कि कलाकार आत्मा का आवास बनाने के लिए मानव 
देह का सर्वोत्तम उपयोग करे। किन्तु ऐसा करने में उसे अपनी वेयक्तिकता को छोड़ कर आत्मा के उन वस्तुगत 
तथ्यों को ग्रहण करना होता है, जो अपरिवर्ततगील और विश्वजनीन हैं। इसीलिए मृतिकार मानवदेह को अपने 
ऐन्द्रिय अनुभव के घरातल से ग्रहण कर उसके विकसित निर्माण में संलग्न होता है।'* 
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४० कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 
हे 


: देह की दिव्य अभिव्यक्ति तक पहुंचने के पहिले मनुष्य ने परमतत्व को मूतिमान करने के लिए जिन 
उपायों का सहारा लिया उनके इतिहास पर दृष्टिपात कर छेता आवश्यक है। आदिमकाल से लेकर क्लासिकल' 
युग के चित्रों एवं मूर्तियों के अध्ययन से मानव-मस्तिष्क में जन्म लेते एवं विकासत होते हुए सौन्दर्यबोध के 
उत्तरोत्तर क्रम को जाना जा सकता है। क्लासिकल युग में जाकर उसने नैसगिकता एवं तात्विकता का सामंजस्य 
पा छिया। किन्तु इस सामंजस्य को पाने का उपक्रम किस प्रकार किया गया ? 

प्रस्तर-युग (४८०॥४४४८ 288) में ही। कला का जन्म हो चुका था। उस यूग के कलाकार रूप के ऐसे 
लोक के सृजन में रत थे जो परिवर्तनशील किवा नश्वर क्रियाओं या घटनाओं की व्याख्या नहीं करता, वरन्‌ 
एक परिवतंनशील व्यवस्था के भीतर मानव-मानव के पारस्परिक संबंध तथा विश्व से उसके सम्बन्ध को अभि- 
व्यक्त करता था। इसलिए प्रस्तर-यूग के कलात्मक नमभूनों में जीवन के तत्वों का दमन नहीं, उस पर अधिकार 
प्राप्त करने का प्रयास है, भौतिकता को मनुष्य ही रचनात्मक इच्छा शक्ति से अनुशासित करने, संसार को 
फिर से तिमित करते का प्रयत्त किया गया है। भौतिक अपूर्णता में जिस वस्तु की कमी दिखायी पड़ी उसे उसने 
अपने अच्तर्ज्ञान के आधार पर, गणित के सत्यों से सुधारने का प्रयत्न किया, इसलिए इस यूग का रूप-निर्माण 


ज्यामितिक है। वह ज्यामितिक नमूना एक प्रकार की प्रतीकात्मक भाषा है जिसे समझने के लिए उचित बोध 


की आवश्यकता है। ज्यामितिक शैली में सौंदर्य को रूपबद्ध करने के छिए जिन तत्वों का सहारा लिया गया है 
उनमें से मुख्य हैं समन्वय, सरलता, बाह्य-अविवायेता (00०७ 7८८०४अआं(ए) तठस्थता, सुनिश्चितता। समन्वय 
के द्वारा इस युग की कला ने वस्तुओं की अनेकरूपता में एक इकाई के निर्माण की इच्छाशक्लि का परिचय दिया 


है। थोड़े से उपादानों से जटिल रूपों के निर्माण करने की क्षमता सरलता की है। बाह्य-अनिवायंता के प्रभाव । 
से उसने उन नमूनों में विषयवस्तु को अभिव्यक्त करने तथा छिपाने दोनों का प्रयत्त किया है। तट्स्थता'के 
द्वारा कलाकार की उस इच्छाशक्ति का पता लगता है जिससे वह बाहरी और भीतरी जगत के वस्तुव्यापारों.._ 
से, ऐन्द्रिय-मावनाओं तथा भौतिक-वस्तुओं से ऊपर उठता है। इन सबके द्वारा एक कलात्मक रूप का निर्माण... 
कर उस युग के कल्यकार ने उसे ऐसी शक्ति से भरना चाहा जो मनुष्य की भौतिक शक्तियों तथा उसके जीवन... 
का अतिक्रमण कर जाती है, चाहें उसे जाद के रूप में देखा जाय चाहे धर्म के। और इन रूपों में आभव्यक्त 


अर्थ का सम्बन्ध, जीवन और मृत्य्‌ के दोनों छोकों से जोड़ दिया गया। 


इस प्रका'र, कला के निर्माण में सौन्दर्यबोव के प्रथम उपकरण, सभानुपात का समावेश्य प्रस्तुर-यूग में ही 


हो चुका था। समानुपात का सबसे बड़ा नमूना मनुष्य को स्वयं अपने शरीर में दिखाई पड़ा। पूव्े-प्रस्तर-युग 


(?86००४0४८ 58०) की मू्तिकला में समानुपात अत्यन्त स्पष्ट होकर दृष्टिगत होता है, विशेषकर मानव 


रूप के प्रस्तुतीकरण में। इन मूर्तियों में समानुपात पर जान बूझ कर बल दिया गया है। कलाकार न' केवल 
समानुपात के प्रति जागरूक है, वरन्‌ उसने इस सिद्धान्त का सवेतन रूप से प्रयोग किया है। किन्तु समानुपात 
के आग्रह से ज्याभितिक कला में एक दोष आ गया--नियमितता #८४ुणकाएं 9) अपर यथातथ्यता (७:४८४- 


०८) के कारण उत्पन्न कलात्मक दोष। संवेदनशील कलाकार ने इस दोष को पहिंचान लिया, उसने- 

_ नरावृत्ति दोष से बचने के लिए उन नमूनों में जान-बूझ कर अनियमितता को स्थान दिया। कलात्मक सजीवता ः 
के लिए अंगांगि सम्बन्ध की सूक्ष्म जानकार आवश्यक है, और इस तत्व ने संतुलन ((889726) के सिद्धान्त कटी 

को जन्म दिया। इस प्रकार की संतुलित रचना सहजात है, बुद्धि से उसके हम ,विडलेषण मात्र कर सकते है 


निर्माण नहीं। ज्याधितिक कला के विकास-क्रम में उपलब्ध संदुलन का यह तत्व आगे चल कर आलंकारिक 

. +शे्ए३४४८) कला में संक्रमण कर गया। उसके परिणाम कलाः ि 

_ समानुपात (89४977८००५७) और संतुलून (89]97०४) -.ज्यामिति के 
.. चंतना का निर्माण किया। कलारूपों के चित 


न ५ 


ह ह हि शी 


म कलात्मक रूप से संतोषजनक सिद्ध हुए। ५. 
इन नियमों ने ही सबसे पहिले कलात्मक- 
न्तन में गणित की अनिवायंता का अनुभव किया गया। जहाँ तक दो हर 

















असीम का सौन्दर्यबोध ४९१ 


आयायमों के अन्तर्गत रचना का प्रइन है ये दो तत्व ही पर्याप्त थे, कलात्मक-चेतना के और अधिक विकास की' 


बन. 


न आवश्यकता हुई, न सम्भावना। विकासक्रम में तीसरे आयाम का जन्म हुआ--गहराई में स्थान का (3920० 
ज7 दंध[ु/४) । । 

मानव-देह के ज्यामितिक रूप से उसके परंपरानुमोदित क्लासिक-आकार तक का परिवतेन ऋरमिक 
गति से हुआ। धातुबयुग (87072८ 28८) में यह रूप अधिक सुस्पष्ट हो गया। मनृष्य का रूप एकदम 
ज्यामितिक साथ-साथ एकदम अंग्रावयिक (872६०४ां८७7) हो गया। वह त्रिकोणात्मक रूपाकारों के बन्द से 
अधिकाधिक गोल आकारों की ओर अग्रसर हुआ है। वस्तुतः ज्यामितिक आकार मानवदेह के भीतर उन सुक्ष्म सत्यों 
को अभिव्यक्त करते हैं जिन्हें हम अपनी साधारण एवं प्रत्यक्षोन्मुखी दण्टि से नहीं देख पाते । इन ज्यामितिक 
आकारों से ही यंत्र के रूप में तंत्रशास्त्र ने देवता के शरीर का निर्माण किया । देवता के शरीर को मानव शरीर 
से एकाकार न कर दिया जाय इसीलिए तंत्र में गणितपरक आधार के द्वारा उनके देह-रूप के निर्माण का उपाय 
खोजा गया। प्रस्तरयुग में मानव देह के इसी आंतरिक आधार को खोजने के प्रयास में ज्यामिति-आकारों के 
समानुपात को महंत्व दिया गया था। कि्तु मात्र ज्यामितिक आकार से मनुष्य के स्थूछ रूप की पहचान नहीं 
हो सकती। इसीलिए धावु-युग में, इस सूक्ष्म धरातल से स्थूल घरातल के आकारों का गठबन्धन भी किया 
गया। इस प्रकार ७वीं शताब्दी तक मानव-देह का आदर्श रूप निर्मित हुआ। परिचिम में ७वीं शताब्दी का 
मूतिकार दो प्रकार की संवेदनाओं--मानव की जीवन्त प्रतिमा के प्रति संवेदनशीलता और ज्यामितिक सामं- 
जस्य के आमूर्त तत्वों के प्रति संवेददशीलता--के समन्वय की ओर अग्रसर हुआ। जब यह समन्वय प्राप्त कर 
लिया गया तनी आदणे-मानव' के दार्शनिक सत्य को समझना सम्भव हो सका। इस समृद्ध शैली को आदर्श' 
के वैम से पुकारा गया। यूनानी कला इसी का नमूता है जिसे पर्चिमी सौन्दयदृष्टि से क्लासिकल (८४5८७) 
कहा जाता है। इसी की व्याख्या करते हुए हीगेल ने मानव-देह में आत्मा (900 की अभिव्यक्ति को 
_मूतिकला का उद्देश्य माना है। उसने बाह्य नैतिक शक्तियों को मूर्ति की प्रेरणा के रूप में स्वीकार नहीं किया। 
एकमात्र आव्यात्मिक-सत्ता का मानव-देह में अवतरण ही हीगेल के मूतिकला-सम्बन्धी मत का सार है। 

क्छासिकल शेली मनुष्य की उस सवेत इच्छाशक्ति का प्रतिफलन है जो सदैव से व्यष्टि का समष्टि 
से, अनेकता का एकता से, स्वतंत्रता का अनिवायंता से मेल कराने में प्रयत्तशील रही है। मनृष्य के अंदर के 
दाशनिक ने मानव से आत्मा के, वास्तविकता से आदर्श के मिलन को अधिकाधिक नैकट्य से पाने की कामना 
की है। इसीलिए यूनानी कल्ग में दो शक्तियों का समन्वय हुआ है---एक ऐन्द्रिय, दूसरी तात्विक। इस प्रकार 
मनुष्य को बुद्धि एवं भाव ने सौन्दर्य के ऐसे मानवीय विग्रह को जन्म दिया जिसकी वास्तविकता दाश॑निक रूप 
से भी सत्य है। पाइचात्य दार्शनिकों ने सौन्दर्य के ऐसे लोक की' कल्पना की है जो हमारे भौतिक जगत से 
स्वतंत्र है, जिसकी अपनी पृथक, स्वतंत्र सत्ता है; यद्यपि इस भौतिक जगत में भी उस लोक के खण्ड सत्यों 
की झलक मिलती है । प्लेटो ने उसे दिव्य सार का लोक (एरणरत ० वाएं06 ९४४०१०८) कहा है और उसका वर्णन 
एकदम ज्यामितिक रूप में किया है। सौंदर्य" दिव्य-सार का सर्वोत्तम लोक है जिसे सर्वाधिक «रमणीक अतः महत्व- 


“पं होने का विशेषाविकार प्राप्त है। कृष्ण-काव्य के ब्रजलोक की कल्पना इसी के समानान्‍्तर है। उस सौंदर्य 
लोक में एक आदि-रूप (&7०7८८ए००) है जिसे हम परम सहैन्द्य ( 950० प/८ 8०००८५) कह सकते हैं।. 


स्‌ छोक में प्रक्षेपित सौन्दय उसी की आंशिक, अपूर्ण, एवं क्षणिक अभिव्यक्ति है। प्राकृतिक सौन्दर्य का आदर्श 
रूप आदिरूप के सौंदय की झलक मात्र है। इस आदि-रूप के बिना भौतिक जगत के खण्ड-सौन्दर्य-रूपों की स्थिति 
ही नहीं है, पर नश्वर रूपों के बिना भी आदिरूप की स्थिति थी और है, चाहे मानव द्वारा उसका ग्रहण हो 
या न हो। यह आदिरूप हमारे मस्तिष्क में रहता है पर साधारणतः हम उसकी उपस्थिति से अनभिन्न रहते 
हैं। वह अचेतन किवा निष्क्रिय नहीं है, वह ऐसी गति है जो अन्तब्चैतन्य की विद्युत्धारा से संचालित होकर 
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४२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


क्रियाशील होती है। जब यह आदिरूप क्रिप्रान्वित होता है तब एक पूर्वनिश्चित रूप में--अपनी भौतिक-रचना 
और यांत्रिकता के द्वारा नियमित हो कर--क्रियान्वित होता है। प्लॉटिनस का कथन है कि दिव्य-वेतना और 
दिव्य-लोक का सौन्दर्य केवल चिन्तन के सम्मुख उद्घाटित होता है। उसके प्रकाशन में कला या शैली में 
अवतरित 'रूप' महत्वपूर्ण है, कला का माध्यम नहीं। 

कृष्णभक्ति काव्य में वर्णित ब्रज उसी प्रज्ञात्मक छोक के सौन्दर्य का प्रतिनिधित्व करता है और श्रीकृष्ण 
किवा श्री राधा दिव्य-चेतना के सौन्दर्य का प्रतिनधित्व करते हैं। भक्ति-साहित्य की इस धारा ने आदिरूप की 
इन दोनों अभिव्यक्तियों को न केवछ मानसिक धरातल पर स्थित माना है (यद्यपि वह भी चेतना के आत्मो- 
दूवाटन पर हर युग में हर समय सुलभ है) वरन्‌ श्री कृष्णावतार के समय इस भूतल पर अवतरित हुआ भी 
स्वीकार किया है। 

श्रीकृष्ण और श्रीराधा में वह परमसोंदर्य प्रकट है जिसकी खोज में प्राणी रत है। ऐतिहासिक अवतरण 
के समय वे प्रकट थे, अब अप्रकट रहते हुये भी अन्तरचेतना के ब्रजलोक में प्रकट हुआ करते हैं। ब्रज की प्रेम- 
भक्ति साधना इसी सोन्दयं से परिस्फू्त है। राधा-कृष्ण के रूपवर्णन को परम्परागत किवा रूढ़ कह कर हमारी 
स्थूल बुद्धि उससे ऊब सकती है, किन्तु इन रूढ़ियों में उस आदि-रूप के आकारों का सत्य निहित है जिसे सौंदये- 
द्रष्टाओं ने अन्त्चेक्षुओं से देखा है। सौन्दर्य के रूढ़ उपभानों ने सौन्दर्य के उस आदि रूप का चित्र बना रखा 
है जो समय के प्रवाह से धुल नहीं सकता। कृष्ण भक्ति की रूपोपासना निर्जोव रूढ़ियों की उपासना नहीं है, वरन्‌ 
उस आदिरूप की साधना है जो हमसे ओझल है, पर जिसे हम (प्लॉटिनस के शब्दों में) चिन्तन के माध्यम से 
अपनी चेतना में खींच सकते हैं। खींच इसलिए सकते हैं क्योंकि वह सौन्दर्य तटस्थ नहीं है। वह एक ऐसा 
आकर्षण है जो आका्षत करता है और आकर्षित भी होता है: वह कृष्ण है। कृष्ण-रूप में आकर्षण की यह 
द्विधा गति है। 

आदिरूप की रूपरेखा न्यूनाधिक निश्चित होती है, उसका अपना भाव होता है। उस रूप का दर्शन 
ध्यान द्वारा ही प्राप्य है, कल्पना द्वारा नहीं। इसीलिए मरतिशास्त्र के प्रणेताओं ने प्रत्येक देवत। का लक्षण निध 
रित करते हुए शिल्पी को पहले उसे अपने आभ्यन्तरिक ध्यान में अवतरित करके तब बाह्य आकार देने का निर्देश... 
दिया है। नहीं तो प्रस्तुतीकरण वास्तविक न होकर काल्पनिक हो सकता है, सत्य की प्रतिकृति न होकर मिथ्यात्व 
का समावेश कर सकता है। भारतीय मूत्तिशास्त्र में महंत्‌ देवताओं के विश्रह अन्य देवताओं तथा मनुष्य के 
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असीम: का सौन्दर्य बोध ४डप्‌ 


के अंग-अंग में इतनी अपार शोभा है कि एक ही अंग का अवछोकन करते हुए आँखों में जल भर आता है, सर्वाग 
की क्या बात ?* चरम सौन्दर्य की इसी विशिष्टता को राधा और गोपियों के सौंदर्यंबोध के पार्थक्य के द्वारा प्रतिं- 
पादित किया गया है। गोपियाँ कृष्ण से एकाथ वार ही मिलती' हैं कि उस सौन्दर्य से आप्यायित उसका पूरा 
वर्णन कर डालती हैं। राधा कृष्ण का न जाने कितनी बार दर्शन कर चुकी हैं किन्तु जब वह गोपियों से र*ि 
हैं तो बराबर यही इन्कार करती चली जाती हैं कि उन्होंने कृष्ण को कभी नहीं देखा। गोपियाँ उन्हें घृर्त और 
कपटी समझती हैं तथा नाना प्रकार की व्यंग्योक्तियों से इस चोरी को खूलवाना चाहती हैं। चोरी खूल भी 
जाती है एक अवसर पर,--किन्तु यह उद्याटन भी कितना रहस्यपूर्ण तथा सॉंदर्यंबोध की गहराइयों में झाँकता 
हुआ है। गोपियाँ बड़ी निश्चिन्तता से बखान कर जाती हैं कि नंद-नंदन को हमने ऐसा देखा--सन्दर श्याम 
तन पर पीत वसन', मानों नील' जलूद पर तड़ित हो, मंद-मंद मुरली की गर्जन, दृष्टि सुधा-वर्षण करने वाली 
उर पर बनमाछा इत्यादि इत्यादि, कृष्ण के रूप का वे यथातथ्य चित्र खींच डालती हैं। परन्तु कृष्ण को न 
पहचानने की सोगन्ध खाने वाली राधा उस सौगन्ध की सत्यता कृष्ण की अतिसीम रूपव्यंजना में प्रमाणित 
करती हैं। वे निवड़क होकर कहती हैं कि तुम सब ने कृष्ण को देखा है (?) इस बात पर मैं विश्वास नहीं 
करती। मैंने समझा कि जिस तरह मैंने नहीं देखा उसी तरह तुमने भी नहीं देखा। किन्तु मैं तो तुम्हें धन्य 
समझती हूँ जो तुम उस. अपरूप सौन्दर्य का सर्वाग व सम्पूर्ण दर्शन कर सकीं। व्यर-बार मैं तम्हारीं स्तुति 
करती हू कि तुम सॉन्दय को देखने में समर्थ हुईं, मैं तो एक अंग ही देख रही थी कि आँखों में पानी भर आया। 
मुझमें तो एक अंग के अवलोकन की भी. क्षमता नहीं है। कुंडल की झलक से दीपित कपोलों की आभा-- 
इतने, सिर्फ इतने में ही मैं बिक गई, एकटक देखती रही, दोनों नैन रुँघ उठो और फिर कुछ देख न सकी। सच 
. कहती हूँ मैंने इयाम को नहीं पहचाना।' (केवल मात्र कपोल से ही किसी को कंसे पहचाना जा संकता है ? ) 
राधा की इस अकिचनता में कृष्ण के अपार सौन्दयें की महिमा व्यंजित है। गोपियों को बारम्बार धन्य धन्य 
कह कर राधा ने उनके सोन्दर्य-बोध के प्रति आइचयें प्रकट किया है। वह सौन्दर्य अपरम्पार है। राधा कहती हैं 
कि अखें जान कर भी अजान हो गयीं, कृष्ण को देख कर भी ऐसी हो गईं मानो देखा ही नहीं। एक ही अंग 
को देखती रह गईं, और कहीं न जा सकीं। उस एक अंग के ही देखने में ऐसी बेसुध हो गईं कि सौन्दर्य की शशि 
को न समेट सकीं। एक अंग को नाना प्रकार से देखते हुए समय बीत गया, सौन्दर्य का एक कण भी हाथ न 
लगा। सब-#छ वेसे ही छूट गया जैसे चोर रात भर सामान को उलठते-प्रछटते भोर कर देता है और 

आपुन अंग अंग बिध्यौ, मोकों बिसराई। 

बार बार कहत यहै, तू कक्‍्याँ नहिं आई॥ 

कबहूँ. ले जात साथ, बाँह गहि बुलाई। 


सूर स्पाम छबि' अगाध, निरखत भरमाई॥ .... ... >स्रसागर; पद सं० २४५१ 
१. एक अंग सोभा अवलोकत, लोचन' जल भरि आवे॥ का हे 
*“«... स्रस्याम केअंग-अंग प्रति, कोटि काम-छवि छावे॥।...... >जवही, पद सं० २०२० 
२. तुम देखे मैं नहीं पत्यानी । गन | ता द 
.. में जानति मेरी गति खबही, यहै साँच अपने मन आनी॥ || “ऑ“ ्?ः 


जो तुम अंग अंग अवलोक्यौ, धन्य घन्य मृख अस्तुति गानी ।'_ 
मैं तो एक अंग अवलोकति, दोंऊ नैन गए. भर पानी॥ 
कुंडलझलक कपोलनि आभा, मैं तो इतनेहि माँझ विकानी। .. / . . 
. इकठक रही नेन दोउ रूँघे, सूर स्याम कों नहिं पहिचानी॥ .._ +>खू० सा०, पद सं० २४०० 
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४२ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


क्रियाशील होती है। जब यह आदिखरूप क्रियरान्वित होता है तब एक पूर्वनिश्चित रूप में--अपनी भौतिक-रचना 
और यांत्रिकता के द्वारा नियमित हो कर--क्रियान्वित होता है।' प्लॉटिनस का कथन है कि दिव्य-चेतना और | « 
दिव्य-लोक का सौन्दर्य केवल चिन्तन के सम्मुख उद्घाटित होता है। उसके प्रकाशन में कला या गैली आम आह 
अवतरित “रूप! महत्वपूर्ण है, कला का माध्यम नहीं।' द 

कृष्णभक्ति काव्य में वणित ब्रज उसी प्रज्ञात्मक लोक के सौन्दर्य का प्रतिनिधित्व करता है और श्रीकृष्ण 
किवा श्रीराधा दिव्य-चेतना के सौन्दर्य का प्रतिनधित्व करते हैं। भक्ति-साहित्य की इस धारा ने आदिरूप की 
इन दोनों अभिव्यक्तियों को न केवल मानसिक धरातल पर स्थित माना है (यद्यपि वह भी चेतना के आत्मों- 
दुघाटन पर हर युग में हर समय सुलभ है) वरन्‌ श्री कृष्णावतार के समय इस भूतल पर अवतरित हुआ भी 
स्वीकार किया है। | 

श्रीकृष्ण और श्रीराधा में वह परमसौंदर्य प्रकट है जिसकी खोज में प्राणी रत है। ऐतिहासिक अवतरण 
के समय वे प्रकट थे, अब अप्रकट रहते हुये भी अन्तरचेतना के ब्रजलोक में प्रकट हुआ करते हैं। ब्रज की प्रेम... 
भक्ति साधना इसी सौन्दयं से परिस्फूर्त है। राधा-कृष्ण के रूपवर्णन को परम्परागत किंवा रूढ़ कह कर हमारी '» 
स्थूल बुद्धि उससे ऊब सकती है, किन्तु इन रूढ़ियों में उस आदि-रूप के आकारों का सत्य निहित है जिसे सौंदर्य- * 
द्रष्टाओं ने अन्तर्ेक्षुओं से देखा है। सौन्दर्य के रूढ़ उपभानों ते सौन्दर्य के उस आदि रूप का चित्र बना रखा 
है जो समय के प्रवाह से धुल नहीं सकता। कृष्ण भक्ति की रूपोपासना निर्जोब रूढ़ियों की उपासना नहीं है, वरन्‌ 
उस आदिरूप की साधना है जो हमसे ओशल है, पर जिसे हम (प्लॉटिनस के शब्दों में ) चिन्तन के माध्यम से 
अपनी चेतना में खोंच सकते हैं। खोंच इसलिए सकते हैं क्योंकि वह सौन्दर्य तटस्थ नहीं है। वह एक ऐसा 
आकर्षण है जो आकार्षत करता है और आकर्षित भी होता है : वह कृष्ण है। कृष्ण-रूप में आकर्षण की यह... 
द्विधा गति है। द कप 
आदिरूप की रूपरेखा न्यूनाधिक निश्चित होती है, उसका अपना भाव होता है। उस रूप का दर्शन. 
ध्यान द्वारा ही प्राप्य है, कल्पना द्वारा नहीं। इसीलिए म्‌तिशास्त्र के प्रणेताओं ने प्रत्येक देवता का लक्षण निर्धा- _ 
रित करते हुए शिल्पी को पहले उसे अपने आभ्यन्तरिक ध्यान में अवतरित करके तब बाह्य आकार देने का निर्देश... 
दिया है। नहीं तो प्रस्तुतीकरण वास्तविक न होकर काल्पनिक हो सकता है, सत्य की प्रतिकृति न होकर मिशथ्यात्व . 
का समावेश कर सकता है। भारतीय मूर्तिशास्त्र में महत्‌ देवताओं के विग्रह अन्य देवताओं तथा मनुष्य के 


2 ाााककातरकायह 9०६७० ॥०७००५ाएए०य३० यू जका दा शाताइनाकााआाइ 
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असीम का सौन्‍्दर्य-बोध ४३ 


विग्रह से भिन्न हैं। उनके अंग-अवयवों का अनुपात भिन्न है, तथा विग्रह महिस गरिमा से युक्त है। भगवत- 
विग्रह, चाहे बुद्ध बन कर प्रकट हुआ हो या शिव अथवा वष्णु,--उसकी रूपरेखा प्रायः एक-सी है, क्योंकि वही 
एक परम-चेतन्य नाना अवस्थाओं में अभिव्यक्त है। मुखाकृति एक जैसी है, भाव भिन्न है, देह-यष्टि एक-सी 
है, भंग अपने-अपने हैं। बुद्ध और कृष्ण के विग्रह् में यदि अंतर है तो इतना ही कि जहाँ बुद्ध समभंग मुद्रा में 
स्थिरता के प्रतिमान बने हैं वह कृष्ण त्रिभंग हेकर गितिमय हो गये हैं। कमल-तयन भगवान ध्यानी बुद्ध में 
संबोधि की चेतना से मीलित-तयन' हैं, वेणधारी क्ृष्ण में प्रेम की निगढ़ तनन्‍्मयता से मृदित, मीलित-नयन हैं। 
अमिताभ बुद्ध स्वर्ण आभा से प्रदीप्त हैं, तो ब्रजेश्वर कृष्ण नीलाभ ज्योति में प्रेम और आनन्द का रहस्य-लोक 
समाहित किए हुए हैं। कृष्ण मूलतः सच्चिदानन्द के सौन्दर्य और प्रेम के प्रतीक हैं। उनमें सौन्दय्य की राशि 
है। सच्चिदानन्द ही आदिरूप है, उसी का सौन्दर्य प्छेटों का परम-सौन्दर्य (3980८ छव्थपाए) है। 
जहाँ, जिस चेतना में वह सौन्दर्य देखा तथा जिया जा सकता है उप्ते परम-सौन्दर्य का धाम (०७४७ ० 20930 प्रा 
. छल्डपाए) कह कर अभिहित क्रिय्रा गया है। भारतीय सौन्दर्य-साथना ने कृष्ण को ही आदि-सोन्दर्य तथा वृन्दा- 
वन को प्रमसौन्दर्य का लोक घोषित किया है। :क्ृष्ण का सौन्दर्य ऐसा सौन्दर्य है जिसके सम्मुख अप्सराजों, गन्धर्वों 
का सौन्द्य भी विरूप हो जाता है। यही नहीं, चिलोक का सॉन्दर्य उस पर न्‍्योछावर है। वह आध्यात्मिक 
सौन्दर्य है, इसीलिए आधिदेविक और आदिभौतिक सौन्दर्य को परास्त किये हुए है। किन्तु परम-सौन्दर्य की 
अनुभूति सर्वसुलभ नहीं है। साधना किवा भगवत्‌ या गुरुकृपा से जिसके अन्तचेक्षुओं के आगे वह दिव्य-सोन्दय 
उद्घाटित हो जाता है, वह विद्या अविद्या के पार चला जाता है। 

हि (ख) “परम' का सोन्दर्य-बोध _ 
उस परमतत्व का सौन्दर्यवोध सौन्दर्य के आधार (आलम्बन)तथा भावक (आश्रय) दोनों पक्षों में 
अपनी अत्यन्त विशिष्ट विशेषताओं से युक्त है। वह सौन्दर्य क्या है तथा उसका बोध कैसा है---इसकी चर्चा 
कृष्णभक्त-कवियों ने लीलागान के बीच-बीच' में की है। उसी के आधार पर भक्ति के आश्वित क्ृष्ण-काव्य के 
सौन्दर्यंबोध के विश्लेषण का प्रयास किया जा सकता है। द 


(१) रूपातीत का सौन्दर्य : (राधा या कृष्ण ) 


शोभा-सिन्ध---चरम सौन्दयं की उपासना जहाँ स्त्री रूप में हुई है वहाँ राधा उसकी. मूर्तिमान रूप 
हैं, कृष्ण आराधक, जहाँ पुरुष रूप में हुई है वहाँ कृष्ण उस सौन्दयं के आधार हैं, राधा आराधिका। दोनों ही. 
रूपों में सौन्दयं की चरम स्थिति तथा उसकी गति का निदर्शन भक्‍त-कवियों ने ऐसी उक्तियों द्वारा किया है. 
कि उसके असीम होने का आभास हमें निरन्तर मिलता रहता है। वह अम्लान, अप्रतिहत सौन्दर्य ससीम के 
सौन्दय का अतिक्रमण किये रहता है, और मन को अतिचेतन लोक में अभिनिष्करमित कर देता है। उसको 
सीमाहीनता का आभास भक्‍तकवियों ने सिन्धु या सागर की उपमा से दिया है। कृष्णजन्म होते ही जिस शोभा 
का सिन्‍्ध भतल पर उमड़ पड़ता है, उसकी सीमायें निर्धारित करना असम्भव है, उसका कोई अन्त ही नहीं है। 
१. सोभा-सिध्‌ न अंत रही रो। द 
.. नंद-मवन भरि पूरि उ्मंगि चलि, ब्रज की बीथिनि फिरति बही रो। 
देखी जाइ आजु गोकुल मैं, घर-घर बेंचति फिरति दही री। 
कहूँ लगि कहौं बनाइ बहुत बिधि, कहत न मुखब्सहसहँ निबही री । 


 -ससूरसागर, पद सं० ६४७ 











४४ क्‍ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


यह सागर अमाप है--इसके विस्तार का पार पाना दुष्कर है और अगाध भी--इसमें रूप की अतल गहराइयां 
हैं। राधा-कृष्ण के रूप में सौन्दर्य की गम्भीरता और व्यापकता दोनों पूर्ण रूप से विद्यमान हैं। राधा की श्रीशोभा 


का वर्णन करते हुए स्वार्मी हरिदास कहते हैं कि वह रूप कोटि ब्रह्माण्डों को आच्छादित कर सकते में समर्थ. 


है। वह इतना अगाध है कि उसका ग्रहण. एक जन्म में नहीं हो सकता : काल की सीमाएँ भी अपने को वहां 
तोड़ देती हैं। न जाने कितने जन्म तो केवल उसका विचार करते-करते ह। बीत जाते हैं। उसका वर्णन तो 
टूर, ग्रहण भी भली भाँति नहीं हो सकता, वह अनिर्वेचनीय अलौकिक सौन्दर्य क्रम-क्रम से प्राप्त करने योग्य है।'. 

इस शोभा-सागर में राशि-राशि सौन्दर्य है। श्याम सर्व-प्रथम रूप की राशि' हैं। पहले ही कहा जा 
चुका है कि वह शोभा-सिन्धू अगाध है,--मन में.बारम्बार उसके बोध को उतारने की च्ेष्टा करने पर भी उप्तका 


कूल पाना दुःसाध्य है। वह सिन्धु अत्यन्त गम्भीर है।' कृष्ण के तन की उपमा कवियों ते सिन्धु से देकर उनके 


समस्त प्रसाधन को सागर के विभिन्न अवयवों के रूप में प्रस्तुत किया है। उनकी इ्यामल देह पर पीतवसंत्र 


का फहराना मानों सौन्दर्य की अपार छहरों का उठना है। उस महाछवि का वार-पार नहीं है, मन थकित होकर 
तट पर हारा-प्ता बैठ जाता है। चलते समय अंग को त्रिभंग करना, तथा भौंहों का वक्र करता ऐसा प्रतीत . 


होता है मानो उस सागर में भँवरें पड़ रही हों और ये भँवर भी केसी--मनुष्य का चित्त भ्रमित होकर उसमें 


गिर पड़ता है। श्रवण-कुंडल मकर और विशाल नेत्र मीन हैं बाहुदण्ड भूजंग हैं जो इस जरूधि के बीच बिहार: 
करते हैं। कृष्ण का रूप' मानों सम्‌द्रमंधन से उपलब्ध श्री और सुधा का चषक है, शोभा और माधुरी का निकप _ 


है।' 


अ्रभात्मक (7४ 76)--उस अगाध छविसागर को देख कर मनुष्य भ्रमित हो जाता है, आत्महारा 


हो जाता है। उस रूप को देखने की साध कभी पूरी होती-सी नहीं दिखायी पड़ती । प्रयत्न करके रूपोपाक्षक रा 
हार जाता है, वह रूप दिखायी नहीं पड़ता, सदैव व्यक्ति की पकड़ से परे चला जाता हैं। उसे पकड़ पाना उसी... 
प्रकार असम्भव है जैसे सागर को हथेली पर रखना, उसमें डूब जाना ही एकमात्र उपाय है। आत्मविसर्णित 
होकर ही उसका बोध हो पाता है, क्योंकि उस अगाध छवि को देख कर मन-प्राण अ्रमित-से हो रहते हैं।' कृष्ण... 





१. तुब जस कोटि ब्रह्माण्ड विराजे राधे। 
श्री शोभा वरनी नः जाय अगाधे॥ 
बहुतक जनम विचा रत ही गये साथे साथे। 

. हरिद्वस के स्वांमी स्प्रामा कुंजबिहारी । 

_ कहते प्यारी ए दिन क्रम क्रम करि लाधे ॥ 


९. तन मन नारि डारतिे वारि। 
"5०7 स्थॉम: सोभासिधु, जान्यो, अंग अंग निहारि॥ 
5... पचि रहीं मन ज्ञान करि करि लहति नाहिन तीर। 
. स्थामतन जल-रासिन्यूरन, मह& गुतः गंभीर।॥ 
- बही हो क्‍ 
डे. स्याम॒ रूप देखन की साध, भरी माई। > 
.. कितनों पचिहारी रही, देत नहिं दिखाई।॥ 
5 5 गत निरखत सु अँग, मैं रही भुलाऊे। 
.... मोसों यह भेद कहौ कैसे, उहिं पाई॥ 

























असीम: का सौन्दर्य -बोच डप्‌ 


के अंग-अंग में इतनी अपार शोभा है कि एक ही अंग का अवलोकन करते हुए आँखों में जल भर आतां है, सर्वाग 
की क्या बात ?* चरम सौन्दर्य की इसी विशिष्टता को राधा और गोपियों के सौंदयंबोध के पार्थक्य के द्वारा प्रतिं- 
पादित किया गया है। गोपियाँ कृष्ण से एकाध वार ही मिलती हैं कि उस सौन्दयं से आप्यायित उसका पूरा 
वर्णन कर डालती हैं। राधा कृष्ण का न जाने कितनी वार दर्शन कर चुकी हैं किन्तु जब वह गोपियों से मिलती 
हैं तो बराबर यही इन्कार करती चली जाती हैं कि उन्होंने कृष्ण को कभी नहीं देखा। गोपियाँ उन्हें धूर्त और 
कपटी समझती हैं तथा' नाना प्रकार की व्यंग्योक्तियों से इस चोरी को खुलवाना चाहती हैं। चोरी खुल भी 
जाती हैं एक अवसर पर,--किन्तु यह उद्याटन भी कितना रहस्यपूर्ण तथा सोदयंबोध की गहराइयों में झाँकता 
हुआ है। गोपियाँ बड़ी निश्चिन्तता से बखान' कर जाती हैं कि नंद-नंदन को हंमने ऐसा देखा--सुन्दर श्याम 
तन पर पीत वसन, मानों नील' जलूद पर तड़ित हो, मंद-मंद मुरली की गर्जन, दृष्टि सुधा-वर्षण करते वाली, 
उर पर बनमालछा इत्यादि इत्यादि, कृष्ण के रूप का वे यथातथ्य चित्रखींच डालती हैं। परन्तु कृष्ण को न 
पहचानने की सोगन्ध खाने वाली राधा उस सौगन्ध की सत्यता क्रृष्ण की अतिसीम रूपव्यंजना में प्रमाणित 
करती हैं। वे निधड़क होकर कहती हैं कि तुम सब ने कृष्ण को देखा है (?) इस बात पर मैं विश्वास नहीं 
करती। मैंने समझा कि जिस तरह मैंने नहीं देखा उसी तरह तुमने भी नहीं देखा। किन्तु मैं तो तुम्हें धन्य 
समझती हूँ जो तुम उस अपरूप सौन्दर्य का सर्वांग व सम्पूर्ण दर्शन कर सकीं। बार-बार मैं तुम्हारी स्तुति 
करती हूँ कि तुम सौन्दरय को देखने में समर्थ हुईं, मैं तो एक अंग ही देख रही थी कि आँखों में पानी भर आया। 
मुझमें तो एक अंग के अवलोकन की भी क्षमता नहीं है। कुंडल की झंलक से दीपित कपोंलों की आभा--- 
इतने, सिफ इतने में ही मैं बिक गई, एकटक देखती रही, दोनों नेन रुंघ उठे ऑर फिर कुछ देख न सकी। सच 
. कहती हूं मैंने बयाम को नहीं पहचाना। (केवल मात्र कपोल से ही किसी को कंसे पहचाना जा संकता है ?.) 
राधा की इस अकिचनता में क्ृष्ण के अपार सौन्दर्य की महिमा व्यंजित है। गोपियों को बांरम्बार धन्य धन्य 
कह कर राधा' ने उनके सौन्दर्य-बोध के प्रति आइचये प्रकट किया है। वह सौन्दर्य अपरम्पार है। राधा कहती हैं 
कि आँखें जान कर भी अजान हो गयीं, कृष्ण को देख कर भी ऐसी हो गईं मानो देखा ही नहीं। एक ही अंग 
को देखती रह गईं, ओर कहीं न जा सकी। उस एक अंग के ही देखने में ऐसी बेसुध हो गईं कि सौन्दर्य की शशि 
को न समेट सकीं। एक अंग को नाना प्रकार से देखते हुए समय बीत गया, सौन्दय का एक कण भी हाथ न 
लगा। सब-कुछ वेसे ही छूट गया जैसे चोर रात भर सामान को उलठटते-प्रलठटते भोर कर देता है और 

आपुन अंग अंग बिध्यौ, मोकों बिसराई। 

बार बार कहत यहै, तू क्यों नहिं आई॥ 

कबहू ले जात साथ, बाँह गहि बुलाई। 


सूर स्पाम छबि अगाध, निरखत भरमाई॥ .... --सूरसागर, पद सं० २४५१ 
१. एक अंग सोभा अवलोकत, लोचन जल भरि आवे। 5 मकर 
अल सूर स्थाम के अंग-अं ग प्रति, कोटि काम-छवि छावे॥..._.....| “ही, पद सं० २०२० 
. २. तुम देखे मैं नहीं पत्यानी। हा 5 जी 


फ्ेँ 


मैं जानति मेरी गति खबहीं, यहै साँच अपने मन आनी॥ 
जो तुम अंग अंग अवलोक्यों, धन्य धन्य मुख अस्तुति मानी ॥' 
मैं तो एक अंग अवलोकति, दोंऊ नेन गए. भर पानी॥ 
कुंडलझलक कपोलनि आभा, मैं तो इतनेहि माँ बिकानी। ... . . 7 
इकटक रही नेन दोउ रूँघे, सुर स्याम को नहिं पहिंचानी॥ .. ->सु० सा०, पद सं० २४०० 


| 


ी] 








४ कृष्ण-काव्य में सौन्‍्दर्थ-बोध एवं रसानभूति 


जाते समय कुछ नहीं ले जा पाता। जान कर भी चोर अजान बन जाता है। सॉन्दर्य देख कर भी आँखें अनदेखी- 
सी रहीं। 

दो नेत्र गोपियों के हैं और दो ही राधा के भी, किन्तु जहाँ गोपियों ने कृष्ण के प्रत्येक अंग का अवलोकन 
कर लिया वहाँ राघा एक अंग को निहार कर ही मग्न हो गयीं, अवलोकन करना तो दूर। जहाँ गोपियाँ कृष्ण 
के रूप में तन्‍्मय हो गयीं वहाँ राधा तनिक-सा नेकट्य भी न प्राप्त कर सकीं। इसे गोपियों की महत्ता कहा 
जाय या लव ता, उनका भाग्य कहा जाय या दुर्भाग्य ? वस्तुतः कृष्ण का रूपसिन्धु दुर्वंगह है। क्या उसे कोई 
लय और सामान्य दृष्टि के डोंगे से पार कर सकता है? मानवीय दृष्टि उस अगाध रूप को देखने में सर्वथा 
अक्षम है, इस दृष्टि की अपनी सीमाएँ हैं। उस चरम सौन्दर्य का सम्यक्‌ दर्शन हो सके--इसके लिए एक साधन 
अपरिहाय है : भगवत्कृपा। उस कृपा के अभाव में परम-सौन्दर्य का साक्षात्कार असंभव है। कृपारूपी जहाज पर 


बैठ कर ही रूपसिन्धु में उतरा जा सकता है, और कोई उपाय नहीं है। उस विपुल सौन्दर्य को देखने के लिए 


कृपाप्रेरित दृष्टि चाहिए।' 
रूपश्ी की इति--भागवत सौन्दययं रूपश्री की इति है। उस सौन्दर्य को देख कर सौन्दर्य भी अपनी गति भूछ 
जाता है--सौंदयता तहाँ गति भूली ।* यावत प्राणी उस सौन्दयें को देख आत्मविस्मृत हो रहते हैं। राधा की 
अप्रतिम रूपश्री को देख कर यक्ष, किन्नर, नाग, देव--सभी की स्त्रियाँ रीझ कर पृथ्वी पर लीक खींचने लगती हैं। 
उस परमादनत सौन्दर्य को देख कर वे परस्पर कहती हैं कि इस सौनन्‍्दय को चित्रित करो, इस सौन्दर्य को चित्रित 
करो ! उनकी यही कामना है कि किसी भी प्रकार इस रूप को वे देख पायें। 
वह सौन्दर्य, जहाँ सौन्दर्य की अपनी गति भूल जाती है, त्रिलोक की सुन्दरता परास्त हो जाती है, वह 
सुन्दरता की सीमा नहीं होगा तो क्या होगा ? उसके आगे सौन्दय का चरण नहीं बढ़ पाता, वहीं उसे अफ्ती 
सीमी मिल जाती है। उस निरुपम सौन्दये को देख कर ब्रज की नव तरुणियाँ अर्थग्रीव हो जाती हैं, सिर झुका 
१. अँखियाँ जानि अजान भईं। हे 
एक अंग अवलोकत हरि को, और न कहूँ गईं॥ 
यों भूली ज्यों चोर भरें घर, निधि नहिं. जाइ लई। 
फेरत पलटत भोर भयौ, कछू रलई न छाँड़ि दई॥ 
पहिले रति करिके आरति करि, ताही रंग. रेगई। 


सूरसु कत हठि दोष लगावति, पल पलपीर नई। “प्ररसागर, पद सं० २४०१ 


२. 6 लोचन तुम्हर हू मेर। 
तुम प्रति अंग बिलोकन कीौन्‍्हा, मैं भई मगन एक अँग हेरो॥ 
. अपनों अपनों भाग्य सखी री, तुम तनमय मैं कहूँ न नेरो।. 
जो बुनिये सोई पुनि लुनिये, और नहीं त्रिभ्वन-भट मेरे।॥ 
-.. स्थामरूप अवंगाह सिघु तें, पार होत चढ़ि डोंगनि केरो। 


. सूरदास तैसें ये लोचन, कृपा जहाज बिना क्यों पेरी॥।.. --सूरसागर, पद सं० २४०३ 


२. स्वामी हरिदास : केलिमाल पद सं० ५७।|  + 
.. ४, भूलीं सब सखी देखि देखि ! । कल 
. जच्छ किन्नर नाग लोक देव स्त्री रीझि रहीं भ्वि लेखि लेखि। 
कहूत परस्पर नारि नारि सों, यह सौंक्यंता अब रेखि रेखि। 


.._ श्रीहरिदास के स्वामी स्यामा ये कंसेहें, चितवेये परेखि परेखि॥..... बही, पद सं० ४ए ८ 7. 















. असीस का सोन्‍्दर्य-बोध ४ 


लेती हैं। हित हरिवंश उस सौन्दर्य से विभोर होकर यहाँ तक कह देते हैं कि यदि कोई कोटि कल्प तक 
जीवित रहे, और कोटि रसना भी पावे तो भी उस रुचिर वदनारविद की शोभा का वर्णन न कर पायेगा, वह 
शाश्वत सौन्दर्य वाणी से परे ही रहेगा। देवलोक, भूलोक, पाताल-लोक के कवियों से डरना क्‍या? राघा के 
अंग-अंग की सहज माधुरी की उपमा किससे दी जा सकती है? उस रूप के भ्रू-विछास पर रस-सागर श्याम भी 
पशु की भाँति विथकित हैं, विवश हैं।! वह निस्सीम छवि समाहित नहीं रह पाती, छलक-छलक पड़ती है, छवि 
के इस अतिरेक का रूपांकन कैसे हो सकता है ?' वह अवतरित सौन्‍्दय नंद-भवन में भरपूर समा नहीं पाता, 
उमड़ कर ब्रजवीयियों में बह चलता है।' भूतल में समाये भी कैसे त्रिभवन की शोभा ? विभवन की शोभा 
रूप धर कर वृषभानु के घर अवतरित है। 
वही त्रिभुवन का सौन्दय कृष्ण का विग्रह लेकर यशोदा की गोद में शायित है। सौन्दर्य के अवतार से 
सौन्दर्य की सीमायें नहीं बंध जातीं, केवल सौन्दर्य को आकार और वाणी मिल जाती है,--अरूप को अदभुत मूर्त॑ 
अभिव्यक्ति । 
नवोन्मेषशालिता--यदि कोई उस असीम सौन्दर्य को 'परिमित' करके सँजोना भी चाहे तो नहीं सँजो 
सकता। एक निमेष के झपते ही उस सौन्दर्य में कुछ और ही विशेषता आ जाती है। इस नवोन्मेषशालिती 
शोभा के कारण उस सुभग सुषमा पर कोटि कामदेव न्‍्योछावर किये जा सकते हैं। उसकी अतिसीम छवि से 
गिरा की गति तो पंगू हो ही जाती है, मति की गति भी भंग हो जाती है। जिस सौन्दर्य में अनुक्षण और ही 
छवि झलकने लगती है उस सान्दय के बारे में कुछ कहते ही' नहीं बनता। 
१. देखो माई सुन्दरता की सीवाँ। 
ज्नज' नवतरुनि कदम्ब नागरी, नि'रखि करत अवग्रीवाँ॥ 
जो कोऊ कोटि कलूप रूगि जीवे, रसना कोटिक पाव। 
 तऊ रुचिर ,दनारबविद की शोभा कहत न आवे॥ 
देव लोक, भू लोक, रसातल सुनि कवि कुल मत डरिये। 
सहज माधुरी अंग अंग की, कहि कासों पटतरिये।॥। 
जैश्री हित हरिवंश प्रताप, रूप, गुण, वय बल ध्याम उजागर । 
जाकी भ्रू-विलास बस, पशुरिव दित विथकित रस सागर। --हिंतहरिवंश ॥ हिंतचौरासी, पद सं० ५३ 
२. छबि की छलक मानों उछरि उछरि परे। द 
ऐसे, रूप आली' कहो कंसे कहे जात हैं। --ध्रुवदास (भजन दुतिय शूंखला) बयालीसलीला, पृ० ९६ 
३. सोभा-सिन्धु न अंत रही री। 
नंद-भवन भरि पूरि उमंगि चलि, ब्रज की बीथिनि फिरति बही री । 


६.8 


क्‍ द द . -ऊफरसागर, पद सं० ६४७ 
४. प्रगट भई सोभा तिभूवत की, भानु गोप के आइई। छह 
अद्भुत रूप देखि ब्रजबनिता, रीझीं लेत बलाइ॥।० 
. नहिं कमला, नहिं सची, नहीं रति, उपमभा हू न समाइ। कक 
. जा हित प्रगंठ भये ब्रजभूषण, धन्य पिता घनि माइ॥ . --सूरदास मंदनमोहन की वाणी, पद सं० ४ 
५. सखी री सुन्दरता कौ रंग। 4957 की कह कक 
छिन-छिन माहि परति छवि औरे, कमल-नेन के अंग ॥ 
.. परिमिति करि राख्यौ चाहति हैं, लागी डोलति संग । 


55 की |. कप का ही । हा 2: 4॥ कम 








४८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानूभूति 


वह सौन्दर्य केवल अपनी अगाधता के कारण ही सीमाहीन नहीं है, अपनी छवितरंगों के अगणित विस्तार 
के कारण भी निस्प्ीम है। परम-सौन्दर्य अपने स्थिर रूप में नागर मन को जितना परास्त करने वाला है, अपने 
गतिशील रूप में उतना ही उसे छकाने वाला भी है। कृष्ण का सॉन्दय निस्तरंग सोन्दर्य नहीं है, कीड़ाशील 
सौन्दर्य है जो क्षय-क्षण नवीन शोना घारण करता हुआ मन की' पकड़ से परे बना रहता है। छिन' छिन मांहिं 
परत छवि और से गिरा की गति ही नहीं, मन' की गति भी पंगू हो जाती है। वाणी ही नहीं, सॉन्दर्यपायी 
मत भी परास्त हो जाता है। उसके रूप-परिवतन की असीम क्षमता के आगे मन की ग्राहिका शक्ति हार मान 
जाती है। सी बार देखने पर भी वह अपरूप अपरिचित ही' बना रहता है। उसे देख सकने की कला कोन 
सीख सकता है? वह लीलानट का सोौन्दय है जिसकी' क्षिप्र गति मन की. क्षिप्रता. से भी अधिक वेगवती है। 
गोपिका उस म्‌ति के नख-शिख को निहारना चाहती है, इतनी मन-भावन जो ठहूरी' ! पतंग की डोरी की 
भाँति उसके पीछे लगी रहती है। लेकिन वह बेचारी क्‍या करे, हरि की रूपरेखा को वह भलीभाँति नहीं समझ 
पाती, क्योंकि न जाने कहाँ से कृष्ण के अंग-अंग में अपूर्व छवि आ समाती है।' 
क्‍ ओर तब ऐसा लगने लगता है कि श्याम से पहचान ही क्या ? निमिष-निर्मिष न वह रूप रहता है, त 
वह छवि। मन, बूद्धि, चित्त से एकाग्र होकर, नित्य निरन्तर एकटक देखा जाय तब भी एक पल की शोभा 
इतनी असीम होती है कि उसे हृदय में धारण नहीं किया जा सकता। यदि एक पल की शोभा अपरम्पार है तो 
पल-पल की गोभाओं के बदलते संभार को कौन पकड़ सकता है ? अस्तु, उस अपरिमित सौन्दर्य से हमारा परिचय 
ही कितना प्रगाढ़ हो सकता है? ऐसा लगता है जैसे उससे कोई जान-पहचान ही. नहीं हो पायी।* 
तब यह आकुलता उत्पन्न हो जाती है कि आखिर उस असीम सौन्दर्य को किस तरह पहचाना जाय ? वह जो 
सदव मायामय (शाप5०9) सा बना रहता है, इकट्ठा उस सौन्दयं को तो कोई ग्रहण ही नहीं फेर 
सकता, क्रम-क्रम करके! एक-एक अंग को अच्छी तरह देख कर समेटने का प्रयास अवश्य किया जा सकता है। 
किन्तु यह प्रथास भी कितना खोखला है ! बहुत गौर से देखते के बाद एंक निमिष के पहले की छवि को यदि 
मन के दर्पण में कोई उतारना चाहे भी तो कैसे उतारे ? वहु चपल सौन्दर्य क्या हुमारी पकड़ में आने वाला 
है? नहीं। वह एक पल तक भी वैसा नहीं बना रहता; पल-पल' अपना भाव बदलता रहता है। कोई अन्य 
ही भाव, कोई और ही शोभा धारण करके फिर नये रूप में खड़ा हो जाता है। आखिर कैसे उसे लघु हृदय में 


चलत निमेश विसेष जानियत, भूलि भई मति-भंग।। 
स्याम सुमगर्के ऊपर वारो, आली कोटि अनंग। 
सूरदास कछु  कहत न आवे, भई गिरा-गति पंग॥ -“-सुरसागर, पद सं० १२५८ 
. १. कहा करों नीकें करि हरि कौं, रूप रेख नहिं पावति। द | 
... संगहि संग फिरति निसि- बासर, नैन निमेष न छावति॥।- 
-. बंधी दुष्टि . ज्यों गृड़ी डोर बस, पाछें लागी धावति। 
.. निकट भएँ मेरीये छाथा, मोकों दुख उपजावति॥ - 
.. नख सिख निरखि निहार॒यौ चाहति-मन म्राति अति भावति। कल है न 
_ जानति नहीं कहाँ तैं निज छबि, अंग अंग मैं आवति॥ * - --सूरसागर, पद सं० २४७१ 
. २. स्थाम सौं काहे की पहिचानि। 3 आम आय मा 
निमिष निमिष वह रूप न, वह छवि, रति कीजै जिय जानि॥ 
. इकटक रहति निरंतर निसि दिन, मन बधि सौं चित सानि।._ मा व कण जा पक 45 
एकौ पल सोभा की सीवाँ, सकति नउर महँ आनि॥ हे  >-वही, पंद सं० २४७० 


+ ] 
हा 

















कृष्णू-भक्ति काव्य में सौन्दर्य का घरातल ४९ 


बन्दी किया जाय ? हम उस सौन्दर्य की महिमा से अभिभूत हो जाते हैं जो क्षण-क्षण न केवल एक दूसरा रूप 
घारण कर लेता है, वरन्‌ क्षण-क्षण अँग-अंग में अगणित छवियों का मायाजाल बन लेता है। उसे फिर-फिर 
देखा जाय, हूंठ ठान कर देखा जाय, तो भी क्या ? क्‍या वह ससीम की पकड़ में आ जायगा ? बिल्कुल नहीं। 
इसीलिए तो बेचेती होती है कि उस अद्युत सौंदर्य-निधि श्याम को किस तरह पकड़ा जाय ?' समझ में नहीं 
आता कि बात क्या है जो राधा का रूप कनी कुछ, अनी कुछ, और कभी कुछ और ही हो जाता है। अन्य नारियों 
के सौन्दर्य में तो यह चमत्कार नहीं पाया जाता। और का और हो जाने वाले रूप की अद्भुत गति के विषय 
में कहते-सुतते नहीं बनता।' यह विशेषता तो केवल सच्चिदानन्द के रूप में ही है। रूप-परिवर्ततन की इस अदुभुत 
क्षमता के कारण ही वह सौन्दर्य नित्य-नृतत छगता है। वह कभी पुराना नहीं पड़ता, जब-जब वह मुख कमल 
देखा जाता है तब-तब नया-नया लगता है। इतना अधिक नूतन हो जाता है कि व्यक्ति को भ्रम होने लूगता है कि 
जेसे कभी उसे देखा ही न हो ! कोटि चंद्र उस सुषमा के पीछे-पीछे छिपे रहते हैं और नये-तये राग में पगे सामने 
आते जाते हैं। उस अमित छवि का नित्य-तवीन वैचिज्य रसिक-शिरोमणि को भी चित्रवत्‌ बना देता है, उन्हें 
जड़ आर स्तब्ध कर डालता है। 

सादन--इस सोन्दय को भक्‍त कवियों ने मदन-मोहनि हारुः कहा है। वह मदन को विथकित कर देता 
है। व्यक्ति को हतचेष्ट कर देता है। उस अप्रतिम सौन्दर्य के आगे सारी कल्पना थम जाती है, सारा बुद्धिकौशलू 
परास्त हो जाता हैं। वस्तुतः वह सौंदर्य कल्पना से परे का है। वह सौन्दर्य का आदि-रूप है, अजस्र सॉल्दय्य रूपों 
का आदि-स्रोत। उससे परे ओर कोई सौंदय है ही नहीं--पाछि न सुनी ऐसी, कबहेँ आगे हूँ न हू वे है'। इसलिये 
उसे देखकर कल्पना के सहारे आगे बढ़ने का मार्ग नहीं मिलता--वह तो कल्पना का विश्वान्तिस्थल है, सारी कल्प- 
नाओंं के सन्‍्धान की उपलब्धि ! जिसकी एक पल की छवि का अनुमान नहीं लग पाता, उसको लेकर कल्पना 


१. स्यामहिं मैं कैसे पहिचानों। 
क्रम क्रम करि इक अंग निहारति, पछक ओट ताकौं नहिं जानों।॥। 
पुनि लोचन ठहराइ निहारति , निमिष मेटि वह छवि अनुमानों । 
और भाव, और कछू सोभा, कहौ सखी, केसे उर आनौं॥ 
छिनु छिनु अंग अंग छवि अगिनित, पुनि देखों, फिर के हुठ ठानौं। 
सूरदास” स्वामी की महिसा, कंसे रसना एक बखानों॥ 
-“सरसागर, पद सं० २४६९ 
२. यह कान बात जू अबहि और अबहि और अबहिं औरे। द 
देवनारि नाग नारि ओरोौ नारि, ते न होंहि ओर की और। 
पाछें न सुनी ऐसी अबह आगेहँ न ह्ल॑ है, यह गति रूप की अद्भूत और की और॑। 
स्वामी हरिदास : कुलिमाल, पद सं० प४ 


“>> ३. प्यारीजू जब जब देखों तेरो मुख तब तब नयौ नयौ लागति। 


| ऐसो भ्रम होत मैं कबहूँ देखी! न री, दुति कों दुति लेखढ कागति ॥ 


आप 


कोटि चंद ते कहाँ* दुरयेरी नये नये रागति। की है 
६ ह अमि क द --कैलिमाल, पद सं० ३४ 
४. कुंवरि छबीली अमित छबि, छिन छिक और और । 
रहि गये चितवत चित्र से, परम रसिक शिरमौर।| द । 
.. “-श्रुवदास बयालीस लीला, (भजन शाूंगार संत लीला) पू० ८९ 








५० कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभति 


क्या खड़ा कर सकती है? यही तो वह रूप है जहाँ मनुष्य की चिरचंचल कल्पना स्थिर हो जाती है, उसमें 
समपित हो आत्मसमर्पण, आत्मस्थित हो जाती है। उस रूप का यही परभ रहस्य है। वह ससीम का रूप नहीं सा , 
है जो अपने अन्दर से असीम के रूप की भावव्यंजना करे; वह रूप ही स्वयं असीम है--अनंत भाव-व्यंजनाओं से... 
समृद्ध ! यह अनंत भाव-व्यंजना ही मनुष्य की मानसिक वृत्तियों को हतचेष्ट करके शिथिल कर देती है, उसकी 
सारी चेष्टाओं को व्यर्थ कर डालती है, मोहित कर छेती है। वह रूपातीत रूप धर कर 'मोहन' बनता है। 
“यह रूप अन्य रूपों की भाँति आगे बढ़ने का मार्ग नहीं दिखाता, यहाँ आकर सारी गति रुद्ध हो जाती है, सारी क्‍ 
वत्तियाँ मुग्ध हो जाती हैं, सारी चेष्टाएँ व्यरथंता के रूप में साथंक हो जाती हैं। कवि की सारी सार्थकता 
इस व्यथता में ही है। यह रूप मोहन है। मोहनेवाला, अर्थात्‌ जहाँ जाकर सारी मानसिक वृत्तियाँ शिथिल हो जाती 
हैं। 

वह सुन्दरता का ऐसा सागर है जिसका पार बुद्धि तथा विवेक नहीं पा सकते। नागर मन “निमस्न' 
होकर रह जाता है, बार-बार विचार करने पर भी उस शोभा का छोर पाना असंभव है। सारा सोच-विचार व्यर्थ... 
हो जाता है, उसे समझने की सारी चेष्टाएं असफऊ हो जाती हैं। और मन मगन' हो भी क्‍्योंत! वहसौंदर्या- .. 
तिरेक अबोष होता हुआ भी कुछ टोना जानता है, मोहिनी शक्ति से भरा है।' अन्त में यह अन्तर करना मश्किल 
हो जाता है कि कृष्ण का मुख है या मोहिनी ? उनकी वाणी का प्रभाव मंत्र-सा पड़ता है। गति मति भूल जाती 
है, सारी वृत्तियाँ मृग्ध हो जाती हैं। 


(२) भावक पर चरम सौंदयं का प्रभाव 


जिस प्रकार आराव्य के रूप-वर्णन में भक्त कवियों ने असीम-सौंदर्य की व्यंजना की है उसी प्रकार 
(गोपियों आदि के माध्यम से) भावक में होने वाली उस सौन्दर्य की विचित्र प्रतिक्रियाओं का अनूठा चित्रण भी 
उन्होंने किया है। वह सौन्दर्य आधार की दृष्टि से तो अनुपम है ही, भावक के सौन्दर्य-बोध की दृष्टि से भी 
उसका निजी सूक्ष्म गहन मनोविज्ञान है। इस दूसरे पक्ष के विश्लेषण के बिना सौन्दर्य-बोध की पृर्णता हाथ नहीं. 
लग पाती। उस रूप से जाग्रत असाधारण संवेदनाएँ राधा-कृष्ण के सौन्दयंबोघ को ऐसे धरातल पर प्रति 
षिठत कर देती हैं जहाँ से उनकी अलौकिकता तथा अनूठेपन का भाव सहज ही लक्षित हो जाता है। रूपातीत रूप- 
सौष्ठव में अवतरित होने पर भी सामान्य रूप का अतिक्रमण किये रहता है, इसलिए उस असमोरद्धं सौंदर्य के 
बोध एवं दर्शन से भावक पर जो प्रतिक्रियाएँ होती हैं वे भी लोकातीत तथा अतिमानवीय भावों को जाग्रत कप 
करती हैं। कृष्णभक्त का सौन्दर्यंवोव और सामान्य सौन्दयंप्रेमी का सौन्दयं-बोध अलग-अलग है। दोनों की भिन्न-..* 
भिन्न कोटियाँ हैं, चाहे बाह्य वर्णन में अपाततः कितना ही साम्य क्यों न आभासित हो। हे 





१. मध्यकालान धरम साधता : डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० १९४|॥ ५22 5 
२. देखो भाई सुन्दरता को सागर । क्‍ 
.. बुधि-बिबेक-बल पार न पावत, मगन होत मन-नागर ॥। 
 देखि सरूप सकल गोपी जन, कहीं विचारि-विचारि। है 
तदपि सूर तरि सकी न सोभा, रहीं प्रेम पच्ि हारि॥ 7. “+सूरसागर, पद सं० १२४६ 
३. अति सुंदर नंद महर-ढुटौना। द 
निरखि-निरखि ब्रजनारि कहति सब यह जानत कछ टौना॥ . >-वहीं, पद सं० १२१९ 
४. हरि मुख किघों मोहिनी माई। * हे द 
- बोलछत बचन मंत्र सौ लागत, गति मति जाति भूछाई॥ ः .. “वहीं, पद सं० २४३५ 


है. 








+ लीन: 





कृष्ण-भक्ति काव्य में सौन्दर्य का धरातल ५१ 


चकित, थकित---उस अपरूप, असाधारण सौंदर्य की सामान्य मानव-चेतना पर जो प्रथम प्रतिक्रिया 
होती है वह आइचय की होती है। चूंकि वह सौंदर्य हमारी चिर-परिचित सौंदयं की रूप-रेखाओं से कुछ अधिक 
विशिष्ट ही नहीं वरन्‌ नितान्‍्त विशिष्ट है, अत्यन्त अदभुत है, इसलिए हमारे अन्दर आश्चर्य का भावोद्रेक करता है। 
जो वस्तु हमारी परिचित सीमाओं का जितना ही अतिक्रमण कर जाती है, किसी लोकोत्तर रहस्य को उद्घाठित 
करती हैं वह उतना ही आइचयें-विधान करती है। कृष्ण किवा राधा का सौंदय्य इस छोक की ही नहीं, त्रिभुवन 
की सुषमा को परास्त करने वाला है, अतः उसे देख कर भावक आइचर्यचकित ही नहीं, उससे भी आगे चकित?, 
हो जाता है। चकित होने पर मनुष्य एकदम हतप्रभ हो जाता है। कृष्ण या राधा का रूप-संदर्शन इसी हत 
प्रभूता को उत्पन्न कर सकने में समर्थ है। उसः रूप का अतिरेक या उसकी अद्भूत छठा मनुष्य को चकित 
करके हतप्रभ कर डालती है। उस नागर छवि-राशि' को जानने वाले ही जान पाते हैं, सब नहीं, और जो 
जान पाता है वह चकित' होकर देह से विगत हो जाता है। श्याम मुख को देखकर आँखें अपने को भी भूल 
जाती हैं। उस अदभुत शोभा का कोई भी अंग झलक जाय, वह मनृष्य को चकित किये बिना नहीं रहता। 
और कुछ नहीं, मात्र मृदुल हँसी की चमक ही मनुष्य को हषित करने के साथ-साथ चकित भी कर देती है। 
मनृष्य की' क्‍या सत्ता, स्वयं मन्मथ अपना धनृष वाण छोड़कर उस सौन्दयं की अभ्यर्थना करने लगता है। वह 
रूप कामदेव तक को, जिसके रूप की दुन्दुभि चारों दिशाओं में बजती रहती हैं, चकित” कर देता है।! आइचयें- 
विधान की यह निगृढ़ विशेषता ही अवतार के सौन्दर्य को, उसके मानवीय आकार को रहस्यलोक की आभा प्रदान 


करती है, अन्यथा उसका अतिमानवीय सौंदय श्रेष्ठतम मानव-सौंदर्य का पर्याय बन कर रह जाय। वह चकित 


कर देने वाला सौंदर्य किसी अज्ञात लोक से उतर कर आता है जिसे देखकर भावक को और कुछ नहीं सुहाता, 
. वहब्बावला-सा डोलता फिरता है। उस मोहक रूप के प्रभाव से वह कभी बेठता है और कभी गिर-गिर पड़ता 
: है। इन असाधारण संवेदनाओं का जनक चकित कर देने वाला वह अतिसीम सौन्दर्य है, कोई मानव-सौन्दर्य नहीं। 
इस मनोदशा को प्राप्त करने पर कुछ कहते ही' नहीं वनता। इस अवस्था से उबारने के लिए श्याम-वैद्य के आने 
के अतिरिक्त और कोई उपाय नहीं है। एकमात्र कृष्ण ही इस रोग के कारण हैं, और वही' इसके निदान 

फिर, यदि. कोई चकित होकर भी सम्हला रहता है तो वह थकित' हो जाता है। उसकी सारी 
इन्द्रियाँ झोभा-संभार से शिथिल हो जाती हैं, हतचेष्ट हो रहती हैं। रति-पति की शोभा का भी हरण करने 
वाले कृष्ण के रूप को देख कर ब्रज के लोग थककर रह जाते हैं।' सौंदयं की यह परिसीमा नेत्र की रूप तृष्णा 


१. चकित भई तिय निरखि सोभा देहगति बिसराइ। 





सूर प्रभू छबिरासि नागर, जानि जाननिराइ॥ --सूरसागर, पद सं० २४३८ 
२. अँखियाँ निरखि स्याम मुख भूलीं। | द 
चकित भई सूद हंसनि चमक पर, इन्दु कुमुद ज्यों फूलीं। “जहीं, पद सं० ३०१९ 
. ३. लोचन' हरत अम्ब॒ज मान। गे द 
हज चकित मनमथ सरन चाहत, धनुष तजि निज बानी --सू रसोगर, पद सं० २८३८ 
। ४. मन मोहियो इन साँवरे ही, चकित सी डोलति फिसेँ।.. 
और कछु न सुहाइ तन मय, बैठि उठि गिरि गिरि प्रस-)  &$ 
मदनबान सुमार लागे, जाइ परि न कछू कही। द रा 
और कछ उपाय नाहीं, स्यथाम बैद बुलावहीतआ --वही, पद सं० २४१२ 
५. करत धरयों गिरिवर धरनि। 5 । ली द 
देखि ब्रज-जन छबि रहे थकि, रूप रति-पति हरनि॥। हि . “-वहीं, पद सं० १५७७ 
कक डी ढ 
& | 
हे हि 


* 





श्र कर कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


को अपने में आसक्त करके उसकी चंचछता का अपहरण कर लेती है। रूपाकर्षण में मोहन,मादन एवं उच्चाटन 
की क्षमताओं का होना आवश्यक है,। कृष्ण के रूप में विथकित' कर डालने की यह क्षमता उसके मादन-भाव 
का सूचक है किन्तु यह मादकता जो मनुष्य की वृत्तियों को शिथिल बना देती है अमः प्राकृतिक नहीं है। इस अलौ- 
किक मादत-भाव की यह विशेषता है कि इसे प्राप्त कर इंद्रियाँ फिर कही नहीं भटकतीं । शुद्ध सत्व की रूपायित 
छवि में डूब कर तम, रज, सत्व सभी शिथिल हो जाते हैं। कृष्ण के तन की शोभा का अवलोकन करते हुए नेत्र 
इतने थक जाते हैं कि वे टलछते ही नहीं, न इधर न उधर--कहीं नहीं, उसी से बिघ कर नितान्त शिथिल हो जाते 
हैं। फिर इनकी वही गति हो जाती है जो भरे घर के चोर की; छवि देखने में ही भोर हो जाती' है और इनसे 
कुछ लेते नहीं बनता। उस सौन्दर्य की राशि को कौन समेट सकता है? उसे देख-देख कर व्यक्ति की शिथिल्ता 


बढ़ती जाती है। यही उस असीम रूप की साथकता है,--ससीम की सारी चेष्टाओं को अपने में शिथिल करके 


व्यर्थ कर डालना। द 

सोहित--यहीं जा कर उस सौंदय का प्रभाव नहीं रुकता। यह तो उसका निषेधात्मक पक्ष है, वृत्तियों 
को निःशेष कर डालना। उसका दूसरा भी पक्ष है,--मोहन भाव का । उस सौन्दय॑ में वशीकरण का जादू है, मोहिनी 
शक्ति है जो व्यक्ति को ठग लेती है। जिसने भी उस सौन्दर्य का दर्शन किया है वह अपने अधिकार में नहीं रहता, 
उसे ठगौरी-सी छग जाती है। गोपिका किसी सखी से कहती है कि 'ैं दूध दुहाने खरिक न जाऊँगी वह नंद का 
साँवला मेरा मन मोह लेता है उसके रूप को देख कर ऐसी ठगौरी-सी लग जाती है कि मैं एकदम बावली-सी' 
हो रहती हूं ।* वह आकर्षण ऐसा सहज है जैसे गीली दीवार पर कंकड़ी का चिपट जाना। फिर उस छवि से 
मन को उखाड़ते नहीं बनता।' क्रृष्ण के रूप की चाहे जितनी ही चर्चा की जाय, सब अपर्याप्त है क्‍योंकि कहने से 


उस रूप के बारे में कौन अनुमान लगा सकता है? जिसने उसे देखा है वही उसके विषय में जान सकता है। और, 
जिसने भी देखा है उसे, तभी से, उस रूप की ठगौरी' छग़ चुकी है।* उस मोहन मुख की ठगौरी भी कैसी है,--- 

जँसे काले भूजंग ने डस लिया हो ! उस इ्याम' भुजंग से व्यक्ति ऐसा डस लिया जाता है कि फिर उस रूप का 
जादू सर पर चढ़ कर बोलता है, उसके आगे न मंत्र चल पाता है, न यंत्र। रूपदंश से प्रीति का विष मर्म में पैठ 
जाता है, फिर तो निविष हो सकता असम्भव है।" साधारण सर्प का विष हो तो शायद उतर भी जाय किन्तु वह. 





सूरदास प्रभु तन्‌ अवलोकत, नैन थके इत उत न टरत ॥। _ +सूर्सागर, पद सं० २८३९ 


२. हों न जहों री! खिरक दुृह्मवन कौ, मेरों मन मोहेरी नंद कौ सांवरो। 

देखत रूप ठगौरी सी, कछ बौरी-सी हू वे रही--ये तन मन री आवी तापरौ।। द 
५४ 228 द -+मूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० २१ 
. ह- ज्यों दिवाल गीली पर काँकर डारत ही जु गड़े रे। 


सूर लठकि छागे अंग छबि पर, निठर न जात उसेरे | 


...._ ५. डसी री स्याम भुअंगम कारे । ५ द 
/ मोहन-मुख-मुसुक्यानि मनहें, विष जात मैर सौं मारे। | *. 
फुर न मत्र, जत्र, गद नाहीं, चले गनी गन डारे। की 

प्रेम भ्रीति विष हिरदे लाग्यो, डारत है तन जारे॥ 
निविष होत नहीं कैसेहँ, बहुत शूती पचि हारे।. 

.._सूर स्यास गारुड़ी बिना को, जो सिर गाढ़ उतारे ?॥ 


. “ूरसागर, पद सं० १३६५ 


हे न 5 के ० “सूरसागर, पद सं० रट४१...« 
- सूरसागर, पद सं० श्डइट। मु कल पक 2. | ; 
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तो भूजंग का है, निरे विष से काले का। कोई थी युक्ति इस रूप के प्रभाव से मुक्त नहीं कर सकती, योग की 
भी नहीं। इसे उतारने के लिए गोपषियों ने लोकलरूज्जा का लेप चढ़ाया, छोगों की सींख का मंत्र सुना। उतारने 
की शपथ ले लेकर ब्रज के गारुड़ी थक गए। परन्तु उस काले विषधर का रूप-विष न उतरा। उस दुश्न्त 
विष को नादान उद्धव योग का भस्म लगाकर उतारना चाहते हैं, पर कहीं राख से विष उतरता है! अन्य किसी 
छोटे मोटे देवी देवता के रूप का वह प्रभाव नहीं पड़ेगा जो परब्रह्म श्रीकृष्ण के रूप का पड़ेगा। वे सौंदये के परम 
अधिष्ठान हैं। चरम आकषंण कृष्ण के सौंदय॑ का प्राण है, इसीलिए वह मोहन हैं,--अपने प्रभाव में अचक। 
कृष्ण की मोहिनी शक्ति के प्रभाव का जितना चुटीला अंकन रसखान ने किया है, उतना कदाचित्‌ कोई अन्य कवि 
नहीं कर सका। कथा के प्रसंग में रूप-प्रभाव का उल्लेख न करके उन्होंने मामिक और स्वतंत्र उक्तियों हारा उस 
अचूक मोहकता को व्यंजित किया है। एक गोपी बड़े ही भोलेपन से दूसरी से पूछती है : हे सखी ! वह सलोना 
लाल किसका है जिसकी बड़ी-बड़ी अनियारी आँखें हैं और जो वक्र अवलोकन के विशाल बाणों से सब को तीक्षण 
रूप से बेघ देता है। उस अनियारे नयन-बाण की चोट तो सम्हाले नहीं सम्हलती चाहे कितना ही उपाय करो। 
उसका प्रहार अचूक है। अन्त में बिचारी गोपिका यह कहे कर अपनी विवशता प्रकट करती है कि भाग्य में तो 
विधाता ने प्रीति का बन्चन लिख दिया, उस बंधन को खोल सके ऐसा! हितकारी कौन है ? ग्वालिन टेर कर, चुनौती 
देकर सुनाती है कि कल चाहे कोई कितना ही. समझायेगा उसे, वह सम्हल नः सकेगी, क्‍योंकि कृष्ण के मुख की' 
मुस्कान में मोहिनी है जो सम्हाली न जा सकेगी, न जा सकेगी, न जा सकेगी ।' उस रूप को देख, भी ले और सम्हल 
भी सके ऐसी कोन चतुरा है ? भोंह-कमान से विद्ध कर देता है वह नंद का निरीह छौना' ।* उसकी दृष्टि हृदय को 
बेघ देती है, अंगों की सम्हाल नहीं रहती, घायल होकर गोपियां गिर पड़ती हैं। उस पर भी मुस्कान की दुन्हुभि 
बैजने लगे तो अबल्य-आत्माएँ कहाँ जायें ?* चाहे कुंज की छाँहों में वह सौन्दर्य दिख जाय, चाहे यमुना के किनारे, 
प्रभाव एक ही होता है,--वही मोहिनी मंत्र-सा; वही मर्म का भिदना, हृदय का सालना, मन का अपहरण हो जाना 





१. लाज को लेप चढ़ाइ के अंग पची सब सीख को मंत्र सुनाइके। 
गाड़रू कल ब्रजछोग थक्‍्यो करि औषद वेसक सौंह दिवाइके।। 
ऊधो सो को रसखानि कहै जिन चित्त धरों तुम एते उपायक। 
कारे बिसारे को चाहै उतार्‌यौ अरे विष बावरे राख लूगाइ कौ।॥ 
“5 सुजान रसखान (रसखान और घनानन्द), पद सं० ९५ 
२. टेरि कहों सिगरे ब्रजलोगनि' काल्हि कोऊ कितनो समुझैहै। 
माइ रो वा मुख की मुसकानि सम्हारी न जंहै न जेहै न जेहै ।। 
--रसख।न और घनानन्द :सुजान' रसखान, पद सं० ५६ 


२. रसखान निहारि सके जू सम्हारि के को तिय है वह रूप सुठौनो।..... हम हे ३०००. | 
.._भाँह कमान सौं जोहन कों सब बेधत प्रानिन नंद को छौनों। द द द $..] 
द ल्‍्० ... >-जही, पद सं० १३ 


दक्षव्क 
भ्कि 


४. आजु सखी नंद नंदन री तकि ठाढ़ो है कुंजन की परछाहीं। 
नेन विसाछ की जोहन को सर बेघधि गयो हियरा जिय माहीं॥ 
घाइल घूमि सुमार गिरी रसखानि सम्हारत अंगन नाहीं। 
ता पर वा मुसकानि की डौंड़ी बजी ब्रज में अबेला कित जाहीं॥। 

द - >-वहीं, पद सं० ३७ 





प्ड कृष्ण-काव्य में सौन्दयं-बोध एवं रसानभूति 


और फिर एकदम विवश हो जाना।' यह रूप-ठगौरी किसी ठगमूल” खाने से कम नहीं है, इसके रसास्वाद से 
व्यक्ति अंतश्चेतना की गहराइयों में डूब जाता है। अपनी बहिचेंतना में लगये जाने पर उसे ऐसा प्रतीत होता' है 
मानो चौंक कर स्वप्न से जगा हो। द 


-विदेह-भाव (आत्म विस्मरण ) 


... इस प्रकार क्ृष्ण-रूप का मोहक प्रभाव किसी स्वप्न लोक में पहुंचा देता है, ऐसी स्वप्नावस्था में जहाँ देह 
का मान मिट जाता है। भावक विगत-मन तो हुआ ही रहता है, विगत-देह भी हो जाता है। रूप की साधना तब 
तक अपरिपक्व कही जायगी जब तक कि वह भावक को देह-चेतना से मुक्त न कर दे। एक गोपी दूसरी गोपी से 
बारम्बार समझाती है कि तू अपनी सुधबुध सम्हाल, यह कसी ठगौरी लगा लाई। इस पर वह कहती है कि मैं 
तेरी-सी बुद्धि कहाँ से पाऊं जो इस रूप की ठगौरी में भी अपने को सम्हाले रह सक्‌। जब से मैंने कुवर कन्हाई 
को देखा है तब से मेरा मन हर गया | अब तो उस रूप के जाल में मेरा उर उलझ गया है, सुलझता ही नहीं हे 
सखी ! मैं क्या करूँ, तभी से मैं दीवानी हो गई हूँ। श्याम ने मेरी ऐसी गति कर दी, उन्होंने मेरी देह-दशा को भुलवा 
दिया।' कृष्ण के रूप में जो आकर्षण है वह दीवाना बना देता है, इस दीवानगी में अपने तन की सुधि किसे 
बनी रह सकती है ? दीवाना भी हो जाय व्यक्ति और अपने देह के प्रति सचेत भी बना रहे, ये दो विरोधी बातें 
किस तरह संभव है ? दीवानगी और आत्मसुधि एक साथ किस तरह निभ सकती है ? उस साँवरे रूप का मोहन 
ही ऐसा है कि ब्रज की गली में जब किसी गोपी ने उसे देखा तब उसकी देह गति इतनी शिथिल हो गयी कि 
वह चल भी नहीं पाई। कौन उसे लिवा लाया, जिसने उसके चरणों को गति दी, किसने: बाँह पकड़ी,---अपने 
विषय में वह बिल्कुल अचेत है। वह कौन है यही वह भूली बैठी । श्यामसुन्दर को देख कर सुध-बुध नहीं रही, 

१. री हां स्याम मोहिनी घाली। 
अबहिं गई जल भरन अकेली, हरि-चितवनि उर साली ॥ 
कहा' कहां कछ कहत न आवे, लगी मरम की भाली। 
सूरदास प्रभू मन हरि लीनन्‍्हौो, बिबस भई हौं आली॥ 


--सूरसागर, पद सं० २०२६ 


२. काहू तोहि ठगौरी लाई। 
बूझति सखी सुनति नहिं नकहूँ, तुहीं किधों ठग मूरी खाई।॥ 
चौंकी परी सपने जनु जागी, तब बानी कहि सखिनि सुनाई। 
स्थाम बरन इक मिल्यों दुटोना, तिहिं मौकों मोहिनी रूगाई।। 
“सूरसागर, पद सं० २०२९ 
. ३. मन हरि डीन्हौ कुँवर कन्हाई। ः 
..तबहीं ते मैं भई दीवानी, कहा करों री माई॥ 
कुटिल-अलक-भीतर अरुझानौ,अब निरूवारि न जाई। । 
. नैंन कटाच्छ चारु अवलोकनि, सो तन गए बसाई॥ कर 
. निलूज भई कुलकानि गेंवाई, कहा ठगौरी लाईं। 
बारंबार कहति मैं तोकौं, तेरे हियेँ न. आईं॥ 
अपनी-सी बुधि मेरी जानति, मैं उतनी कहँ पाई। .. || #«<॥ 
_ सूर स्याम ऐसी गति कीन्ही, देह दसा बिसयई॥ --सूरसागर, पद सं० २५१७ 


डी. 
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वह विदेह हो गयी। उस रूप का सम्मोहन व्यक्ति को विदेह बना देता है। देहभान से विगत हुए बिना परमतत्व 
की सम्पूर्ण उपलब्धि संभव नहीं है। जिस विदेह भाव की प्राप्ति के लिए ज्ञानी और कर्मयोगी न जाने कितनी 
साधनायें करते हैं, वह भक्त को सहज ही प्राप्त हो जाता है। इसके लिये उसे अलग से कोई परिश्रम नहीं 
करना पड़ता, रूप के गुरुत्वाकर्षण के कारण देहाध्यास से उसे स्वतः मुक्ति मिल जाती है। ठगौरी डाल देना 
क्ृष्ण-सौन्दर्य का सहज स्वभाव ही है। इस ठगौरी से ज्ञीश् कट जाता है और तन का भान सिट जाता है।' जिस 
तरह आक के फूटने पर रुई उड़ी-उड़ी फिरती है उसी तरह उस रूप का भावक विगत-देह होकर जहाँ तहाँ व्याकुल 
डोलता फिरता है। अपनी ही देह के लिए वह पराया-सा हो जाता है।' हरि का लुब्धक रूप तन की गति को पंगु 
कर देता है। जब तक तन की वृत्तियाँ शिथिल नहीं हो जातीं, तब तक सौंदर्यपान अधूरा और छिछला ही. बना 
रहता है। किसी अतीन्द्रिय छोक का द्वार खोल कर वह अलौकिक सौन्दर्य देह की सामान्य गतियों को रुद्ध कर देने 
में समर्थ होता है। उस रूप से भारी मूर्च्छा आ जाती है, मूर्च्छा में तो देह का भाव स्वतः जाता रहेगा।" रसिक- 
शिरोमणि प्रम-तागर कृष्ण के देह की सुधि भी राधा के मोहक रूप को देख कर जाती रहती है'। रूपोत्कर्ष का 
यही प्रभाव होता है! जब स्वयं नारायण कृष्ण उसके वच्ञी भूत हो जाते हैं तो नर की क्‍या द्क्ति? 

क्रष्ण का अग््प्रत्यंग आत्म-वेस्मरण का भाव उत्पन्न करने यें सक्षम है। श्याम के अंग के देखते 
ही गोपियाँ अपने को भूलने छगती हैं। कोई कुंडल की आभा निरख पाती है तो इतने में ही बिक जाती हैं। कोई 
ललित कपोछ को देख कर पानी की तरह शिधिल हो जाती हैं। कोई ललित नासिका देखती है और उसी में 
डूबजाती है, तो अधघरों की शोभा देख कर किसी गोपी के मुख से वचन ही' नहीं फूटता । कोई दश्यन' चमक पर 
चकित हो जाती हैं, कोई चारु चिबुक की य्युति देखती हुई बिलला जाती है। तरुनियाँ बेहाल हो जाती हैं, उन्हें 
अपने देह-गेह की सुधि नहीं रहती ।" वे सब कुछ भूल बेठती हैं। द 





१. ब्रज को खोरिहिं ठाढ़ो साँवरो, तिन हौं मोही री मोही री। 

जब तें देखे स्थाम सुंदर सखि, चलि नहिं सकति काम द्रोही री | 

को ल्याई, किन चरन चलाई, बहियाँ गही सुधौं को ही री। क्‍ 

सूरदास प्रभु देखि न सुध बुधि, भई बिदेह बूझति तोही री॥ “  जसूरसागर, पद सं० २५३६ 
- सहज सुभाई ठगौरी डारी, सीस फिरत अरगानों। 

सूरदास' प्रभु-रस-वस गोपी, बिसरि गयो तनु मानौ ॥ _ “वहीं, पद सं० २८४० 
३. व्याकुल फिरति भवन बन जहूँ तहूँ , तूलछ आक उचराई। 

देह नहीं अपनी सी लागति, यह है मनौ पराई॥ 


लय 


सूर' स्थाम लोचन' बस कीन्‍्हे, रूप ठगौरी छाई॥ -वहीं, पद सं० २८४७ 
४. नेता हरि अंग रूप लब्घे री माई। 

तनु की गति पंगू किये, सोचति ब्रजनारी। है . वहीं, पद सं० २८५५ 
५. बिबस भई तन की सुधि नाहीं, बिरह फाँस गये छारि। 

लगन गांठि बेठी नहिं" छूटति, मगनः मूरछा भारि।॥ “ही, पद सं २९०९ 


६. बेंदी छाल नथ सोहै बन्यो मोती मन मोहै, बस भये पिय सुधि देह की बिसारी है।. 
गहे दुम डारी एक रहि गये ताकी टेक, ऐसे वेस जब ते किशोरी जू निहारी है॥। द 
द द “श्ुवदासः बैयालीस लीछा (भजन ख्यंगार सत लीला), पृ० ७९ 

७. स्याम-अँग जुवती निरखि भुलानीं। हा द बम 


के 
हि । ै 3 
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५६ क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


आत्मसमपंण हर 

उस मदन-मोहन रूप को देख कर आत्मविस्मृत होकर विंदेह हो जाना ही रूपोपासक की अंतिम सिद्धि 
नहीं है। विदेह हो कर ज्ञानी की साधना समाप्त हो जाती है। भक्त इससे आगे भी बढ़ता है, वह उस सौन्दर्य 
के प्रति अपना सर्वात्म-समर्पण कर देता है। भक्त उस सुन्दर मुख पर बलि-बलि जाता है, लावण्य की निधि 
और बोना की निधि के एक इंगित पर वह बिना मोल बिक जाता है। सौंदयंप्रेमी कवि और सौन्दये-द्रष्टा 
भक्‍त-कवि में यही अन्तर है। कवि और साधक वेष्णव यहीं आकर अलग हो जाते हैं। कवि इस रूपातीत 
को एक नाम देकर, एक मोहक आख्या देकर अपने कविस्वभाव- के औचित्य की सीमा तक लाकर रुक जाता है। 
साधक आगे बढ़ता है और उत्सर्ग कर देता है अपने को उस मनोहारी सैन पर, उस रमणीय बोल पर--सो 
भी बिना मोल।” साधक-कवि द्याम की मुख-छवि के एक एक रूप पर न्‍्यौछावर हो जाता है। वह उसके 
बिथुरे हुए कुटिल कच पर बलिहारी जाता है, भृकुटी पर, छलाट पर बलि जाता है, चारु अवलोकन, कुंडल, ललित 
नासिका, अरुण अधर, दशन-चमक, ललित ठोढ़ी--सभी पर बलि-बलि जाता है। उस छवि को देख कर वह तन- 
मन को न्यौछावर कर देता है।' वह रूप आराधक का तन-मन, धन-प्राण सर्वस्व हर लेता है--- तन मन धन प्राण 
सरवस हर' लेत है।” द्याम के शोभमा-सिन्धु का कोई संतरण नहीं कर सकता। उनके अंग-अंग को देखकर ब्रज- 
नारियाँ तन मन वार डालती हैं।* आंखें कृष्ण के हाथ बिक जाती हैं। उनकी मृद्रु मुस्कान इन्हें मोल ले लेती 
है, अब वे गोपियों के वश में कैसे रह सकती हैं--बिक जो गईं ! बल्कि अब उनसे मिलते में उन्हें लाज आती 
है। यदि मिलती भी हैं तो सपने में मिलने की भांति--न आना मालूम पड़ता है, न जाना। वे ढल कर नंदनंदन 
से मिल जाती हैं, हरि की पंक्ति में मिल कर कुछ और ही भांति हो जाती हैं। केवल हरि का विश्वास रह जाता 


शेष-- कोउ निरखति कुंडल की आभा, इतनेहिं माँझ बिकानी। 

ललित कपोल निरखि कोउ अठकी, सिथिल भई ज्यों पानी । 

देह-गेह की सुधि नहिं काहूँ, हरंषति कोउ पछितानी ॥ 

कोउ निरखति रही ललित नासिका, यह काह नहिं जानी। 

कोउ निरखति अधरनि की सोभा, फ्रति नहीं मुख बानी॥ 

कोउ चक्रित भई दसन-चमक पर, चकचौंधी अकुलानी। 

कोउ निरखति दुति चिबुक चारु की, सूर तरुनि बिततानी॥ --सूर सागर, पद सं० १२६२ 
१. मध्यकालीन धर्मसाधना : डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० १९०। 
२. मैं बलि जाऊं स्याम-मुख-छवबि पर। 

बलि-बलि जाउँ कुटिल कच बिथ्रे, बलि भूकुटी लिलाट पर॥ 
.. बलि बलि ज।ऊँ चारु अवलोकनि, बलि बलि कुंडल-रबि की । 

बलि बलि जाउँ नासिका सुललित बलिहारी वा छवि की॥ 





बलि बलि जाउँ अरुन अधरनि की, बदुम-बिब लजावन।........... हे 


..._ मैं बलि जाउँ दसन चमकनि की. बारौं तड़ितनि सावन।॥। 
मैं बलि जाउँ ललित ठोड़ी पर; बलि मोतिनि की माल। -. 


सूर निरखि तन-मन बलिहारौं, बलि बलि जसुमति-छाल॥ ... --सूरसागर, पद सं० १२८२ 
३. वही, पद सं० २०५३। आपके द 
४. तन मन नारि डार्रते वारि। . «* 


स्थाम सोभासिन्धु जान्यौं, अंग अंग निहारि॥ . “वहीं, पद सं० २४३८ 





उन 
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_कृष्ण-भक्तिकाव्य में सौन्दर्य का घरातल . ५७ 


हैं उन्हें, किसी और का नहीं। अन्य सभी उस्तुआ मे अखि अपना विश्वास खो देती हैं।' यह जो रूप में सम्पूर्ण 

जात्समपण है--- (यहाँ तक कि स्वयं अपने पर विश्वास खो देना तथा उकमात्र उसी सोच के हाथ बिक जाना) 
कृष्ण-भक्ति-साधना की अपनी विज्येषता है। वह सानदय का आराधना की अनिवायं वृत्ति है। आँखें ढल कर 

नंदनंदन से ही जा मिलती हैं, अन्यत्र उनकी प्रतीति नष्ट हो जाती है.। 

लोक-परित्याय, (मर्यादा का अतिकमण), तदगत-भाव 


. परिणामस्वरूप छोक और इसकी मान्‍्यताएँ रूपाराधक के लिए नष्ट हो जाती हैं। जद और कहीं विश्वास 
€। नहीं रह जाता ते कोई संसार में केसे टिक सकता है। भक्ति की रजक साधना को देखते हुए साधारणतया 
उसके प्रवृत्यात्मक: पक्ष पर ही हमारी दृष्टि-निवद्ध रहती है, उसका अपचात॑।त वृत्ति, अनासक्तिं-मलक विरक्ति 
के भाव की ओर हम कम ही दृष्टिपात कर पाते हैं। जिस वैराग्य को साधने में ज्ञानी, बैरागी साधारण असाधारण 
युक्तियों, तरह-तरह की प्रतारणाओं, आत्मप्रवोधन के नाना उपायों और उपदेशों में अपनी सारी शक्ति चका 
देते हैं, वह वैराग्य परमरूपः के आराधक को साधना के भाग से सहज है। हस्तामहूक हो जाता है। संसार से विरक्ति 
होने के लिए, उससे अपने मन क॑ हंटाने के लिए उसे कोई प्रयास नहीं करना पड़ता, कृष्ण का रूपाभिमख मन 
संसार से स्वतः विमुख हो जाता है। वैराग्य की यह पहुज सकल साधना सौंदर्य -साधक के छिए कितनी सुरूभ है! 
जब से म।राँबाई की दृष्टि में वह रूप आ पड़ा, तब से उन्हं छाक-परलोक कुछ भी अच्छा नहीं लगता ।' नंदनंदन' 
के रूप के आगे लोक ही नहीं, परलोक भी तुच्छ' हो जाता है। उस सलोने का महावर चिरं-परिचित भाग से मन 
को: मोड़ लेता है, गृहकार्य, दुछू की लज्जा, समाज--सभी के बंधन को सुन्दर इ्याम॑-शिरोंमणि तोड़ -डाछते हैं।* 
वह जो गोदुल के गाव में एक साँवला-सा लड़का है, वह अखि के रास्ते से हृदय के रास्ते में आ पडता है। आ कर 
वह तन-मन-घन प्राण सव॑स्व हर लेता है। फिर-क्‍्या एक क्षण के लिए चेन नहीं पड़ता, हाय-हाय करते समय 
कटता है। -घर बन के समान होः जाता है, आँगन में 5हा. नहीं जाता, भवन अच्छा नहीं छगता। सॉँवल्ा न जाने 

कसा हाल कर देता है ? कोई करे भी क्या, उस मोहक सौन्दय के बिना मन॑ नहीं रह पाता, चाहे उसे कितना ही 





१. अंखियाँ हरि के हाथ बिकानीं। 
मु मुसकानि मोल इनि छीन्‍्हीं, यह सुनि सुनि पछितानीं॥ 
कंस रहति रही मेरे बस, अब कछ औरे भांति। 
अब वे छाज मरति मोहि देखत, बैठीं मिलि हरि पांति॥ 
सपने की सी मिललनि करति हैं, कब आवर्ति कब जाति। हि 
पूर मिलीं ढरि नंदनंदन कौं, अनत नहीं पतियातित . “ऊखसू० सा9, पद सं० ३०२० 
२. जब से मोहि नंदनंदन, दृष्टि पड़यौ भाई। या हे 
: तब से परलोक छोक, कछू न सोहाई।--  “मीराॉबाई की पदावली, पद सं० ९. 
... ३ सुंदर स्थामा सिरोमनि मोहन जोहन में चित चोरत है है पा हे 
कप ब।के विछोकनि की अवलोकनि नोकनि के दग जोरत हैं। : 
रसखानि महावर रूप सलोने को मारण तें मन शेरत हैं। 
प्रहकाज समाज सब कुछ 'छाज लल्ा ब्रजराज को तोरत हैं। -  --सुजान रसखान, पद सं० ४० 
४. गाछुलछ के खड़े एक सॉवरों सौ छोटा माई, आँखिनि की पैडे पैठि जीके पंड परयो है-। 
नीड. ने परत छन, गृह भयौ बन-सम, तन-मन-धन-प्राणः सरबस हरयों है।। 
भवन ने भाव माई, आँगन न रघह्यौ' जाइ, करे हाय हाय, देखो जैसे हाल करयौ है। 
“7फ्ूरसागर, पद सं० २०५३ 


भ्क 
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५८ .. छुष्ण-काव्य में सौन्दय्य-दोष एवं रतानभृति 


समझाया जाय उसे कोई बात नहीं जेंचती। वह ऐसी मोहिनी डाल देता है कि फिर उसकी मूर्ति हृदय से टलती 
ही नहीं। उस त्रिभंगी, नवरंगी मूर्ति के बिना रहा नहीं जाता। लोक-लाज का क्या काम, ये सब बातें मन में आती 
ही नहीं। जिस प्रकार लुब्धक के हाथ मछली चराई जाती है उसी प्रकार कृष्ण के रूप-सौन्दर्य में 
मन रम जाता है : ऐसा कि फिर वह किसी भी भाँति उसके आकर्षण से अपने को मुक्त नहीं कर पाता, शियिल्ल 
हो आत्मदान कर देता है। तब स्वजनों का संकोच नहीं रह पाता! माता-पिता, पति, बंध्‌ सब का संकोच तज कर 
व्यक्ति उसी आनन्द-कंद के रूप में मग्न हो जाता है। रात दिन उस आनन्द के चन्द्रमुख को देखने की अमल पड़ 
जाती है।' मोहाभिभूत व्यक्ति का भाव सुपरिचित है। किन्तु यह मोह, जिसके कारण गोपी अपनी 'जाति' तज 
देती है, उस स्वामी के कारण है जो अमूल्य मणि है, काँच नहीं। यह मोह मणि के भ्रम से काँच के प्रति नहीं है। 
स्वयं मणि की रूप-ज्योति गोपी को चकित और मोहित कर छेती है, इसीलिए गोपाल के सिवाय उसका और कोई 
धनी नहीं हो पाता, मंन बचन कम को और कुछ भी नहीं भाता। अमृत की एक बूंद से पूर्ण परितृष्ति मिल जाती 
है, उसके आगे विष कां सुमेरु कुछ काम नहीं आता, निरयंक और सारहीन हो जाता है।' साँव्स जब मोह लेता 
है तब गोपी बिना मोल बिक जाती हैं। उस माधुरी मूर्ति में सारा ध्यान बंध जाता है, तब न घर में कोई आकर्षण 
रह जाता है, न बाहुर। उस मूति के मन में बस जाने पर लोकापवाद का प्रभाव नहीं पड़ता।* उसे देख लेने के 
बाद, मीराँबाई कहती हैं कि हरि ही जीवन और प्राण के आधार बन जाते हैं। त्रिलोक में केवल उन्हीं का सहारा 
रहता है। सारा संसार उन्होंने देख लिया, कृष्ण के बिना उन्हें कुछ भी अच्छा नहों लगता", उस परम-सुन्दर के 
सम्मुख सारा संसार फीोका छगने. लगे तो आइचय क्‍या? मीरां करे भी क्या, कृष्ण को देखने की उनकी आदत 
जो पड़ गयी ! वह छवि केवल लुब्ध ही नहीं कर रही है उन्हें, उनके चित्त में चढ़ गई है। केवल इतना ही नहीं, 
हृदय के बीचोबीच अड़ गई है। जब मन और मस्तिष्क दोनों ही उसमें डूब गये तब फिर व्यक्ति को अन्यत्र कहीं 
ले ही कैसे जाया जा सकता है। वही मूर्ति प्राण हो जाती है। वही जीवन का मूलाधार---औषधि, जड़ी के समान 
जीवन का अनिवार्य निदान । तब यह कहने का क्‍या अथे होता है कि मीरा 'बिगड़' गईं। संसार से अलग तो वे 





१. मोहत बिन मन ने रहै, कहा करों माई (री) 
कोटि भाँति करि रही नहीं, माने समुझाई (री). 
लोक-लाज कौन काज मन मैं नहिं आई (री) 
हिरद ते टरत नाहिं, ऐसी मोहनि छाईं (रो) 
सुन्दर वर त्रिभंगी नवरंगी सुखदाई (री) हु 
सूरदास प्रभु बिनु रह्मौ, मोप नहिं जाई (री हे --शबूरसागर, पद सं० २०६२ 
२. वही, पद सं० २०७२। द ही 3 हे “ 
३. मेरे जिझ ऐसी आनि बनी। 7 आकर 
.... बिनुं गोपाल और नहीं जानोौं, सुनि मोसों सजनी। आओ 2 आर है 
- कहा काँच के संग्रह कीन्‍्हें, डॉरि अमोल मनी। .. 
. विषनसुमेरु कछ काज न आबे, अमृत एक  कनीत। 
_मन-बच-क्रम मोहिं और न भाव, मेरे स्थाम घनों। 


सूरदास-स्वामी के कारण, तजो जाति अपनी॥ “वहीं, पद संग २०७६... 


.._ ४. वही, पद सं० २०७५।. 
..._ ५. मीराँबाई की पदावली, पद सं० ४। 


हा ह ऊ 




















५९ 
गै-मूस्त' गरिरिधर के हाथ ।! छोग चाहे कहते भी रहें कि मी रा 
बिगड़ गईं, संसार की चिरपरिचित मान्यताओं को अमान्य कर रही हैं, पर उनके कहने से क्‍या ? वह पुकार कर 
कहती हैं कि वह बड़ भागी है जो ऐसे रूप पर रीझती है। उस मूति पर तन मन समपित कर के उसे हृदय में रख 
ही लेना चाहिए। केवल स्वयं “बिगड़” कर ही सन्तुष्ट नहीं हैं वे, औरों को भी इस मार्ग में बुलाती हैं। सखियों 
को उस रूप के रसपान के लिये आमंत्रित करती हैं और कहती हैं कि जिस-जिस विधि से हरि रझे, उसी विधि को 
अपनाना चाहिए। उस सुन्दर सुहावने श्याम का मुख देखते हुए ही जीवित रहा जा सकता है, जीवन के अन्य 
आधार की आवश्यकता नहीं। इतना आकर्षण, इतनी संजीवनी है उसमें ! * कोई अपने प्रियतम में अनुरक्‍्त 
होकर उसके प्रति सच्चा रहे तो लज्जा की क्या बात ? इस बात की प्रकट घोषणा करने में क्या अपराध है ?* 
सूरदास की गोपी भी इसी अभिनव पातिकव्रत को रखने में अपना गौरव समझती! है। वह जोर देकर कहती है कि मैं 
तो यही करूँगी, और सब तज दंगी, ऐसी मेरी आन है। इसके आगे कुछ-मर्यादा कैसी ? लोक लज्जा तो काँच की 
किरिच है और स्याम कंचन की जान, अब अन्य छोग समझ कर कहें किसे लिया जाय, किसे तजा जाय ? सौंदर्य 
के उस मोहक इंगित--- मृदु मुस्कान'--के बिना उसे और कुछ नहीं सूझता। यह आदत तो उसने दृढ़ कर पकड़ 
ली है। यदि उसे ठीक तरह से देखना ही है. उस सौंदर्य का सम्पूर्ण बोध उतारना है तो कुलमर्यादा ढह न जाय 


हो ही जायेंगी, बिक जो गईं। किसके हाथ ? उस माधुर 





१. आली रे मेरे नैणाँ बाण पड़ी। 
चित्त चढ़ी मेरे माधुरी मूरत, उर बिच आन अजड़ी। 
ढ कब की ठाढ़ी पंथ निहारूँ अपने भवन खड़ी ॥ 
क्‍ कैसे प्राण पिया बिनि राखूं, जीवन मर जड़ी। 
मीराँ गिरघर हाथ बिकानी, लोग कहैँ बिगड़ी ॥ 
२. असा पिया जाण न दीजै हो। 
तन मन धन करि वारण, हिरदे धरि लछीज, हो। 
जावे सखी मिलि देखिये, नैणां रस पीजै, हो। 
जिह जिह विधि रीझे हरी, सोई विधि कीजे हो। 
सुंदर स्याम सुहावना, मुख देख्या जीजे, हो। 
मीराँ के प्रभु रामजी, बड़ भागण रीझे, हो |... 
है. मैं अपणो सैथा सेंग साँची ॥ 
अब काहे की छाज सजनी, परगट ह्वैं नाची। 

४. दुंढ़े करि धरी अब यह बानि। के 
कहा कीर्ज सो नफा, जिहि होइ जिय की हानि।॥ 
लोक-लज्जा काँच किरचें, स्याम-कंचन-खानि। 

ेु कौन लीज॑, कौन तजिये, सखि तुमहि कहो जानि॥ * 
मोहि तो नहिं और सूझत बिना मृद मुसुक्यानि। 

रंग कापे होत न्यारो, हरद चूनो. सांनि॥ 
इहै करिहों और तजिहाँ, परी ऐसी आनि |, 
पूर प्रभु पतिवत्त राखों, भेटिक कुलकानि ॥ 


--मी राबाई की पदावली, पद सं० १९ 


“हीं, पद सं० १३ 


प्रक 


कं 













६० कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोथ एवं रसानभति 


हानि क्‍या है ? यह तो बड़े भाग्य की बात होगी कि. वह सर्वज्ञ सुन्दर रूप में हमारे चित्त के प्रांगण में आये।' 
जिसकी दृष्टि में नंद-नंदन पड़ गया हों, उसकी दशा को क्‍या कहा-सुना। जाय। वह तो पतगे का तरूह हो जाता है-. 
क्ृष्ण-रूप की डोर के इंगित पर नाचने वाली. पतंग । जिस रूप को देखकर सारा ज्ञानं-विज्ञान भू-लंठित हो जाता है 
निगम की वार्णी मोली' बन जाती है, वह यदि कुल और लोक की सीमा का उल्लंघन करवा दे तो अति क्‍या है? 
वह रूप हँ। ऐसा है कि नवल किशोरी, जिसके नवोन्मेषशाली दृष्टिपथ.पर संसार का सारा आकषण बिछा रहता है 


साधु की तरह जंगल-जंगल डोलती फिरे।' फिर तो नेत्र भूंग हो जाते हैं जिंन्हें केवल श्याम का रूप-रस ही लुब्ध 


कर पाता है, और कुछ नहीं । छोक छाज की घनी वेली को छोड़ कर कृष्ण के रूप-कमल के रस से वे लब्ध रहते 
हैं। कृष्ण के सौंदर्य-पराग में लिपट जाते हैं, उस कली के लोभ में पड़ जाते हैं। उनकी हँसी के प्रकाश को देख 
कर बाहर आते हैं, फिर उसी में बन्द हो जाते हैं। वे श्यामांग पर ही जहाँ तहाँ उड़-उड़ कर बैठतें हैं।' जो-कंमल- 
षोंके रस में पग जायगा, मुक्ति रूपी पराग का रस चख्‌ लेगा। वह विरक्ति होकर कंया भंव-सुख के फलों को 
नहीं छोड़ देगा ? उस रूप के अंग-रंग को देख कर भकक्‍त क्ृष्ण के सालोवंय की कामना में नंद गाँव का रास्ता पृछने 
लगता है।' फिर तो कृष्ण को देखे बिना नेत्र करमराते' हैं। छबीले गिरिधर को देखने के लिए बहुत चक्कर लगाते 
हैं। वदनचंद्र के तृषित वे नेत्र अनेक कष्ट सहते हैं पर चातक और चकोरं की तरह सतत उसी श्याम घन-तन की 
ओर निहारते रहते हैं।' कान्ह' के बिना नेत्र तपने लगते हैं। ललित और नटवर वेष वाले द्यामवर्ण के किसी 
नवलकिशोर की मोहिनी जब लग जाती है तो यही लगता है कि किसी प्रकार उसका सामीष्य' पा लिया जाय ! 
जी करता है गोप वेष धारण कर उसी के साथ डोलता फिरे ! बिना देखे चैन नहीं पड़ता। अशनं, वसन, दयन, 
भवन--#छ भी अच्छा नहीं लगता। मन यशोमती के पुत्र के सुंदर तनः को देख कर लब्ध हो जाता है, उसी 
दर्शन की अमल पड़ जाती है उसे। उन अनुपम रूप-राशि को देखने पर ही बात बन पाती है, अन्यथा नहीं। 
जिस ब्रज के वन बाग तड़ाग को अपनी आँख से देखने के लिये रसखान तरसते रहे, जिन करील के कुंज पर कलघौत 
के धाम लूटाने को तैयार थे, उस ब्रज के. नायक (कुंजों में विहार और रमण करने वाली मूति) के लिए भक्तकवि 


नाम #१४४४७० मम 'का»७.६:४००- पथ सकसमग ५५ मना पाक" ॥काआ»न्‍महु 8००० नकक 


१. भाग दसा आँगनहीं आए, सुंदर सर्व सुजानि। 


नीक करि देखनहूँ न पाए, बहि न जाइ कुछ कानि॥ . ..  “सूरसागर, पद सं० २५०१ 
२. जाकी दृष्टि परे नंदनंदन, फिरति सु गोहन डोरीडोरी! दी 3 
लोकलाज, कुलकानि मेटि के, बन बन-.डोलति नवछ किसोरी॥ 7. जयही, पद सं० २५०९ 


लए, 


- वहीं, पद सं० २८९६। 
४. लोचन भूग कास रस पागे। स्याम कमल-पद सौं अनरागे।॥। 
सकुच कानि बन बेली' त्यागी। चले उड़ाई सुरंति-रति-लागी॥ * 


मुकृति पराग-रसहिं इति चार्यां । भव-सुख-फूल रसहिं इनि नाख्यां॥ - “वहीं, पद सं० २८९६ 


५. अब मोहिं नंद गाँउ की राध जू ! गेल बताइ। 3 0 बी, ४ 
.._ रूप रसिक अंग रंग देखि के मो मन रह्यों है लुभाइ॥ .._ --छीतस्वामी:: पद-संग्रह,.पद संख्या १०१ 
«६. लोचन करम'रात हैं मेरे। द कि हर 
देखन' को गिरिघरन छबीलो करत रहत बहु फे रे॥। 
स्थाम घन' तन, वदन चंद के तृषावंत ताप सहत परनेरे। 
सादर ज्यों चातक चकोर कुम्मनदास' एं न रहतघेरे। 


जहक 


बे 


७: सूरसागर/:पद सं० २५०५। 


की 











कृष्ण-भक्तिकाव्य में सौन्‍दर्थ का धरातल ६१ 


के मन में कितनी तृष्णा हो सकती है, इसकी सहज ही' कल्पना की जा सकती हैं। उस रूप के आगे स्वगं-अपवर्ग की 
सारी निधि तुच्छ ओर निस्सार लगती है। वेशुमार धन संपत्ति में काया, या अंग में भस्म रमाकर योगी ही 
बन जाने में क्या रखा है ? तपस्या करके पंचानल साधना करने या जरूगायी होने में भी क्या, अयवा सिन्ध के 
आर पार क राज्य का भी जीत लाने में क्या ? वारम्बार जप, तप, संयम, वाय-साथना और हजार तीर्थ करके क्‍या 
होगा ? इन सब के करने वाले को रसखान लवार' ही मानते हैं। जिसके चित्त ने नंद के कुमार को निहारना नहीं 
चाहा, उसने किया क्या? कुछ नहीं , 





4७ आओ 


१. कहा रसखानि सुख संपंति सुमार कहा 


. ........ कहा तन जोगी छे छगाए अंगे छोर को। - - 7 ता “5 मम 
'. कहा साधे मंचानल कहो सोए बीच जल... कप पल ही हक 7 8 ० 
. कहा जीत॑ राएं रांजसिध ओर पोर को जल तक जोक कम 
जप बार बारंतप॑ संजम-बंयार ब्त हा अर हा 58 औ क 3० 
.... तीर हंजार अरे” बझतं लबार को। जज पक अब जल अड 
 . कीन्होंनहीं प्यार नहीं सेयो दरवार चित - का के कट 2 यह का 


चाह्यो न निहारो जो पे नंद के कुमार को द लि । हल 
न 5 का ० दम ४ *ल नसुजान॑ रसखान', पर्द! सं०८ १ ०७ 


| ह कै 














पंचम परिस्छेद 
सौन्दर्य-चित्रण 
(क) मानव सौन्दर्य : नेसगिक एबं प्रसाधनजनित 


फष्णभक्ति काव्य में रूपांकन 


अचिन्त्य रूपातीत का भी एक रूप है। यद्यपि वह शोभा की असीमता एवं रेखाओं की नमनशील विविधता 
के कारण हमारे सीमित रूप-ग्रहण में समाहित नहीं हो पाता, तथापि उसका एक सुनिश्चित आकार है, रूपरेखा 
है, आकृति है ओर है अतीन्द्रिय अंतःचेतना का गहरा रंग । निर्गुंण होकर भी वह सगृण बन जाता है, निराकार 
होता हुआ भी वह भक्‍तवत्सलता के वशीभूत हो, लीलारस के लिए साकार बन जाता है। उसके साकार एवं 
सगुण रूपों में सबसे श्रेष्ठ रूप है उसका मानव-रूप। मन्‌जाकार होकर ही वह हमारी प्रियता का पात्र बनता है। 
नरवपु घारण कर के वह ससीम आकार में ही असीम सौंदर्य का अवतरण कर लेता है। वह असीम जब मानव 
बन कर कृष्ण में रूपान्वित होता है तब सौंदययं के आदि-रूप की ही जगत में अभिव्यक्ति होती है। श्रीकृष्ण $ 
सौंदय॑ में रूप की वे मूल स्थितियां हैं जिनका उत्स किसी लोकोत्तर चेतना में है, आदि-सौंदर्य छोक में है। तभी तो 
3रुषोत्तम परमानंद और वृन्दावन के यशोदानन्दन में कोई अन्तर नहीं आता। ससीम और असीम का व्यवधान 
सिमट जाता है, परवह्म के मानवीय रूपायन में दोनों एकाकार हो जाते हैं । 
यह रूपायन मानव-रूप की जानी पहचानी रेखाओं और भंगिमाओं में होता है अन्यथा असीम हमारे रूप- 
संविदा की पकड़ में कैसे आ सकता है ? अतिमानवीय सौन्दयं के मानवीय रूपविधान के कारण निराकार पंथी साधक 
नाक-भौँ सिकोड़ते रहे हैं, और मानवीयता को ही सब कुछ समझ लेने वाले बुद्धिर्जीवी उसे छद्म-अध्यात्म (?८०१०- 
आंप्रॉष्थां(४) कह कर ही न प्रमाणित करके आश्वस्त हो गए। किन्तु जरा-सी गहराई में उतरने पर उसकी 
सत्यता का उद्घाटन हो जाता है। रूपातीत का रूप न तो उसको मानवीय अक्षमताओं में आबद्ध कर लेता है, और 
न उसका मानवीय-आका र उसकी असीमता का रुद्ध-द्वार बन जाता है। रूपायित होने पर भी वह असीम अपने लालित्य 
में सर्व-समर्थ बना रहता है और मानवीय बन जाने पर वह इन्द्रियातीत न भी रह जाय पर अतीनन्द्रिय अवश्य बना रहता 
है। यही उस रूप का रहस्य विदित होता है। और इसी रहस्य में तन्मय होकर आराघक भकतकवि उसके रूप को 
.._बारम्बार मानवीय आकारों में अंकित कर दृहराते हुए नहीं थके, प्रत्यूत अखंड अजस्र आनंद का अनुभव करते रहे। 
. तब॑ भी उसकी सीमा वे नहीं पा सके । इसीलिए उस अद्भूत मानवताक्ृति की रूपमाधुरी से वे जब कर विरत न हो _ 





सके, निरन्तर उस अगाघ छवि में डूबते हो चले गएं। परमज्ञानी उद्धव भी-निराकार-के पक्ष में सब कुछ कह सुन कर . 
हार गये, भक्त कवि की यही टेक रही--बारक एक आनि दिखरावहु, दुहि पय पियत पतुखा। रा 
...... साकारका कृष्ण-रूप लालित्य से तरल है। कृष्ण के त्रिभंगी नटवर रूप-का आकर्षण भक्त-कवियों ने सबसे 
..._ अधिक अनुभव किया है। जिस मुद्रा में उनके अंग-प्रत्यंग का सौष्ठव उभर कर रूलित-रस में-ड्बा हुआ प्रदर्शित 
.. होता है वह तविभंगी मूद्रा हो है। मुरलीवादन की तन्‍्मयता से उनको यह गति अत्यन्त भाव-मदिर हो उठती है। शा 
... इसीलिए सौंदय और प्रेस के अवतार श्रोकृष्ण के ध्यान में विभंगी मुद्रा विशेष रूप से उत्कीण है। जिस प्रकार समभंग......_ 
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मुद्रा बुद्ध के लिए रूढ़-सी हो गई उसी प्रकार त्रिभंग कृष्ण के लिए रूढ़ हो गई। किन्तु रूप वर्णन करते हुए कृष्ण भकत्‌- 
कवियों ने उनके जो अगणित चित्र अस्तुत किए हैं उनमें मुद्रा विशेष पर बल न देकर रूप की अजस माधुरी को ही 
निरूपित किया है। मानव-सुलूभ रूप की अमित छवि को लेकर कष्ण अवतीर्ण हुए हैं, इसीलिए उसमें ध्याव की वह 
कष्ट-कल्पना नहीं प्रविष्ट हो पाती जो किसी अन्य देवता के रूप-स्मरण में स्वभावतः आ जाती है। अत्युत, उनके 
अंग-प्रत्यंग की अपार शोभा को सुन्दर एवं बहुत-कुछ परिचित (जिसे हम रूढ़ भी कह सकते हैं) उपमानों की सहायता 
से जो बोध गम्य चित्र बनाया गया है उसमें से यदि हम क्षण-क्षण परिवर्तित होती हुई छवियों के मायाजाल को भूल जाय॑ 
और श्यामवर्ण की परात्पर चेतना को छोड़ दें तो कल्पना के मापदंड पर खरा उतरने वाला, सौंदर्य की परिपृर्णता लिए 
हुए किसी आदर्श मानव का रूप उतर आये तो आइचर्य नहीं । कविगण द्याम के इस मानव-सुलभ रूप के वर्णन में 
इतने विभोर हो गये हैं कि वे उस परम लालित्य के निगूढ़ धरातल का जगह-जगह स्मरण कराते नहीं चलते, यह बात 
दूसरी है कि उस पूर्ण तम रूप का चैतन्य कहीं-कहीं अनायास ही छलक उठता है। द ड़ 
अतः भक्तिविभोर रूपवर्णन में भी हमें पुष्ठु मानव-सौंदर्य का निरूपण मिल जाता है। उसमें चित्रविचित्र 
बिम्बों का आश्रय नहीं लिया गया है, परंपरा से प्राप्त उपमानों को ही कृष्ण और राधा के रूपांकन में सर्वाधिक प्रयोग 
किया गया है। कदाचित्‌ इसलिये कि भगवहर्शन के बाद भक्त-कवियों को कल्पना की रंजक कीड़ा में कोई आकर्षण 
नहीं रह गया। वे उस मूर्ति का सौंदर्य अवतरित कर रहे थे जो सौंदय का आदिरूप है, और इस आदिरूप के सजेन में 
कल्पना की उतनी आवश्यकता नहीं पड़ती जितनी उसके निजी रूप-विधान के ग्रहण की । यह परिग्रहण किन्‍्हीं निश्चित 
साम्यों द्वारा ही सम्भव हो पाता है। इसीलिए, इस बात की चिस्ता न कर के कि उपभानों में नवीनता का चमत्कार है 
या नहीं, कृष्ण-रूपासक्त कवि रूढ़ बिम्बरों द्वारा ही चरम-सौंदर्य का निरूपण करके कृतकायं थे। वे उस अनादि रूप से 
मोझ्वेत थे जो क्षण-क्षण अपनी सौंदय॑श्री का इंद्रजाल तो विस्तरित करता रहता है किन्तु अपनी रेखाओं एवं गठन में 
सनातन है। कृष्ण के रूप में सनातन पुरुष और राधा के रूप में सनातन प्रकृति-- इन दोनों के सम्मिलित रूप में शिव- 
शक्ति का युग्म मुखर हो उठा हैं। द द 


श्रै 


नेलगिक-सोन्दर्य : राबाका नेसगिक्‌-रूप 


राघा के बाल-छूप का वर्णन कृष्ण मक्ति-काव्य में इतना कभ हुआ है कि उससे केवल एक अनिन्‍्य रूपमयी 
बालिका की छकि का ही बोध हो पाता है। वास्तव में राधा का रूप-चित्रण उनकी श्रृंगार लीलाओं के प्रसंग में, उनके 
कंशोर और यौवन की अवस्थाओं में ही हुआ है। इसीलिए वे भक्ति में एकमात्र श्यृंगार रस की अधिष्ठात देवी के रूप 
में स्मरण की जाने रूगीं । देवी ललिता किवा त्रि4२-सुन्दरी की अचना राधा-बल्‍्लभ-सम्प्रदाय की आराध्या राधा के 
कप में अनुवत्तित हुई-सी देखी जा सकती है, किन्तु केवल सौंदयं-रूप में | शक्ति और ज्ञान इसी उन्मादक रूप में जडीभत 
हो गए हैं। सौंदर्य की आहलादिनी शक्ति में ज्ञान की स्वर्ण-दीप्ति कोमल हो कर कनक-कमल बन गई और वैराग्य 
उस स्वर्गामा की मूतिकला में तिरोहित हो गया। जहां वे आराधिका के रूप में स्मरण की गई हैं वहां मानवी रंग की 
प्रयाढ़ता है, किन्तु जहां उन्हें अपने रूप में, आराध्या सच्चिदानन्द के रूप में स्मरण किया, गया है वहां गौरवर्णी 
वित्यकिशोरी की देवी आभा अकुंठ है। वे शक्ति होते हुए भी स्त्री हैं, देवी होते हुए भी मानवी हैं। 
इसलिए राषा-रूप के चित्रण में नैसिगिक सौंदर्य का स्वच्छंद ज्विेलास है, और यह विलास स्वर्ण-ज्योति से. 
भंडित है। जज न द । ह हम 
- यों तो परिस्थिति एवं गति भेद से राधा के असंख्य चित्र उतारे गये हैं, किन्तु नायिका-वर्णन की भांति उनके 
रूप के नवशिख से कृष्ण-भक्ति काव्य के पद भरे पड़े हैं। कुछ अंशों तक यह भी कहा जा सकता हैं कि राधा का नख 
शिस कृष्ण के नखशिख से अधिक पूर्ण है, अंगोपांग सहित चित्रित है। यों सर्वांग नखशिख के बंधे चित्र अपेक्षाकृत 


कम हैं, अंय-प्रत्यंग के रूपांकन में कवियों की वृत्ति अधिक रमी है। कुल मिलाकर जो छवि पाठक के मन एवं मस्तिष्क 


सं 


. 
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द््४ड द कृष्ण-काव्य में सौन्दर्यन्बोष एवं रसानुभूति 


में उतरती है वह अत्यन्त सुगठित एवं सुषमाम्नण्डित है, नैंसगिक किंतु विदग्ध है, सहज किंतु गृढ़ है, चारु कितु गुरु है। 
अंगों का रूपायन कुछ विशिष्ट उपतानों हाय ही दिया गया हैं, किन्तु वे रूपेश्न। को अभिव्यंजित करने में पृर्णतंयां 
समर्थ हैं।... ..... 

(१) मुखमण्डरू : . .. 

द सौंदर्य का सार मखमण्डल होता है। वही सौंदर्य का सूचना-पट किवा अनुक्रमणिकान्सा होता हूँ। राधा 
वे; मखमण्डल की श्री और शोमा के:द्वारा उनकेः- सौंदर्य का निकष तो कवियों ने प्रस्तुत किया ही है, उस रूप की 
दिव्यता का स्पष्ट आभास भी देवदिया है---प्रिविततानन्‍्दच्छवि श्रीमुखे।': मुख के लावंण्य और कांतिं, सुदुमारता 
तथा दीप्ति का एक साथ द्योतन कराने वाले उपभानों का प्रयोग अधिक किया गया है। आय 

०» , [क) चुख->चन्द्रकी उपमा-कांति के अतिरिक्त राधा की श्रेमरूपताःके कारण _ गई है। उनके उस 
मखचर्द्र का स्मरण किया गया है जो प्रेम से उल्लसित रस-विलास का विकास-कन्द हू : वह रसोल्लास' जा गोविन्द के: 
. अतप्त लोचन-चकोरों के लिए: प्रेम-स्वरूप है।-श्रीराधा' का मुखचन्द्र रसांमृतरूपी चन्द्रिका का अद्भुत धाराआ का 
सिचनका री है.। पर 9 £ 2 33 


रस-रूपा सधा-का-मखभण्डल सामान्य चन्द्र को रस निःस॒त नहीं करता, उनके. श्रमुंख की ज्योत्स्ना से 


दरत्कालीन अनन्त चच्धमाओं का संप्लावन होता है।' उस चन्द्रिका के सम्मुख चन्द्र भा असत्‌ हा जाता ह्‌। वह मुख 
पद्-पद पर स्फरित-होने वाली माधुरी की श्रेष्ठतम नवकिंरणों की जलूंधिं से आपूर है, मधुर-रस-समुद्र का उत्कषे है 
अतएव हरि के अतृप्त छोचन-चकोरों का पेय॑ है। रसाम्बुधि होने के कारण राधाम्‌ख की तुलना चन्द्रामृत से की गई 
है। हितहरिवंश-जी तो यहां तक कहंते हैं कि यदि अनेकानेक' विचित्र राका-शशि उदित होकर अपनी प्रेमामृत- 
ज्योतिमयी बीचियों से. अगणित कोटि ब्रह्माण्ड को परिपूरित कर दें, किन्तु वृन्दावन को निकुज समा में श्र राधा उनके 
आभास मात्र को भावपूर्ण दृष्टि से देखें, तो क्या उनकी तुलना राधा के अ्र/मुख से किसी भी प्रकार की जा सकेगी ? ' 


नहीं | मुख के इस रूपोत्कर्ष के द्वारा राधा का परात्पर सौन्दर्य है। व्यंजित है। उस निरतिशय शोभा से शरच्चन्द्र 


: श्रीहत हो जाय तो अत्यू क्ति क्‍या है ? 


7... १. हितहरिवंश : राधासूघानिधि, इलोक ९८। 
२. प्रेमोल्लसद्रसविलासविकासंकन्द॑ 
../ 5 गोविन्दलोचनवितृप्तवकोरपेयम्‌ । 
सिचन्तंमदभतरसामृतचन्द्रकोघ 


श्रीराधिकावदनचन्द्रमहं स्मं रामि ।। 4 205 8 .. --राधासुधानिधि, इलोके ४१. 


आओ का संलवयनती श्र कल आकर हो. आल 
हम राकाचन्द्रमननन्‍तमेव बदन ज्योत्स्नाभिरातन्‍्वती |. | |. || --वहीं, इलोक ६१ 
। रे ४. सुधाकरमुधाकरं' प्रतिपदस्फ्रन्माधुरी द कम हा बी मी 


धुरीणनंवर्चन्द्रिकाजलूचितुन्दिल 'राधिके॥ ० ०, के या 5 आय व न 

अतृप्तहरस्लोचन- इयचुकोर-पेयंब्कदा । ५. 7 न ना हा 

ससाम्बुधिसमुन्नत॑ वदन-चन्द्रमीक्षेतत॥ ............ * --वही, इक १६२ 
५.' राकानेकविनित्रचन्द्र उदिंतः प्रेमामृत-ज्योतिषां। / तह: 7 +प 

वीचीमिः परियूस्येदगणितब्रह्माण्डकोटिं यदि: 7 ८५ क । 

वन्द्ररण्य-भिकुंज-सीमत्ति तदांभासः-पर्र रूक्ष्यसे)) जप ही कम 

भावेनव यदा तदेव तुलये राधे 'तव श्रीमुखम्‌-॥॥ . हे हा । ; ः ४ 5 5 ---वेही , इलोक॑ १२५ 








सोन्दर्य-चित्रण ६५ 


उनके गौर मुख में चन्द्रमा का रूपक देखते हुए व्यास जी दशन-द्यति में किरण-कान्ति गडकोष के श्रमजल में 
ओसकण और अबरों में सुबा तथा हास-कल! में शरद का सुहावनापन लक्षित करते हैं। राधा के चन्द्रवदन की ज्योत्स्ता 
नें शीतलता के अतिरिक्त मोदकारिता तथा मादकता से पूर्ण ये गण भी  हैं।' 
प श्नसंगों में मुखह्मशि का सौंदर्य द्विगुणित हो जाता है। जब कृष्ण गाय द ए राधा के मुख पर दूध 
की छींटे छहरा देते हैं तव उन ललित छींटों से मंडित आनन की शोभा पर तृण है ताड़ते बनता है, ऐसा प्रतीत होता है 
रसागर के बच से निकल रहा हो ।' इस प्रकार मख पर दूध की धार को देख कर ऐसा लगता 
दे माता उच्ध जपना कलक थो रहा है, और जहां तहां सुधा की बंदें बिखरी हुई हैं।* दघ से सिक्‍त हो कर राधा के गौर 
मुख का लूताइ आर भी निखर आई है। स्वामिनी के निष्कलंक चन्द्रमख का चित्र पूरदास ने एंसा ही खींचा है। विरह 
मे इस चद्धमुख का श्र) अपहत हो जाती है। रास में कृष्ण के अन्तर्ध्यान हो जाने पर राधा का मख एंसा हो जाता है जैसे 
सुधा के विदा चन्द्र ।* 
कमल-स्वर्ण-कमल 
जैदत!पम सुख का सुकुमारता का बोध कराने के लिए राधा के मुखमण्डल की उपमा कमल से दी गई है। 
कसडझ स न कवछ सुकुमारता की ही व्यंजना होती' है, वरत्‌ पवित्रता की भी, साथ ही उस सुकुमार पवित्रता से प्राप्त 
निवाढ़े आनन्द की भी। उनका मुख-मण्डल रससिन्धु का विवद्धंन करने वाले पूणणन्द होने के साथ ही पवित्न प्रेम-राशि 


(५ 
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के सरोवर का विकसित-सरोज है। धृंधराली अलकों का भूग-समूह उसके चारों ओर मंडरा रहा है।* उस सुकुमारता . 





१. गौर मुख चंद्रमाँ की भाँति।._ क्‍ 
सदा उदित वुंदावन श्रमुदित, कुमुदिनि-वल्लभ जाँति॥ 
नील. निचोल गयन में सोभित, हार तारिका-पाँति। 
झलकति अलक, दसनि-दुति दमकति, मनहें किरनि-कुल-काँति ॥ 
पंडकांपर पर ख्रम-जरू-ओस जु, अध्रनि सधा चचाति। 
साहुन का रसना सू चकोरी पीवति रस न अधाति॥। 
हास कलाकुंल सरद सुहाई, तन-छवि चाँदिनि शाति। 


कर के का 


देखत पाप न' रहति, व्यास तन दासिनि ताप बच्माति ।। “:रभकक्‍्तकवि व्यास्जी, वाणी, पद सं० ३४९ द 


२. मोहनि-कर ते दोहनि छीन्ही, गोपद बछरा जोरे। 
हाथ वनु-थन, बदन तिया-तन, छीर छींटि छल छोरे।। 
 आनन रही ललित पय छोींटें, छाजति छबि तन तोरे। ह द 
मनो निकसे निकरूंक कला-निधि, दुग्ध सिन्ध मधि बोरे ... झसूरसागर, पद सं० १३५० 
३. दूध-धार मुख पर छबि लागति, सो उपमा अति भारीव4 _ का कप ० 


* ४. निरखि वदन वृषभानु-कुवरि कौ, सनो सधा-बिन चंद । कर ढ 
ः राधा विरह देखि विरहानी, यह गति बिनु नंद नंद ॥ ... >चहीं, पद सं० १७२७ 
५. सत्यंस राशि सरसों विकसत्सरोज 5 8 े 
. स्वानन्दसीधु रससिधुविवर््धनेन्दुम्‌। हि 
तच्छीमुखंकुटिलकुन्तलमूंगजुष्ट._ 5 आल बी 
श्रीराषिके तव कदा नु विछ्ोकयिष्ये। ... “>राघासुधानिधि, इलोक २४४३ 


मानों चंद कलूंकिहिं धोवत जह-तह बंद सधा री॥ ; “-वहीं, पद सं० १३३६ 








४) । ४| 


नाग ४76"०+ककनिकन--4०-+ननतफननन-- व“ नकल ५ »«-+पमडरलकनना०+-रन चलना“ ध५+- ५ 








६६ क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


की दीप्ति का भान कराने के लिए राधा के गोर सुख को विकसित स्वर्णक्मल भी कहा गया है। विकसित स्वर्ण कमल 
विकास सौंदर्य का व्यंजक हैं।' कहीं-कहीं पर उनकी मुखछवि में स्वर्ण-कमल की शोभा चन्द्रकिरणों से गूंथ कर प्रस्तुत 
को गयी हैं। उस विहुंसित मुखमण्डल का वर्णन करते हुए हिंतहरिवंश जी कहतेहैं कि यदि कोई स्वर्णकमल करोड़ों 
चन्द्रमाओं की किरणों से पूर्ण हो और जिससे नवीन-तवीन मकरन्द झरता ही रहता हो, वह कमल (सौंदये का तो मानों 
धाम ही है) जिसमें दो खंजन खेल रहे हों, श्रीतरिया जी के मुख-कमल के मधुर हास के दास्य को प्राप्त नहीं करता। 
प्रस्तुत उपमानों द्वारा मुख- गैंदय के गुणों का बोध होता है। उसकी उत्फुल्लता,मादनता, दीतलता, पवित्रता, 
निर्मेलता आदि गुणों का अनुभावन होता है।' कमल के हारा मुखमण्डल के सौष्ठव का बोध भी संभव है। किन्तु इन 
उपमानों द्वारा मुखाकृति का कोई विशेष बोध नहीं हो पाता । कमल हो या चंद्र---इनसे अधिक-से-अधिक वर्तुलाकार 
मुखभण्डल का ही रूप उभरता है। भारतीय सौंदर्यशास्त्र में पीपल के पत्ते के आकार के विविध रूपांकन द्वारा 
मुखाकृति का बोध कराया गया हैं। अन्त में सिमट कर गोल मुखाकृति ही सुन्दरता की दृष्टि से सर्वोत्तम ठहराई द 
गई। कमछ और चन्द्र के द्वारा मुख-सुषमा के प्रभाव एवं छवि का भावन ही किया गया है, आकार का सौंदय- 
दिग्दर्शत कम। 


(२) केश 

द (क) कुंचित, दीघं--राधा के मुक्त केश का वर्णन अत्यल्प है, अधिकतर वेणी का सौंदय ही चित्रित 
करते हुए प्रकारान्तर से उनके केशों का सौंदर्य ध्वनित कर दिया गया है। केवल एकाथ स्थल पर उनके केश का 
सौंदर्य वणित है। हिंतहरिवंश उन्हें स्निग्ध कुंचित नीलकेशि कह कर स्मरण करते हैं। इससे राधा के केशों का 


नील होना, कुंचित होना एवं स्तिग्ध अथवा सचिक्कन होना घोषित है। लटपटे कुंचित बालों की शोभा का ब्र्णत 











करते हुए स्वामी हरिदास कहंते हैं कि मुख रूपी कमल-दल पर मानों मौंरों के यथ परस्पर लड़ रहे हैं।। भ्रमर- 
यूथ के परस्पर लड़ने से खुले घने केशों की घुंघराली लटों के संगुम्फन का अच्छा चित्र प्रस्तुत हुआ है। केशों का... | 


दोर्घ होता भी भारतीय दृष्टि से उसके सौंदय की अनिवार्य शर्त है। राधा के केशों का दीधघे होना उनकी वेणी से... 
अभिव्यंजित होता ही है,' स्नानोपरान्त खुले हुए केशों से तो बिल्कुल स्पष्ट हो जाता हैं। उनके बंड़े बड़े बाल, 
जिसे द्याम अपने अंचल में लेकर पोंछते हैं, एड़ी का स्पर्श करते रहते हैं।' ा 

(ख) सर्प--सर्प से केश के चिकनेपन एवं कालेपन का बोध कराया गया है, साथ ही उसकी टेढ़ी-मेढ़ी | 
गति का भी । रा द द द 





१. मुख सुरतरंगिणि त्वयि विकासि हेमाम्बुजं, --राधा सुधानिधि, इलोक ९०. 
२. यदि कनक-सरोज॑ कोटि-चन्द्रांशु-पूर्ण द 
नव - नवमकरब्दस्यन्दिसौन्द्य - धाम । 


... भवति-.  लसितचंचत्ख॑जनहन्द्रमास्ये मना ह 
५ दपि मधुरहास्यं दत्तदास्यं न तस्या:।॥। आय हा 8 छ ... वहीं, इलोक १६०। द 
_ ३. वदनमण्डल निर्मलमू॥ ह. --वही, इलोंक १८४। 
४. वही, इलोक १००१. 5 हि इक पल 
. ७. बार लटपटे मानों भँवर यूथ लरत, परस्पर कमल दलन पर खंजरीट सोभा व्यारे। केलिमाल, पदसं० ८६ 
६ बेनी सुमन नितंबनि डोलति, मंद गामिनी नारी। हि । क्‍ कक --सू रसागर, पद | सं० १६७२ 


७. बड़े-बड़े बारज्‌ ऐड़ीन परसत, स्याम पींछे अपने अँचलमें लिये। ह मा द 
द कद बम कम ... --सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ७० । 


(० 


मत, 











सौन्दर्य-चित्रण ६७ 


स्नान के समय राधा के केशों का एक चित्र प्रस्तुत करते हुए पूरदास मदनमोहन कहते हैं कि सुगंधित केश 

भीगे वस्त्रों के वीच इस प्रकार सिलविल कर रहे हैं मानों सर्प का कुछ कनक-खंम से लिपटा हुआ है।* 
सर्प की उपमा अधिकतर वेणी से ही दी गई है, वेणी की छूट से डर कर भुजंग पाताल भाग जाता है।' झूला 
झूलती हुई रावा के शीश से छटकता हुआ सिलूबिछाता वेणी-नाल ऐसा प्रतीत होता है मानों प्रिय-मुकुठ के मोरनी 
होने के 
गई है। 


१ 
९4| 


| 
पक 


अम से व्याली विकक और बेहाल हो।' यहाँ पर व्याल के साथ कम्॒ल-ताल की उपमा भी गूंथ दी 


(ग) अंधकार---कहीं पर कवि की भावुकता राधा के केशों की घनता एवं श्यामरूता के समवेत रूप को 
अत्यन्त अमूर्त रूप देकर प्रस्तुत करती है, कुचों के बीच कच को देख कर ऐसा लगता है मानों कंचन गिरि के बीच 
अंधकार हो। 

(घ) मेघ--मेघ के द्वारा केशों की ब्यामलता तो निरूपित है ही, उसकी रसमयता भी अभिप्रेत है।' राघा के 
केश-निरचय यशकारी रुचिर घन के समान हैं और कुन्तल अछि के सदृश ।' यों सुरदास ने राधा के केश को स्पष्ट ही 

अति सुदेस मृदु चिकुरे हरत चित' कह कर उसकी मृदुता तथा रसमयता का गृणगान किया है ।* 
द केश की अभिरामता और वर्ण का वोव उपर्युक्त उपभानों द्वारा हो जाता है। दीर्ब-केशों का चल-सौंदर्य 
चित्रित करना रसज्ञ कवि सूरदास नहीं भूले हैं। प्रथम दर्शन में 'दिव-थोरी' राधा की जो छवि कृष्ण को हतप्रभ कर 
देती है, उसमें लापरवाही से झकझोरे खाती हुई वेणी का रुलना भी है।* 
(३) ललाट क्‍ 
राधा के छलाट के सोंद यंका वर्णन कविगण नखशिख के प्रसंग में ही करते रहे हैं। कंदाचित्‌ इसलिए 
कि स्त्री-सोंद्य में इसकी उतनी महत्ता' नहीं है. जितनी पुरुष-सौंदर्य में। जिन कवियों की वृत्ति राधा के 
_नखशिख का वारम्वार वर्णन करते नहीं थकती, वे भी लछाट की शोभा पर केवछ इतनी ही दृष्टि डालते हैं--.गोरे 





१. मंजन करि केस सोंधे सज-बगे भीजि 
बसत विच सिलसिलानी मानों अहि-कुछ 
कचराने छवि कनक खंभ लपटान की । 

. »5प्रदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ६९ 

२. बैनी लठ पटतर्राह डरानौं, भुजगनि गद्यौ पतारु ॥ द द 

द -“भेक्‍्त कवि व्यासजी; वाणी, पद सं० ३६६ 

३. सिलसिल्ाति अति पिया सीसतें छटकति बेनी नाल। 
जनु पिय मुकुट बरहि भ्रम बस तहँ व्याली विकल बिहाल ॥ द 

रा द द “ःगदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ७८ 

४. कुचनि बिच कच परम सोभा, निरखि हँसत गूपाल। हे 


सूर कंचन-गिरि विचनि' मनु, रहा है अँधकाल॥- द ० शक ये क्‍ 
द क्‍ “5+यससागर, पद सं० १७०१ 
" ५. स्थामल रसमय चिकुरनि के डर, मेघन पर्‌यो बिडारु मी 

9 रा --मभक्‍्तकवि व्यासजी, वाणी, पद सं० ३६६ 
६- केस निचय घन रुचि जसकारी, कुंतल अछि बलि जानि। _... -“बही, पद सं० ३६५ 
७. सूरसागर, पद सं० १६७३। क्‍ हे कह कम पक द 
<. नील बसन फरिया कटि पहिरे, बेनी पीठि रूकति झकंझोरी.... “वही, पद सं० १२९० 

& द 
हे 








६८ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोधष एवं रसानुभूति 


ललाट सोहै सेंदुर को बिन्द अथवा गौर ललाट पाट पर सोभित” ।* छलछाट को अलग से गोरा कहकर उसके सुदीप्त, 
कांतिपूर्ण सोंदर्य पर दुष्टिपात किया गया है अथवा उसकी प्रशस्त विशालता को उसके सौंदर्य का व्यंजक मन कर 
नखशिख के अन्तर्गत विशाल भाल की चर्चा की गयी है।' द 
(४) भृकुदि 
गोरे विशाल भाल का चित्रहीन सौंदय भृकुटि की काली रेखाओं से उभर जाता है। और वह रेखा सीधी 
न हो कर कुटिल हो तो उससे वंकिम सौंदर्य की सृष्टि हो जाती है। राधा की भौंहें सीधी नहीं है, कुटिल' हैं। 
(ख) धनुष--(मैत-धनु) उतकी इस कुटिछता (साथ ही वक्रता में रति की भावश्रेषणीयता जो है) के 
कारण राधा के भ्रू को धनुष से उपमित किया गया है। रसिक शिरोमणि हितहंरिवंशजी उसे मानस-मृग को बेधने 


वाला घनुष कहते हैं।' इन धनुषों से कस कर छूटने पर नयन-बाण इंच्ध के बाण का म॒क़ाबला करने रूगते 


जले | ड 
९ 
अतः ये धनुष साधारण धनुष नहीं कहे जा सकते। इनकी कुटिलता में विशेष सौंदर्य है, कामदेव ने जो पकड़ 


रखा है इन्हें--- भूकुटि कुटिल ज्यों धनुष धृत मैन ।" इतना ही नहीं, इनकी सहज वक्ता के साथ जब अ-झंग जड जाता. 


है, तब तो कामदेव के एक नहीं सैकड़ों कोदंड खंडित हो हो कर गिर जाते हैं। श्र की भंगिमाओं के सम्मख कामदेव 
भी पराजित हो जाता है-- भूकुटि निजित मदन। राधा का भ्रू-विलास मकरकेतु को नचा डालता है,” हाव-भाव 


युक्‍त भूकुटि-तरंग की माधुरी मार को मथ डालती है। इस प्रकार, भृकुटि में न केवल रेखाओं की विशिष्ट वक्रता है. 


वरन्‌ भाव-वक्रता भी है। भाव-वक्रता उसके सौंदर्य को अतिशय मोहक बना देती है। 

(ग) सर्प (चंचल )--भृकुटि यदि खिंचे रहने पर धनुष का सौंदर्य अपहृत कर लेती है तो अलसित होकर 
सर्प की मोहक गति का अनुसरण करने लगती है। कालेपन और चमक के कारण भृकुटि साधारण सर्प नहीं भजंग की 
समता करती है।* सर्प से तुछना करने का एक कारण अूभंग का चापल्य भी हो सकता है। नव प्रेमानभाव के प्रकाशभ के 
कारण राधा की भ्रू-भंगिमा चंचल हो जाती है।* 





« सूरसागर, द हा बा 


९ 
२. वही, . पद सं० १८२४। 
३. भाल बिसाल, कपोल अधिक छबि | ० पु --वही, पद सं० १८१५ 
४. भ्रकुटी कुटिल सुदेश सोभित अति, मनहुँ मदन-धन्‌ घारी । “जहीं, पदसं० श्ट१५.... 
५. मानस मृग बल बेधत भृकुटि धनुष दुग चापि। ““:हिंतचौ रासी, पद सं० ५७ 
६. प्यारी तेरी आंखिन वान सुमार जा 
..._ लागे भौहें ज्यों धनूष। 
एक ही बार यों छुटति हैं जैसे 
... बादर बरसत इन्द्र अनष। बल “स्वामी हरिदास : कैलिमाल, पद सं० ३७ 
. ७. हिंतहरिवंश : स्फूट वाणी हल के . नन्‍ल्‍पदसें० १० 
..._<. कोटि काभ-कोदंडनि खंडन, अआूभंगन की बानि। ._ --भकक्‍्तकवि व्यासजी : वाणी, पद सं० ३६५ 
...._ ९. हितचौरासी | क्‍ पद सं० ६७। 
४ १० अ्रू विलछोसनि मकर केतनि नचाव।....||| ».... "हीं, पद सं० ८१ 
. ११. हाव-भाव भूकूटि भंग, माघुरी तरंग मथत कोटि भार री। -जही, पद सं० ७६ 
१२. भौंह तरंग भुजंगनिकारी। . “मेंक्‍्त कवि व्यासजी : वाणी, पद सं० ३६८ 


१३. वृन्दारण्यनिकुजसीमनि नव प्रेमानभावश्रम- 


..... दुशूभंगीलवमोहितब्रजमणिभंक्तैकचिन्तामणि।._ --हिंतहरिवंश : राधासधा निधि, इलोक. ७७... 

















धन जा पर सर्प ४. मो एक टी आह पा हज विश सम बुक .-० अल वन ! आ पयकन 88%: 
_तुप्र जार तप के एक हा आधार में समाहित हो जाने से भृकुटि देय एक साथ दर्पयुक्त और चपल हो 
के के ब्यीक हर म०७, तक यम अं कक न रद कक, के. को कक ग न ०० कट ड पा ना 
उठता हू। उनके पुदुढे सादय का ला छूत्य सपोपमा के अभाव में व्यंजित नहा हा पाता । 


अमर अक आकक,.. 4 हर. [8०% वर बज ५. अन्‍्णा० बन गा मु 3०2 (हक मम तक के ड्रृ कन्‍कन्‍क रूपए पक कं: िव्क शी न्‍्् रु माप गा' 2०७००-बह हे हर शक >> ४ ्गाः 
भैतकियां का आ्यान वार्वार गया है। सुपम्ा की भंडार राधिका क्षे नेत्रों के यादपेशल रूप आकार तथा गति- 
प्र किक 3 चित्रण 45 दल द्ः न न्ट--5 कर अं कक. कक बम सफल स्‌ हि रे अपनी रे आ हक 
सांदिय का जितता रम् कर और विदुल चित्रण किया गया है उदना अन्य अंगों का नहों। श्रुवदास जी अपनी आराध्या 
"बे द्ण्य ँ" का ए के महक पका कु न नमक जा कपल पर ञ्ृ कि पृ # ञ कै उताक्‍ऋऋ- न, प्पर्त '३००र्कस्मुन्> आह. ५५७ निक क्न्त अतुनिक्यन्न्‍मनक क्र अज ० का वह मा उटलपणनुण ५.१5 लक ह मे री ] न न स्या 3 5३ 4 
शपिश्दाओज थे तप करत है कयाताअंग-अंग र उनतारमघब हु,  एुचघच कक हु। कच्न बाल दा दाक नन ह। हे | 


ले 
चर आ कं 2 हक नजर ््+ बढ ल्‍ शक 0: नल _् 0 ४० कु *००म ० न्‍्ट दस) फेल जज ०० छज्जा ध्ाा 
प्रका कारय बह नहे। है ।क वें अति-विज्षा हजार सुरम हूं, वरत्‌ व सहज रूप से रसी के भी ह। अम्म का लज्जा का' 
कक # 7 घछ 5 है जुन्‍कानंप्यव दी हा +प्णधभक रे र्‌ दया कं फल नकलग++>>>न+य कजर' 4 आः भ्स्ः का 
आचब हूं उनन और उसी से ढक कर आनत हैं। राधा क पुन्दर कजरारा अंखा 


जाए आननाकाक। नल िलानाना डक, के थ ता ण्क्त्र न सकल्‍न++ मु वा 
अति लज्जता, कोचापद, काम तक लम्बा ' चपलछदा। सभी कुछ एक स्थान पर एकत्र है---.वे क्वण्य व रस के 


आकर हैं।' 
(क) विशाल्ता--रावा की रूपनल * वज्षपत्ाआ में सवप्रसुख है नेत्रों के विशालदा। कृष्ण जब राधिका 
से ई> फिया उपफण: ८४७३ --यि->- हारने मे साझा पे | :०+ वकील समझा पातों । विश्ालपक्षी 
के आखा का मंचन के लिए हाथ आरोपित करते ह८७व 5 जाख उनक हाथा का सभा में नहों समा पातों। विशालयक्षी 


राधा के चत्र विज्ञाल हो नहीं, अति विज्ञाल' हैं इसके देव भा, जब कृष्ण बजखोरी में खेलते हुए निकलते हैं तब 


विशाल नेत्रों वाली राया को देख' कर अचकचा जाते हैं।' बके और अनियारे नेत्रों का सौंदर्य तव और भी प्रभावो- 
त्यादक हंता है जब उनमें विशञालता भी हो।* राधा के नेत्र इतने विशाल हैं कि उनकी कोर कानों को छ लेती है। पर 


नत्रा का बह अतिदीघंता भावविहीन नहीं हैं, दी ब॑ कोचनों से रंग और रसता रिसता है। इनकी विशालता में चपलता 
आर बॉकिपन भी है इसलिए श्रवण तक के विशाल नेत्र घंघट पट में समा नहीं पाते। उनमें रूपका इतना अतिरेक है 
कि जिधर वे देख देते हैं उधर छवि की वर्षा हो जाती है। 


(ख) बांकेपन--अतएवं विश्यालता के गठबन्धन में राधा के नेत्रों का वांका और पैना होना भी वर्णित है। 


रद 


जिन नेत्रों को कृष्ण अपनी हथेली से बंद नहीं कर पाते, वे न केवल विशाल हैं, अनियारे' भी हैं। उनके छवि-आकर 





१. हितश्न॒त्र अंग अंग सबै सुखसार मई, मन के हरनहार बांके दोऊ नैन हैं। 
“शुवदास : बयालीस छीला, पृष्ठ ८३ 
२. अति विज्ञान लोइन सुरंग, सहज रसीले आहि। द द 
उस छाज जलसों भरे. रहे अवनि तन चाहि॥ “वही. पृ० २६०४ 
३े- पल उत्तंग उज्वल अरुत, जति सलज्ज' रस ऐन। हि 
करनाइत' छोने चपलछ, कजरारे कल नैन।। “यही, पृ० १२१ (हित खूंगार लीला ) 
४. ठाड़ी कुँआरि राधिका लोचन मीचत तहँ हरिजाए।... द 
रे ... अति विसाल चंचल अनियारे हरि-हाथनि न सम ए॥ --सू ० सा०, पद सं० १२९३ 
+- आचक है देखी तहेँ राधा, नैन बिसाल भाल दिए रोड । “वहीं, पद सं० १२९० 
६. छोचन विद्याल बांके अनियारे कजरारे।.. ह 
नतिम केश्रान हरे हरतिसुभाव की ॥--ध्रुवदास-बयालीस लीलछ[, प० ७८ (भजन श्र गार सत लीला) 
७. कानन लो नन कोर रंगही चचात है। “जहा, पृ० ९६ (भजन दुतिय शृंखला लीला) 
८. श्रवनाइत बांके चपल, घंघट पट न समात।  «» 
अवलाकत जेहि और कौ, छवि बरषा हुँ जात ॥ ६५॥ वही, प्‌० १७७ (प्रेमावली लीला-) 


कि 
अ्यजका, 








ननात तन लिनानन-नरकलसस 3 नतत3«५+ पलक 


७० कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बौष एवं रसानुभूति 


होने का एक महत्वपूर्ण कारण अनियारा' या पैना होता भी है । राधा के कजरारे विशाल बांके नेत्र बाँके और 
अनियारे होने के कारण अपनी चितवन से प्रियतम का प्राण हर लेते हैं। इसी पैने शर से बिध कर कृष्ण चकित, 
विथकित और बलहीन हो जाते हैं। 

(ग) वर्ण : श्याम, इवेत व अरुण--ययों तो राधा के नेत्र अंजन-रेखंकित रहते हैं किन्तु उसके अभाव में भी 
वे कजरारे हैं। आँखों का काला होना भारतीय सौंदर्य को अनिवाय मांग है, भूरी या नीडी आँखों की प्रियता यहां 
नहीं पाई जाती । राधा के नेत्र स्वाभाविक रूप से ही काले हैं। राधा की पुतली काजल से भी काली है, जैसे दो 
भौरे बरावरी से उड़ रहे हों। वे इतने अधिक काछे हैंकि भौंरा की सम्मता करते हैं। इनकी श्यामऊलता का एक 


अंतरंग कारण भी भकत-कवि की दृष्टि में स्पष्ट होने लगता है, वह यह कि श्याम के रूप को पीते-पीते इनमें सरस 


दयामलता सिक्‍त हो गयी है। 

इयामता के साथ-साथ सौंदय के अभिवद्धंक दो रंग इनमें अन्य भी हैं--श्वेत और लाल । राधा की आँखों में यदि 
स्यामलता के कारण सरसता जाती है तो इवेताभ के कारण शुत्रता। उनकी आँखों में शु श्र कान्ति है, उसकी उज्ज्वल्ता 
के आगे मोती की आब भी फीकी पड़ जाती है।' इस सरस शुघभ्रता में रक्तिमाभा होने के कारण नेत्र-सौंदय में मादकता 


आ जाती है। राधा के नेत्र कजरारे और सरस तो हैं ही, वे सुरंग भी हैं। उनकी शोभा लाल वर्ण के कारण और भी 


बढ़ जाती है। यह अरुणिमा कोमल और मादक है--लछाल कमल की भाँति। राधा के नेत्रों में कंज की-सी अरुणाई है।' 
इस प्रकार उज्ज्वल, द्याम' एवं अरुण वर्णों के संगम से राधा की लाज' भरी अंखें शोभा से आप्यायित 
रहती हैं। 


(घ) कमल, मृग, मौन, खंजन--केवल रंगों के द्वारा नेत्रों का सौंदर्य ग्रहीत नहीं हो पाता, उसका बोध 


अधूरा रहता है। भावमूलक आक्ृतियों के साम्य से उनके सौंदय का प्रभाव अत्यन्त क्षिप्र और मूर्त हो उठता है। झथा 
के नेत्रों का सोंद्य अधिकतर श्वृंगार-रस के प्रसंग में ही अंकित किया गया है, उसमें चपछता और चंचलूता सूचक उपभान 
ही अधिक देखे गए हैं। यों वे कमल-नयनी भी हैं-नेत्र-फलक कमल की भांति स्निग्ध और शीतल हैं, पावन और 
रससिक्त हैं। कमल उनके नेत्रों के आगे विनिन्दित हो जाता है। द 

विशाल नेत्रों की सरसता और इ्यामलछूता के कारण तो राधा को मृगननी केहा ही गया है, आकार-साम्य के 
अतिरिक्त दृष्टिसाम्य भी उनके नेत्रों को मृगवत्‌ बना देता है। उनकी मृगवत्‌ चितवन कृष्ण को मोहित कर लेती है। 


आए ४७०० आता 


१. अति सलरूज्ज अनुराग भरे, अनियारे छवि ऐंन। 


अरुन विशद सित सोहने, काजर भीने नन ॥ ६४॥ - “वहीं पु० १७७ 
२. लोचन विशाल बांके अनियारे कजरारे। 
प्रीतम के प्रान हरे हेरनि सुभाव की >-वही (भजन श्ूंगार सत लीला), पृ० छट 
.. ३. अवियारे नैन सर बेध्यों मत प्रीतम को, बिथकित चकित रहत बल हीने हैं। >ज-वहीं, पृ० ८४ 


४. प्यारी तेरी पुतरी काजर ह ते कारी । 


मानो है भेँंवर उडेरी बराबरि॥ -+स्वामी हरिदास : केलिमाल, पद सं० ७१. 


._५- स्थाम रूप के पिवत पिवत नित सर॒स श्यामता लागीरी।_ --गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ३९ 


7 ६- उजराई मोतिन की पानिप जात है ।--ध्रृवदास : बयालीस लीला, पृ०८३ (भजन श्रृंगार सत लीला). 


. ७. चपलाई खंजन की अरुनाई कंजन की  धक अ हक ह +्वही 
८. उज्वल स्थाम सुरंग सुहावनी छाज भरी अंखियां अति सोहै।...... 

कि," --हीं, पृ० १०४ (भजन तृतीय शृंखला लीला). .- 

5 नैना कैरे जलन-जीत हैं, . ८०० का >सूरसागर, पद सं० १३३६ 





ड के. 


2384 नकल 





जज 





० 











सौन्दर्य-चित्रण ७१ 


च ३३, 


मृगननो के दुग-पात से धेनु दुहते हुए कृष्ण के हाथों से कभी दोहनी गिर पड़ती है, कभी वे नोई भल जाते हैं, कभी गाय 
ऐ जाता 'भावान और मोहक हैं 

, बालक-मग-लोचनि' 
* कभी कभी वे नेत्र 


छोड़ कर वषभ दहने बै 5 जाते ँ दो जात 
कि मृगछौनों का मद भी मिटने लगता है।' राधा के नेत्रों का सौंदय्य भोला है. वे मगनैनी ही न 
चकित ओर चाए नेत्रांचल के कारण भी कदाचित्‌ उन्हें बालकमगलोचनि' कहा गया 
बिडरे कुरंग से लगते हैं। 
राधा के नेत्रों में चकित सौंदर्य तो है ही, मुख्ध सौंदर्य भी है। नेत्र विशाल हैं अवश्य, किन्त वे चंचल भी कम 
नहीं हैं। मुरधघता और चंचलता के साथ-साथ आकार-सादुश्य में वे मौन की समानता करते हैं।" समानता क्या, मछली 
दार जाता हू. पावा। मे इबं कर शरण छेती है।' वे विमलू सरोवर में खेलती हुई मछलियां बन जाते हैं।" उनका 
गतिशील सोंदर्य अपनी चंचलता में मछलियों को परास्त कर देता हैं। विभिन्न प्रकार की मत्स्याकृति उनके नेत्रों की 
गति में देखो जा सकती है। और यदि उनकी चपलता चरमोत्कर्प पर पहुँच जाती है तब वे खंजन सदश दीखते 
हैं। वे नेत्र इतने अधिक चंचल हो जाते हैं कि खंजन की तरह पकड में नहीं आाते। चंचलता के कारण अंचल में समाते 
नहा। रावा के सुरग, रसमाते खंजन-नेन अतिशय सुन्दर हैं और इतने अधिक चपछ हैं कि वे पलकों के पिजड़े में 
नहां समाते। उनके क्रीड़ायित चपलछ सौंदर्य के साम्य में खंजन से अधिक उपयकक्‍त उपमान और क्या हो सकता है ? 
एक तो वे चपल हैं. दूसरे बंक और तिस पर हैं निःशंक; खंजन के अतिरिक्त ऐसा और कौन हो सकता हा 
(8) चकोर--राधा के नेत्रों का सौंदर्य बिडरे, चकित, म्ग्ध, चंचल-चपल, निःशंक रूप से क्रीडायित होने में 
है| अधिकतर आँका गया है। पर कहीं-कहीं उसमें आतुरता का सौंदर्य भी झलक उठता। उनके तषित नेत्रों का 
साद्य चकारा। का समानता करने लगता है। रास के समय नृत्य करती हुई राधा जब क्ृष्ण के वदनचन्द्र की ओर निहा- 
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पै। रहती हैं तब उनके नेत्रों की गति तृषित चकोरी के समान हो रहती है।'' 


/0% “2 
हि । 
| 

हा | है 
:६, 
ल्‍्जों 
लिया है| 

! | 
१३ 
-+ 
| 
कं 
आई] 
)॥| 
! 
| 
ि[! 





० । 


: मृग-नैेनी हरि कौ मन मोहति, जब तू देखि दुह्मवे । 
कबहुक कर ते गिरति दोहनी, कबहँक बिसरति नोई। 


कबहुक वृषभ दृहत है मोहन, ना जानां" का होई।। -सूरसागर, पद सं० १३३९ 
२. खजन, मीन, मृगज मद मेंटत कहा कहाँ ननन' की बातें। -“हिंत चौ रासी, पद सं ० ७३ 
२. काहँकों मान बढ़ावत है बारूक मृग लोचनि। “वहीं पद सं० ७४ 
४. चकित चारु नेत्रांचल. . . . . . | -““हिंतहरिवंश : राधा सुधानिधि, इलोक' १८४ 
५. वहीं, इलोक १७२। द ४ “६ 
६- अजन छवि खंजन-मद-गंजन, मीन पानि बुड़ि हारे।  --भकतकवि व्यासजी : वाणी, एद सं० ३४६ 
७. गोलक बिमल सरोदक खेलत, मीन मनह भ्रवभंग। “वहीं, पद सं० ३४८ 
८. चपलाई खंजन' की अरुताई कंजन की, उजराई मोतिन की पानिप लूजात है 

सरस सलूज्ज नये रहत हैं प्रेम भरे, चंचल न अंचल में कैसेह समात हैं। 


“शुवदास : बयह्लीस लीला (भजन श्यृंगार सत लीला),पृ० ८३. 
९. खंजन नैन सुरंग रसमातें|| द द 
अतिशय चारु बिमल, चंचल ये, पलपिजरा न समाते॥। -+सूरसागर, पद सं० ३२८५ 

१०. नन बने खंजन से खेलत | द 
चपल पलक तारे अति कारे, बंक निसंक ठगौरी मेढत || --भक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३४१ 
. ११. थेई-थेई कहत चहत प्रीतम दिशि वदनचन्द्र मनों तषित चकोरी |. ““हिंतचौरासी, पद सं० छट _ 








७२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


आकारगत सौंदय से भी बढ़ कर राधा के नेत्रों का भाव-सौंदर्य है, अथवा यों कह्ठा जाय' कि उनमें रूप-सौंदय 
और भाव-सौंदर्य मणि-कांचन-योग की भांति उपस्थित है। तनिक से कटाक्ष से ही चित्त का हरण कर लेते वाली 
चितवन निपट अजान, अबोध वनी रहती है। लज्जा उसका विशेष गुण है। राधा के विशाल सुरंग सुनैन सुलूज्ज' 


भी हैं।' उनमें अनु राग भरा हुआ है इसलिए सरस, सलज्ज और नमित से रहते हैं। आँखों के सजी ले सौंदये क 
देख कार कवि को अमृत-सरोवर का स्मरण हो आना स्वाभाविक है। 


नेत्रों के सौंदर्य का इतने विस्तार से वर्णन करते हुए भी कविगण बरुनियों के सौंदय के विषय में चुप-से रहे हैं। 


कवियों की दृष्टि दृग्पात की ओर भी प्राय: नहीं जा सकी । केवल गोस्वामी हितहरिवंश ने एक बार उनकी मृदुता, मधु 


के समाव मादकता का ज़िकर किया है| नेत्रों का सौंदय आकार और रंगत से जितना बढ़ता है उतना ही पलकों के सौंदर्य 


से, किन्तु आइचरय्य है कि नेत्रों के सौंदर्य-निरूपण में भकत-कवि इसका सौंदर्य आँकना' भूल गये। 
(६) नासिका 


(क) कौर---परम्परा से नासिका के लिए शुक रूढ़ हो गया है। राधा की नासिका की उपमा सब से अधिक 
कीर से दी गई है। द 
(अ) कमल, कीर, केहरि, . .. . . दुख पाइ।' 
(आ) नासा परम अनुपम सोभित, रूज्जित कीर विहंग।* 
(ख) तिल-पुष्प--नासिका के लिए दूसरा उपमान तिल का फूल चुना गया है। 
(अ) नासा परम अनूपम् सोभित. . .. . . । द 
मनु विधि अपने कर बनाइ किये, तिल प्रसून के अंग॥*. ह 
(आ) बेसरि बनी सुभग नासा पर, मुक्‍्ता परम सूढार। 
मंगल पल 2७७४ ॥ 20% कै ० | 


(ग) चंपकलो--राधा की नासिका अमल और अदोष है, वह चंपकली-सी सुझोभित हो रही है--चंपकली 
सी नासिका राजत अमल अदोस | 
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: नेक कटाक्ष हरत चितवत ही, चितवन निपट अजान की ॥। --सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ६ 
२. सुलज्ज सुरंग सुनने बिशाललनि सोभित अंजन रेख अनियारी ॥। द 
“:शुवदास : बयालीस लीला (भजन शझूंगार सत लीला ) , पृ० ८५ 
- सरस सलज्ज नये रहत हैं प्रेम भरे. .... . । -““जेहीं; पृ० ८३ 
 बड़री अँखियाँ अमिय सरोवर, क्‍ आर शोक) 
.._ राजत अवनी ओर। द 
. माहहूँ ज्यों-ज्यों पवन लगत, त्यों-त्यों- 
..._. उठत तरंग, ऐसी ढरनि ढोर॥ 


नद य्ए 


... » ५5 डरत न हरत परायौ सर्वंसु मृद्‌ मव्‌ मिव मादिक दग पातें। ,.. “हित चौरासी, पदसं० छ३े 
..._ ६. सूरसागर, पद सं० ३०५३ 2 8 कल का 


७. वहीं, पद सं० ३२३० 
८ दही, पद सं० ३२३० 
ला 
5 77०. वहीं, पद सं०्द्र३ हे 7 व 





“सूरदास मदनमाहन का वाणा, पद स० ६० 





चक्की 


सौन्दर्य -चित्रण ७३ 


(७) अधर 

राधा के अबरों को अमृतोपम कहा गया है। उनका वर्ण छाल है। यह लालिमा कभी कोमल और मसृण 
पल्‍लव की भाँति तरल रहती है, कभी' मणि-छटठा सी उद्भासित होती है। उनके वदन-कमल में अधर रस-भरे और 
सुरंग हैं।' द 

(क) अरुण : राघा के छाछ-लछाल ओठों से सौंदर्य-राशि निकल कर चारों ओर फैल रही है।' उनके शोणा धर 
ने सौन्दर्य की नव सुवा-माधुरी के तार-सिन्धु को धारण कर रखा है।' रूपनिधान राधिका के दी नेत्रों के साथ 
छविमान अरुण अधर भी उजागर हैं। उनके अरुणता की समता बिव फल भी नहीं कर पाता ।* 

(ख) बिबफल : अवर-अरुणिमा की समता में यद्यपि विवफल लज्जित हो जाता है, तथापि यदि कोई उसकी 
समता कभी पा छेता है तो वही । नंदकमार की प्रिया के अधर बिम्बाधर' हैं।' बिम्ब लज्जित होकर उन पर बेसर 
के मुक्तारूपी फूलों की सहर्ष वर्षा करने छगते हैं। उदाहरणार्थ---. 

मुक्‍्ता आयु विकाई के, उर मैं छिद्र कराइ। 
अवरनि की छबि कह कहां, सदा स्याम अनुकूल । 
विब पँवारे छाजहीं, हरषत बरखत फूल ॥* 

(ग) पल्‍्लव, भूणिच्छटा : अघरों की अरुणिमा कभी-कभी मनोज्ञ पल्‍लव सी होती है, कभी मणिच्छटा-सी 
दीपित हो उठती है।* पल्‍छव से उसकी कोमछता और रसमयता का आभास मिलता है तथा मणिच्छटा से उसकी 
कांतिमान स्फूति का। मणि में विदुम को अधिक स्मरण किया गया है। 


(८) दन्त 

राधा की दन्‍्तपंक्ति की प्रमुख विशेषता है उसका अत्यन्त उज्ज्वल और सुगढ़ होना। उज्ज्वलता के लिए 
घनसार से लेकर दामिनी और वज्रकणी तक की उपमायें खोजी गई हैं, और सुगढ़ता के लिए अधिकतर दाड़िम | 

(क) कुंदकली : कुंद-कली की शुश्रता राधा के दशन में समाहित है।* उन्हें अपना सत्‌-सार देकर कुंद 
मंद पड़ गए हैं।* द 


सौदत्यें की तुला में तोले गए हैं। 


| न्‍न्‍कररल 





१. बदन कमल सुठि सोहनो, रस भरे अध्र सुरंग ॥ ३ २।। 
““म्रुवदास : बयालीस लीला ( रति मंजरी लीला), पृ० १९३ 


२. शोणाघर प्रसम्रच्छवि-मंजरोकाम्‌ । . “5हिंतहरिवंश : राधासुधानिधि, इलोक र्‌८ 
२. यस्या: शोणावर श्रीविधृत नव-सुधा-माधुरी-सार-सिन्धु: । “राधासुधानिधि, इलोक १२४ 


४. दीरव नेन नासिका बेसरि, अरुत अधर छबिवान। -: 


खेंजन, सुक न बिव समता कों, छज्जित भए अजान | 


| “मूरसागर, पद सं० ३०६४ 


+. प्रसागर, पद सं० ३२२८। ७ 

६. वही, पद सं० ३२३१। द 

७. (अ) मनोज्ञ नव पल्‍लवाधर-मणिच्छटा, सुन्दरम्‌ । “£राधासुधानिधि, इलोक १८४ 
(आ) अधर अरुन पल्‍्लव मनु सोभित, बिहँसनि कुसुमनि बास ।--भक्तकवि व्यासजी : वाणी / पद ३७९ 

८. यो भावयेहशन कुन्दवर्ती स घन्यः। --राधासुधानिधि, इलोक २८ 

९. .. -कुंदमंद भये, दसनति द सतुसारु। क्‍ “भेक्‍्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३६६ 


कक ह २ ः शक 


(ख) मुकता : उज्ज्वलता और कांति दोनों का संगम मोती में मिलता है, इसीलिए वे राधा के दशन- 





57० १३--“सुरसागर,पद सेठ रेव्पुड. 
7२६ वहीं; पद सं० बेण ६१८ ६... 








छ्ड क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


यथा--मुक्ता-पंक्ति प्रतिमदशना चारुबिम्बाधरोष्ठी । 
(ग) दामसिनी : दामिनी की कौंच भी असाधारण रूप से उज्ज्वल होती है । राधा की दन्‍्तपंक्ति में दामिनी 
की कल्पना कई कवियों ने की है। हे 
(अ) दामिनी दसन छली। (सूर) 
(आ) . . - दामिनिषन, ढुति रदन दुराई।' (सूर) | 
(इ) हिंत ध्रुव मुसकनि हेरत बिकाइ रहे, दामिनी की ढुति जरु हीरन की हरी है (भ्रुवदास) 
(ई) दसनति देख दुरी दामिनि. . . (व्यासर्जी) 
(घर) बज्जकनी : विद्युत से भी अधिक शुभ वज्ञ की कणी होती है। अतः एक कदम आगे बढ़ कर,दामिनी 
को पीछे छोड कर, राधा के दांतों की वच््रकण से समता की गई है। यथा, 
(अ) दाड़िम, बज्पंक्ति, पंकजदल, दामिनिधन दुति रदन दुराई।' 
_(आ) बिहुम, हेंम, बच्च के कनुका, नाहित हमहिँ सुनावति ।' 
(डः) हीरा : प्रकाशवान हीरा की विभा का राधा की दशनावलि की तुलना में स्मरण किया गया हैं--- 
(अ) कंचन तन, हीरा दसनावलि. . . ॥* (व्यासजी ) 
(आ) दामिनी की दुति अरु हीरन की हरी है।' (भ्रवदास ) 
(च) घनसार : कभी कवि की दृष्टि राधा के दन्त की चकाचौंधमयी युति से हटकर उसकी विमल आभा पर 
भी जा पड़ी है। शीतल शुञ्नता में राधा के दशन घनसार से लगते हैं। अरुण अधरों में बिखरती राधा की हँसी ऐसी 
प्रतीत होती है मानों मृदु पललव पर घतसार बिखर गया हो। रा द द 


(छ) दाडिम : आक्ृतिमूलक साम्य में दाडिम का उपयोग सर्वाधिक किया गया है। वे दाड़िम जैसे चुने 


हुए से, तरतीबवार सजे हुए हैं-- 


(अं) दाडिम बज्रपंक्ति . . . . . - दुति रदन दुराई। (सूर) 
(आ) छसत दाडिम दसन. . . .. - । (सूर) द 


यथा, 





१. राधासुधानिधि : इछोक ९९। 

२. सूरसागर, पद सं० रेस३े७। 

३. वहीं, पद सं० ३०५४। 

४. बयालीस-लीला, पृष्ठ ८१ (भजन सत लीला ) । 

७५. भक्‍तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० रे६५। 
६, सूरसागर, पद सं० ३०५४। ; 

७. वही, पद सं० २१६७। शी 


९. प्रुवदास : बयालीस लीला, (भजन सत लीला) पृष्ठ ८१। 


१०. हसन लसन अधरन अरुनाई अति छबि बढ़ी अपार रीक 
मसनहुं रसाल मृदुल पल्‍लव पर बगरायों घनसार री ॥ 


(ज) मणि : कहीं-कहीं पर मणि से भी दन्‍्त-रचना और उसकी विभा का द्योतन कराया गया है। 


८. भक्त कवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ५७३। के आम जब ह३ ५ हुआ 





सौन्दर्य-चित्रणं द छथ्‌ 


अवर-सिवु-सर रावा-मोहन, विहेसत दसननि मनि उजियारी । 
इस प्रकार, कुंदकल, मुक्तापंक्ति, दामिनी, वज्ञकण, हीरा, घनसार, दाडिम' तथा मणि राघा की' दंत- 
रचना तथा उसकी द्युति को पूर्णतया अभिव्यक्त कर देते हैं। 


(९) कपोल 

कपील की उपभा के लिए कोई उपमान नहीं जुटाए गए हैं। उसकी सौंदर्यगतः विशेषताओं का कुछ कवियों ने 
उल्लेख किया है। केवल एकाघ बार उसकी उपमा कनक-सम्पुट से दी गयी है। ताम्ब॒ल भरे हुए राधा के कपोल ऐसे 
विदित होते हैं, जैसे सिन्‍्दूर से भरे कंचन-संपुट। 

राघा के कपोल सुन्दर और सुधर हैं।* वे अत्यन्त चिकने हैं। कपोलों की चिकनाई की झलक से आँखें उसमें 

रपट कर गिर पड़ती हैं।' नायिका के रूप-वर्णन के प्रसंग में नंददास रूपमंजरी के कपोल की मद छवि का वर्णन करने 

में अपने को असमर्थ पाने लगते हैं।' 

सारांश यह है कि राधा के कपोल सुन्दर, सुघर, चिकने और मृद्र हैं 


(१०) चिब॒ुक क्‍ 

चिबुक के मध्य में गडूढ का होना राधा के सौंदय में विशेष आकर्षण उत्पन्न कर देता है। इस क्पको ध्रुवदास 
ने रूप-कूप कहा है। चिबुक पर पड़े हुए सहज बिन्दु को देख कर कृष्ण का मन रूप के कप में गिर पडता है।' राधा 
का रूप वर्णन तो नन्‍्ददास ने नहीं किया है, हां रूपमंजरी के चिबक-कप की महिमाका गान करते हुए वे कहते हैं 
कि जो उस कूप की छवि में उच्कके, वह फिर जगत-कृप में नहीं गिर सकता।" राधा की ठोढी सुन्दरता का -सार है 
अत्यन्त सुष्ठु और सुठान है, उसके बिन्दु के सौंदर्यातिरेक को देख कर ऐसा प्रतीत होता' है मानों सुधारस टपकते- 
ठपकते बिन्दु के बीच ही रह गया हो“। 


(११) ग्रीवा 
(क) कपोत : राधा की ग्रीवा कपोत-ग्रीवा है। एक से अधिक स्थलों पर उनकी ग्रीवा की तुलना कपोत 
की ग्रीवा से की गई है। 





१ भकक्‍तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३७० 
२ सुंदर सुधर कपोल हो, रहे तमोर भरि पूर । का 
कंचन-संपुट-दपला, मानहूँ भरे सिंदूर ॥। .. >--सूरसागर, पद सं० ३२३१ 
वही । गत द 
झलक कपोलन की चिकनाई, अंखियाँ रपटि गिरत तहाँ माई ॥।४०॥। 
“शुवदास : वयालीस लीला (नेह मंजरी लीला), पु० १९८ 
५ मृदु कपोल छबि बरनि न जाही, झलके अलक खुभी जिन माही । द 
» “गन्‍्ददास : प्रथम भाग, (रूपमंजरी-) पृ० 

६ फव्यों चिवुक पर सहज ही, बिंदुका अतिहि अनूप । द ७ 

पिय सावल को मन मनो, परयो रूप के कप || द लि, 

“शुवदास: बयालीस लीला (हित खूंगार लीला), पृ० १२१ 

७ चिबुक-कूप छवि उहझ्के जोई, जगत-कूप पुनि परै न सोई। --नंददास : प्रथम भाग, (रूपमंजरी ) पृ० ७ 
८. सुठि चुठान ठोढ़ी अति सुंदर, सुंदरता कौ सार। क्‍ ' 
चुवतहि चुवत सुधारस मानौ, रहि गई बूंद मँंझार।.. --सूरसागर, पद सं० ३२२८ 


तक 


न्ट्‌्नच्ण 


श्र 


गा तर्क 9०. «३ ह छे 








७६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


(अ) कमल, कीर, केहरि, कपोत, गज, कनक, कदलि दूख पाइ। (सूर) 
(आ) कंबु कपोत कंठ . . . . . : | (सूर) 
7 58 $ ४68 ग्रीव कपोत बिसारी । (सूर) 

(ख) कंबू : कपोत के अतिरिक्त शंख से भी कवियों ने राधा-कंठ की समता देखी है 
(अ) कंबु कपोत कंठ . . . . . . । (सूर) 
(आ) कंबु कंठ, ताटंक गंड पर, मंडित बदन सरोज । 0, सर) 


. (१२) भुजा 

बढिल, मृणाल : राधा की बाहें कोमल हैं, इसलिए उनका सादूदथ प्रकृति की कोमल लताओं में देखा गया है। 
यों साधारण रूप से उनकी बाहों को बाहुवल्लि या बाहुलता' कह कर वर्णित किया गया है, किन्तु उनकी सुडीौलूता को 
और अधिक स्पष्ट करते हुए मृणाल से भी उपभित किया गया है।" सूरदास ने उन्हें कंजलता कह कर स्मरण किया है, 


(१३) कर 

(ख) कमल : बाहु मृणाल में हथेलियां लाल कमल सी प्रतीत होती हैं। 'रूपमंजरी” में नन्‍्ददास ने 
नायिका के रंगभीने करों का वर्णन करते हुए कहा है कि ऐसा लगता हैं जैसे एक कमल को दो कर दिया गया हो।' 
करों का वर्णन कमल के रूप में प्रायः सभी कवियों ने किया है। 


(ख) पबलव : कहीं-कहीं उसकी सुकुमारता और लोहित वर्ण का साम्य पल्‍लव में भी देखा गया है। यथा-- 


(औ) ४5०३६ करे सत्पल्लवैकच्छवि |“ 
(आ) कबहूँ कर पल्‍्लव सों केस निरवारत। गा 
(१४) उरोज 


राधा के नेत्रों के पदचात्‌ यदि किसी अन्य अंग में कवियों ने अपनी कल्पना-पदुता का परिचय दिया है तो उरोज 
में। जिस प्रकार उनके नेत्रों के लिए भांति-भांति के उपमान एक साथ लाए गए हैं उसी प्रकार उनके उरोज वर्णन के 





१. वहीं, पद सं० ३०५३॥ 
२. वही, पद सं० ३०५४॥ 
. ३. वही, पद सं5 १८१५॥ 
४. वही, पद सं० ३०५४। 
७. वही, पद सं5-३२३०१ 


६- (अ) राधे श्रीभुजवल्लि चारु वलये स्वं रूपमाविष्कुरु। --राघा सुधानिधि, इलोक १०० _ 
. (आ) लसदुभुजलता. . . . . . डे कर --वहीं, इलोक १७८ 
७. बाहु-मुनाल नाहु के अंसनि . . . . . . |. --भक्‍त कवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३७० 
८. . . . बाहु बली करि कंजलताई।। * .. --सूरसागर, पद सं० रेन्पड 


९. सुंदरकर राजत रंग भीने, एक कमल के जनु विचि कीने। --नंददास : प्रथम भाग (रूपमंजरी),पृ०७ 


१०. राधासुधानिधि (हिंतहरिवंश-) इलोक ९८। 


5 है: सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ४३ ।. ०.० 


लय 





सॉन्दर्य-चित्रण ७७ 


प्रसंग में भी कई उपमान एकत्रित किए गए हैं। वे सचन हैं, और उच्चत हैं।' वे चारु, चर्तूल और मुकुलित हैं।' आकोर- 
गत सौंदर्य के साथ-साथ वे घनी भत रसाइचर्य से परिपूर्ण हैं।! उनकी पीनता का उल्लेख अनेक कवियों ने किया है। 


भांकृतिगत साम्य में निम्नलिखित उपमान उपमा में ठहराये गए हैं--- 


(क) कमल, कमलरूकली : 


जहां पर वक्षोज का सात्विक सौंदर्य निरखा गया है वहां सरोज या कनक-पंकज-कली का सादृश्य वर्णित है। 
वे प्रेम सरोवर में उपजे मुखचन्द्र के प्रकाश से मुकुलित एक सरोज के द्विधा रूप हैं-. 
(अ) साद्रानुरागरससारसरःसरोजं 
कि वा द्विधा' मुकुलित मुखचद्धभासा । 
तचूतनस्तनयुगं वृषभानुजाया: (हित हरिवंश) 
(आ) हेमाम्भोरुहकुडमलच्छविकुच-दन्द्दे5रविन्देक्षणं ।* (हिंतहरिवंश ) 
(३) क्रीड़ासर: कनक पंकज कुडमलाय ।' (हितहरिवंञ् ) 


(ख) चक्रवाक : 


] 


कहीं-कहीं चक्रवाक पक्षी का रूप आंका गया है--- 
(अ) कुच चक्रवाक विलोकि बदन-बिधु, बिछुरि रहे अनबोल ।* (सूर) 
(आ) पीन पयोधर सघन' उनत अति, तातर रोमावली लसी री । 
हे चक्रवाक खग चंचुपुटी तें, मनु सेवछ मंजरी खसी री ॥“ (सूर) 
(इ) कुच कठोर चकवनि पर कंचुकि. . . . . . । (व्यास जी.) 
(ग) स्तवक : राधा के वक्षोज का एक स्थल पर हितहरिवंश जी ने स्तबक के रूप में स्मरण कर के अपनी 
रमणीक कल्पना का परिचय दिया है।*” ; 
(घ) कलश : कुंभ या स्वर्ण-कल्श की उपमा भी कवियों को काफ़ी प्रिय लगी है। राधा के उरोज श्री के 
हेमकलश का गवं निर्वासित करते हैं--- 





१. पीनपयोधरसघनउनत अति . . . | “मरसागर, पद सं० ३०६५ 
२. श्रीराधिके तव नवोद्गम चार्वृत्त। द 5. 
वक्षोजमेव मुकुलदय लोभनीयम्‌ । द “:हिंतहरिवंश : राधासुधानिधि, इलोक ४४ 
रे. «««- सच रसबनाइचय्य वक्षोज कुम्भ: । *-वही, इलोक ८४ 
. ४. वही, इलोक ३४। 
, ५६. वही, इलोक ९८ । ल्‍; 


६० वही, इलोक ३५ | 

७. सूरसागर, पद सं० १६६७ | 

८. सूरसागर, पद सं० ३०६५।. 

९. भक्‍तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३७३। द * खो 
१०. वक्षोजस्तवका छसद्भुजलता, . . | द :. ““रावासुधानिधि, इलोक १७८ 


| न्क | | 
है । 
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७८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


(अ) सर्वस्वसम्पुटमिव स्तनशातकुम्भ द ४ 
कुम्भद्वयं समर मनो वृुषभानुपृत्रया:॥* (हितहरिवंश ) द 
(आ) वक्षोजद्वितयेत हेम-कलशश्रीगर्व-निर्वासिनी । (हिंतहरिवंश-) 
नन्‍्ददास ने रूपमंजरी के मंडलाकार स्तन-वर्णन में कलश को भी तिरस्क्ृत कर दिया है--- 
(इ) मंडल दे जु उठे कुच दोऊ, आवे न उपमा आँखि तर कोऊ। 
श्रीफल, कुंम, संभू सम मानें, सरस कबिन तेउ नहिं परमाने || 
(ई) बाम कपोल बिलोल कुटिल लूट, उरज' रही अरुझाइ। 
स्थाम भूजंगिनि मनहु सुधा-घट, पीवत हू न अवाइ॥  (व्यासजी-) 
इन कलूशों को कवियों ने सुधा-पूरित कहा है। 


(&) श्रीफल 


रूप दोभा के बन में राधिका के स्तनयूग्म को कनकलता का फल या रस-कल्पतरु-फल' कहा गया है।किन्तु 
फल के विशिष्ट रूप में श्रीफल से ही उसकी उपमा अधिक दी गई है। 
(अ.) श्रीफल-कुच काँपि सु कल फूलें, लाजत मौरे आम ।' (व्यासजी-) 
(आ) उरज-करज गजकुंभ-हेमघट, श्रीफल-छबि की हानि ।” (व्यासजी,) 
(इ) सुभग श्रीफल उरज पानि परसत, हँकरि, रोषि। (सूर) द 
(६) ये सब उचित नवल मोहन कों श्रीफल कुच'. . ... . । (हिंतहरिवंश ) | 
(च) हेमगिरि : पीनता और उत्तुंगता की दृष्टि से हेमगिरि का उपमान सब से खरा उतरता है, * 
कुच उचनि हेम-गिरि अतिहिं राजे” (सूर) 
हितहरिवंश जी का एंक परिहासपूर्ण कथन है कि गोपन्द्र कुमार ने तो एक ही गोवद्धंन पव॑त प्रयत्नपुर्वेक धारण 
किया था, किन्तु राधा ने दो हेम-शेल धारण कर रखे हैं।।' 
(छ) शंभु : रेखांकित स्तनों की समता चन्द्रशेखर शंभु से की गई है। यथा, 
कुच युग पर नख रेख प्रगट मानों शंकर शिर शशि टोल | (हितहरिवंश ) 


/ आई 





१. राघासुधानिधि, इलोक ३३। क्‍ ' पक 
२. वही, इलोक १८२। क्‍ ' 
३. नंददांस : प्रथम भाग (रूपमंजरी-), पृ० ७। ही भर का आकर" हर, 
४. भक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं5 ४०३ । कप हज कक आय मा 
हु स्वानन्दपूर्ण रसकल्पतरोः फंलाय ! न --राधासुधानिधि, इलोक ३५ ह- 
हक ६. भक्‍्तकवि व्यासजी : वाणी, पद सं० ३७९३." जप के रे * 
.. ७. वही, पद सं० र६५॥ 8. जी 8 बह मेड बटर द 
. #.. ८. सूरसागर, पद सं5० १८०९ । 
.. ९, हितचौरासी, पद सं० '४४॥ 
१०. सूरसागर, पद सं० १६६०३... 
११. श्री गोवर्धन एक एवं भवता पाणों प्रयत्नाद्धतो। पा हा 
. राधावष्मंणि हेम-शैल युगले दृष्टेडपि ते स्यादुभयम्‌॥।.... --राधासुधानिधि, इलोक २२३ 
१२- हिंतचौरासी, पद सं० २३। 8 


क्ः अी 


सौन्दर्य-चित्रण ७९ 
(१५) रोमावलो 
(क) यमुना: रोमावली का सौंदर्य वर्णसाम्य के कारण नीली यमुना-सी देखा गया है । 
(अ) रोम राजि मन्‌ जमुन मिली अधघ . . . . . . । (सूर) 
(आ) मानहु सैल सिंधु तें निकसी नील यमुन जल धार री ।* (गदाचर भट्ट ) 
(ख) शुंड : शुंड से भी उसका साम्य देखा गया है। ऐसा प्रतीत होता है मानों नाभि रूपी अमृत-कुंड में मदन 
का मतंग अपनी शूंड से बस रहा है। 
 (अ) पीन उरोज कुंभ रोभावलि, राजति ता अति सुंड री। (गद्यवर भट्ट 
(आ) कुच जुग कुंभ, सूंडि रोमावलि . . . . . . । (सूर) 
(ग) शंवाल : एकाध स्थल पर उसे शैवाल-मंजरी के रूप में स्मरण किया गया हैं। पीन-पयोवर के नीचे 
रोमावली ऐसी प्रतोत होती है जैसे चक्रवाक की चंचुपुटी से शैवाल मंजरी गिर रही हो। उदाहरणार्थ --- 
पोन पयोवर सबन' उनत अति, तातर रोमावली लरूसीरी। 
चक्रवाक खग चंचुपुटी तें, मनु सैवल मंजरी खसीरी ॥।' (सूर) 
ऋूपमं जरी' में नंददास ने रोमावली को कई रूप में देखा है। कभी ऐसा लगता है कि उधर से वेणी की परछांई 
। है, कभी ऐसा कि नीलमणि किकिनी की ज्योति की छाया हो, अथवा लटी-सी कटि देख कर कर्तार ने उसे 
रोमघार का आधार पकड़ा दिया हो। 


(8६) नाभि 
गंभीर नाभि के लिए सुहृद की उपमा रूढ़ रही है। कभी-कभी उस सुहद में अमृत के अवस्थान हेतु उसे 
अमृतकुंड कहा गया है। यथा, 
(28 5 नानि सुहृद आकार।" (सूर) 
(आ) मानहुँ मदन मतंग वस्यौ है नाभि अमृत के कुंडरी।” (गदाधर भट्ट ) 
(इ) नाभि गंभीर मीन मोहन मन खेलत कौ हृदनी । (हितहरिवंश:) 


(१७) कदि 


. केहरी लंक : सुकुमारी राधा की कटि अति कृश है। उरोभार की शोभा क्षीण कटि की तुलता में परखी गई 
है। अपनी क्षीणता में वह केहरि के लूक-सी प्रतीत होती है। द कक 





« सूरसागर, पद सं० ३०७२। 
२. गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ३९। इक ला 
३. गदाघर भट्ट की वाणी, पद सं० ३९ ॥ द ७ 
* ४. सूरसागर, पद सं० ३२२७। |; 

५. वहीं, पद स० ३०६४। न्‍ द 
६. नंददास : प्रथम भाग (रूपमंजरी ), पृ० ७। 

७. सूरसागर, पद स० ३२२७छ।॥... 

४. गदाघर भट्ट की वाणी, पद सं० ३९ । 

९. हितचौरासी,; पद सं० २९। 


श्र 
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(अ) गौर तन सकुँवार स्यामा सुघर केहरि लंक।' (गोविन्दस्वामी-) । 
(आ) कटि के भय मृगराज डर॒यौ।  (सूर) 
हितहरिवश जी ने राधा की कटि को क्षीण और थोड़ी” कहा है। 
कटि के सौंदर्य में कवियों की दृष्टि इतनी रम गई है कि उदर का सौंदर्य ओझल हो गया है। उसे प्रायः कटि से 
एकाकार कर के देखा गया है। राधा कृशोदरि' कह कर सम्बोधित की गयी हैं।* 


(१८) अधोदेश : (नितम्ब, जंघा, जानु ) 


जंबे कदली-खंभ के सद्द हैं, कहीं उन्हें जलचर के सदुश भी कहा गया है। कृश कटि की तुलना में जघन और 
नितंब भारी हैं। राधा पृथुल नितंबवती हैं। | 
(अ) क्ृश कठि, पृथु नितम्ब किकिणि ब्रत, कदलि खंभ जबनी ।' (हितहरिवंश ) 
(आ) क्ृशकटि, उदर गंभीर नाभियुट, जघन नितम्बनि भारी । (हिंतहरिवश) 
(६). ६ +य क कदलि जंघ जलचर गति चोरी ।* (हितहरिवश ) 
(ई) ... . . - राजति, जंघ जुगल रंभा री | (सूर) 
(उ) पृथु नितब, कटि छीन, हंस गति, जबन सबन कदली।' (सूर) 
(१९) चरण : चरणों में कवियों की दृष्टि बहुत रमी है। वे उसकी' मृदुलता और सौंदयं-श्री पर न्योछावर 
हुए हैं। राधा के चरण छविपूंज हैं। छवि उनके चरणों से लगी डोलती है---] छवि डोले चरननि सौ लागी ” 
उनके पद-विन्यास से पृथ्वी स्थल-कमल (गुलाब) की तरह प्रफुल्लित )े जाती है।*' छवि में कंज, प्रकाश में 
चंद्र और पल्‍लव-प्र भा को धारण किए हैं वे। यथा क्‍ ध 
(अ) अद्भुत पद-पल्लव प्रभा, मृदु सुरंग छबि ऐन।** (श्रुवदास) 
(आ) नख मनि प्रभा प्रतिबिब झलमले कंज चंदनि के यूथ मानो पायन परत है।' (ध्रूवदास) 
(इ) पद अम्बुज जावक जूत, भूषन प्रीतम उर अबनी । (हितहरिवंश) 


आशा 


#/न 
क् 


गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ५१६। 
- सूरसागर, पद सं० ३३९४। 
पट नील, कंटि थोरी | हितचौरासी, पद सं० ६७। 
वही, पद सं० ४०। 
५. वही, पद सं० २९। 
.. ६. वही, पद सं० ४५। 
७. वही, पदु सं5 ४३। 
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८. सूरसागर, पद सं० १८१५। है "2 आग क है पक हक 
९. वही, पदसं० ३२३६३. 5... अर कक का 
. १०. श्रुवद्यस : बयालीस लीला, पृ० १९८ (नेह मंजरी लोछा पा 
११. उत्फुल्लस्थक पंकजामिव भुवं रास पदनन्‍्यासतः। “”:हिंतहरिवंश : राधासुधानिधि, इलोक ८९ 
१२. श्ुवदास : बयालीस लीला, (भजन शाुंगार सत लीलछा) पू० ८१।.. | क्‍ द 
१३- वही । क्‍ 


,...._ १४. हितचौरासी, पद सं० २९।.. 
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गुल्फों के सौंदर्य पर भी कभी-कभी किसी कवि की दृष्टि जा पहुंची है। वे गुलाव के प्रसून से विदित होते हैं--..- 
गुलफ गुलाब प्रसूव निरंखि अलि पिय गति भूली ।* पदतलू अरुण और जत्यन्त मृद हैं। चरणतल में दिव्य चिह्न जगमगा 
रहे हैं। उदाहरणार्थ--- 
जावक रंग सुरंग अरुण महंमृदु पिय पदतल। 
पिय हिंय को अनुराग रूग्यों जनु प्रणवत पल पल ॥६५॥। 
अरुण-चरण-तलचिन्दह्र चार जगमगत विराजें। 
मो मनके अनिछापष छगे जनू पदरज काजें।।६६। 
(२०) गन : राधा के गमन की गति कभी हरिणी-सी मतवाली, कभी हँसी, मोरी, मुगी-सी क्रीड़ामय 
हे री है ++- 
क्र) करिणो (अ) चलति गज चालिनि। (गोविन्दस्वामी) 
(आ) मदनमद मत्त गजगामिनी। (हिंतहरिवंश) 


(ख) हंसी, मोरनी, मृगी : देखे हंसी मोरी मृगी मोहि रही (अ्र्वदास) 


कृष्ण : नेसगिक रूप : 
कृष्ण के अंग्-प्रत्यंग का रूपांकन भी परम्परागत उपमानों द्वारा किया गया है। राधा के लिए जो उपमान 
प्रयुक्त हैं वे ह। कृष्ण के लिए भी । रूप के बोध का जो साधन स्त्रीरूप के अंकन में अपनाया गया हैं वही पुरुष-रूप में भी । 
मदहुल्वपूर्ण केवल इतना है कि स्त्री-सौंदर्य के नलशिख की नैसरगिक छवि जहां नाथिका-भेद की परंपरा के कारण चर्चा 
का विषय अधिक बनी हुई रहती है वहां क्ृष्ण-रूप के नख-शिख का उतनी ही मात्रा में, उसी प्रकार रम' कर चित्रण करना 
भक्‍त-कवियों की आराघध्य के प्रति भक्ति का निदर्शन करता है। राधा आराध्या हों अथवा कृष्ण आराध्य, इष्टदेव 
होने के कारण एक के रूप का महत्व दूसरे से कम नहीं है। रूप-चित्रण में दोनों समान भाव से समादृत हैं। अतएव 
यहां पर कृष्ण के नख से शिख तक का सौंदर्य प्रस्तुत करता, यद्यपि रूप-बोध की पुनरावृत्ति-सी होगी किन्तु सांप्रदायिक 
महत्व को ध्यान में रखते हुए निरयक न होगा। जिसके रूपाकर्षण के सूत्र को थाम कर ब्रज में अनन्त लीलायें घटित 
आ करता हूँ, वृन्दावन के उस अप्राक्तत मदन की रूप-चर्चा लोभनीय है। कृष्ण की मुरली में चराचर को म॒ग्ध करने 
. की जो एक दिव्य बवित है, वही दिव्य शक्ति नूतन जल्धर सदृश कोमल और रस-धन देहधारी घनश्याम की अंगमाधरी 
* | भी है। कृष्ण चराचर को प्रीतियुक्त और मोहित करने की क्षमता से संपन्न हैं। वे सौंदयय के चरमनिधान हैं 
सौन्दर्य का आदि-रूप अभिव्यक्त है। यद्यपि उस आदि-रूप की प्रस्थापना उन रूढ़ियों द्वारा ही हो पाती है जो द्रष्टाओं 
को मान्य है, तथापि वे ऐसी अद्भुत छवि और जतुल आकर्षण से भर कर जवतार-क्ृष्ण में साकार होती हैं कि उनकी 
सॉदिय-सम्पन्नता के प्रति सन्देह नहीं रह जाता। वे रूढ़ियां सजीव होकर हमारे चित्त और भाव को जिस अलौकिक 
उन्‍्माद से आह छादित करती हैं उससे उनके पिटे-पिटाये होने और बासीपन की आन्ति जाती रहती है। हमारी सौंदय॑- 
जतना का जाग्रत करने और उसके द्वारा एक सूक्ष्म भावलोक का निर्माण करने में सौंदर्य की ये रूढ़ियां जितनी सक्षम हैं 
| छः ह डा | 
निम्बाक माधुरी : (गोव्विन्ददव जी), पृ० श्छशर।.... ' -. ७ 
वही, पृ० १७२। द हा 
गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४१। 
कट ४. हितचौरासी, पद सं० ७१। 
- श्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० ८३। 


आम 
हज. >> 











८२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


उतनी मात्र कल्पना की चमत्कारिक यूझ-बूझ नहीं । इन्हीं के माध्येम से चेतना का वह निगृढ़ स्तर उद्घाटित होता 
जिसमें सौंदर्य को पृर्णतम अभिव्यक्ति मिलती है, उसका परम रूप (2050प/८ #०7४) प्रकाशित होता है। क्रष्ण 
के नेत्र से लेकर पदांगुलि तक में उसी नित्य रूप-तत्व का उद्घाटन है। 


(१) केश 

कृष्ण के केशों में ही उनके आकर्षण का मंत्र बोलना शुरू कर देता है। उनके सुन्दर केशों में सभी गुण हैं, वे 
स्तिग्ध हैं, स्निग्ध ही नहीं, निविड़ हैं; यह स्निग्ध निविड़ता कुचित है और काली हैं। स्निग्धता और कालापन पन्नग 
से और कुंचित कालापन भौंरा या अंधकार से साम्य रखता है। कुटिलता के लिए रूंगर या उसकी मोहिनी शक्ति के 
लिए मन्मथ का फंदा जैसे साधम्यम्ूलक उपमान खोजे गये हैं। 

(क) स्तिग्घ, निविड़, कोमल, काले : चंपकली द्वारा कृष्ण के केशों के शंगार में उनकी स्निग्धता को कवि ने 
अलग करके परखा है।' वे केवल स्निग्ध ही नहीं, साथ ही घने भी हैं। विरल केशों से सौंदर्य का ह्वास हो जाता है। 
कृष्ण के स्तिग्ध और निविड़ केशों की अपनी ही छवि है, यद्यपि उसमें चंपकली को बीच-बीच में पिरोया गया है।' 
कोमलता उस स्निग्धता और निविड़ता में विशेष उमिल आकषंण उत्पन्न कर देती है। इस कोमल सौंदय की' व्यंजना 
के लिए ही कवि ने चिकुर' शब्द का प्रयोग किया है।' 

चिकने काले केशों में विशेष सौंदय रहता है। उस चमकीले कालेपन को द्योतित करते के लिए भौंरा जितना 
उपयुक्त उपमान है उतना कदाचित्‌ और कोई नहीं, यद्यपि भौरे से केशों की कुटिलता का भाव ही अधिक प्रस्तुत किया 
गया है। कालेपन के लिए अंधकार की उपमा प्रिय रही' है। क्‍ 

(ख) कुंचित : उनमें चरम आकर्षण का गूण कुंचित होने के कारण आता है। वे कोमल हैं किन्तु कुडिल 
हैं।' काले घुंघराले बालों के गुच्छे कमल पर मंडराते भौरों के समूह से लगते हैं।' बल्कि वे इतने अधिक कुंचित हैं कि 
उन पर भोंरों को भी न्‍्योछावर होना पड़ता है।” केशों के कुंचन की अतिशयता का बोध कुटिल शब्द से कराया गया 
है। और वर्तुलाकार कुटिकता का साम्य लंगर अथवा मन्मथ के फन्दे से ठहराया गया है। केशों की कुटिलता का. 
विषयीगत सौंदयं-बोध मन्मथ के फन्‍दे के द्वारा व्यंजित हैं। स्वाभाविक रूप से कुटिल अलकें जब भ्रूवों पर आ जाती 
हैं तब ऐसा विदित होता है मानों कामदेव फन्दे फांद कर दो मछलियां (नेत्र ) तट पर खींच लाया हो ।“ निरपेक्ष होकर 
कवि जब इनके सौंदर्य का अंकन करता है तो उसकी कल्पना अत्यन्त सुन्दर चित्र बना डालती है, मुरली पर आनत नेत्रों 
को रथ से विडरते हुए मृग समझ कर शंकित शशि ने केशरूपी मनोहर और भारी लंगर डाल रखा है। यह उपमा सचमुच 


१. स्तिग्ध अलक “बिच बिच राखी चंपकली अरुझाई।. --गोविन्दस्वामी : पद सं हु, सं० ३६४ 





२. स्तिग्ध निबिड़ अलकावलि अति छवि बिच बिच चंपकली पोहनी। .  --वहीं, पद सं० ४२७ | 
३. चिकुर कोमल कुटिल राजत +|.... .. ---सूरसागरं, पद सं० २८३८ - 
४. अलक पर वारवदि,अँव्यारी । अप 8 0 7 5... वहीं, पंदसं० एं४५३ .. .॥ 
५. सूरसागर, पद सं० २८३८। मा आओ अल पक के श | 
६. बदन सरोज ऊपर मधुपावली मानों [फिरि आई हो । हल कल 5 
कुंचित कच बीच बीच चंपकली अर्झाई हो॥ .-.. +/. | |/|/_/यऑयऑय्य्झ़ 5] 
5. --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० २६९ 

७. कुंदटिल कच पर भौंर वारों ।. . ७ 7. ४ . “सुरसागर; पद सं० रड५५.... 

पु । है“ 


८. कुटिल अलूक सुभाई हरि के, भ्रुवनि पर रहे आइ।.. द 
मनो मन्मथ फाॉँदें फंदनि, मीन बिबि तट ल्याइ॥ || नही, पद सं० रथ४प 


हा | के 











 साौन्दरय॑-चित्रण ८३ 


अलभ, 


| अनुपम है। यों सामान्यतया वे आक्रुंचित लहर अथवा तरंग का-सा रूप धारण किए हते हैं। किन्तु यह तरंगायित 
शोभा मानो प्रेम की है। द 

यह घुबराऊापत जब उुच्छों में मुख पर नहीं विखरता, उसका अग्रभाग किचित्‌ अधिक अलग-अलग होकर कमल- 
दल-सी पलकों पर छा जाता है तब एसा प्रतीत होता है मानो सपिणियां गगन से उतर कर दल पर फन फैलाए हुए 
'अ-सादय के गुण एवं प्रभाव का कथन इन्हीं उपमानों द्वारा किया गया है। 


58 । 


कि | है। 


(क) कटीली : कृष्ण की भूकुटि के सौन्दय का प्रथम गूण है उसका कटीलापन । वह स्निग्ध और सरल नहीं 
है। कांटे का कटी छापन है उसमें, इसी चुभते सौंदर्य से वह गोपियों को बिना मोल खरीद छेती है। इस कटीलेपन 
में जब चपलता मिल जाती है तब उसे देख कर कवि को शरत्कालीन चंचल मछली का स्मरण हो जाता है ।' भ्रवों के 
इसी सादिय को लक्षित करते हुए मी रांवाई ने नन्‍्दनत्दन का वर्णन किया है: कुटिल भुकुटि तिलक भाल' ।'* यह कुटिलता 
कृष्ण-सोंदय का अनिवाय गण है। 

(ख) बंक, विकट : इस रुचिर भृकुटि का दूसरा गुण है उसका टेढ़ा होना।" जब कृष्ण मथरा चले जाते 
हैं तब विरहातुर गोपियां उनकी वंक भृकुटि की सैन को फिर से एक बार देख लेना चाहती हैं।* किनन्‍्त क्रृष्ण की भूकुटि 
का यह टढ़ापन कोई साधारण टंढ़ापन नहीं है। वे भौंहें अत्यन्त विकट हैं। उसकी विकट छवि को निह्वारते हुए गोपियां 
कभी तृप्ति का अनुभव नहीं करतीं । विकटता का मूल कारण है उनमें निहित खिंचाव या तनाव की-सी स्थिति। इंस 
विकट रूप से खिंचे होते के कारण वेया तो धन्‌ष की भाँति प्रतीत होती हैं अथवा अत्यधिक तंनाव के कारण बाण की 
भाँति। विकट भूकुटि को देख कर ऐसा रगता है मानो मन्मथ अपना चाप भेंट में अपित करके बैठ गया है।*” इस विकट 
घनुष को देख कर खंजनरूपी चंचल नेत्र डर जाते हैं, उड़ नहीं सकते पर उड़ने को अकुलाते-से रूगते हैं।*' किन्तु जब 
विकटता कुछ और खरी हो जाती है तब भुकुटि न केवल घनुष-सी. प्रतीत होती है बल्कि मनन्‍्मथ के बाण का रूप धारण 
कर लेती है। उसके ओर-कोर' के आगे मन्‍्मथ भी अपने वाण रख देता है। 





१. उपमा एक अनूपम उपजति, कुंचित अलक मनोहर भारे। 


विडरत विज्ञकि जानि रथ तें मृग, जन्‌ ससंकि ससि लंगर सारे || --सूरसागरं, पद सं० २४१५ 
२. विथुरि अलके परी मानहु, प्रेम-लहरि-तरंग | के ... वहीं, पद सं० २४३३ 
३. इक इक अलक लटकि लोचन पर, यह उपमा इक आवति। द 
मनहुं पन्नगिनि' उतरि गगन तें, दल पर फन परसावति॥। “वही, पद सं० २४२७ 
४, भौंहें कःट कटीलियाँ (मोहिं) मोल लियौ बिनु मोल । .... “वहीं, पद सं5ठ २०७५ 
५. अभ्रकुटि इमि नव कंज पर जनु, सरत्‌ चंचल मीन । द .. वहीं, पदसं० १९९८ 
६. मी'रांबाई की पदावली, पद सं० ९। डा 2४ 
” ७. टेढ़ी भाति-रचिर भृकुटी पर देखत कोटिक काम गए दबि। --चतुर्भ॑जदास : पद संग्रह, पद सं० १८९ 
८. वहीं, पद सं० २२७। |... ७ क्‍ 
९. भृूकुटी विकट कमल दल ऊीचन छबि निरखत न अवाऊँ। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं०४३३ 
१०. भृकृटि मानों चाप घरि भेंट बियक्यों मेन । . -चतुभूजदास : पद संग्रह, पद सं० २१८ 
११. भ्रकुटी बिकट नेन अति चंचल इहिँ छबि पर उपमा इक धावत। 
धनुष देखि खंजन बिबि डरपत, उड़ि न सकत उचिबे अकुलावत। --सूर सागर, पद सं० १९८६ 


१२. बिकट भूकुटि की ओर कोर ते, मनन्‍्मथ-बान धरयोरी।._._. . >-वबहीं, पद सं० २ ०्द्वे 


ञ पु 











८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


कुल मिलाकर कृष्ण की भृकुटियों का सौंदर्य कामदेव के धनुष को मात दे देता हैं। वे भुवन-मोहकारी 
भौंहें मन्मथ के चाप-सी शोमित रहती हैं।। उनके विलास को देख कर कोटि मनन्‍्मथ आत्मविस्मृत हो 
रहते हैं। द 
घन्‌ साम्य के समानान्‍्तर रथ के जुबवा से भी उतका साम्य खोजा गया है। उनके नेत्र रूपी मृग भौंहों के 
रथ-जुवा में जूते रहते हैं। 


(३) नेत्र 


कृष्ण के नेत्रों का सौंदर्य उनकी विशालता, गहनता, चंचलता और प्रेमासक्ति में आंका गया है। उनके रूपगत 
सौन्दर्य को भावपेशलता सहित उपस्थित करके नेत्रों के विशिष्ट एवं अद्भुत प्रभाव की ओर कवियों ने ध्यान आकर्षित 
किया है। हाव-भाव, कटाक्ष में उनकी जितनी शोभा है, नेसगिक रूप में उससे कम शोभा नहीं हैं। 

(क) विज्ञालता : नेत्रों के सौंदर्य का सर्वप्रथम कारण है उनका विशाल होना। कृष्ण के विशाल लोचनों 
की चितवन में इतना आकर्षण है कि वह कोटि कामदेवों को लज्जित कर देती है। ब्रजदेवियों को जो अंग सब से अधिक 
मुग्ध करता है वह है कृष्ण का विशाल नेत्र, उसे देखते ही वे प्रेम में बंध जपती हैं।' वे नेत्र अति विकसित हैं, कदाचित्‌ 
कृपा के आवेश से।* उनके सुन्दर नेत्रों की अति विशालता अपनी आकर्षक चितवन से मन का न्‍्योछावर (ओल) 
मांगती हुई प्रतीत होती है।' कमल-दल से नेत्रों की विशालता का अपना सौंदय तो है ही, उस पर से उसमें चारु चितवन 
के गूढ़ भाव-सूचन का सौंदर्य जुड़ जाता है। इस विशालता में समुद्र का भाव है। अर्थात्‌ यह विशालता गम्भीरता 
और गहनता से समन्वित हैं। 

(ख) रंग : नेत्र की पुतछी एवं पलक के दोनों ओर व्यामता, भीतर की शुभ्रता तथा नेत्रान्तों किवा नेत्र के 
डोरों की अरुणिमा के संगम से जिस सौंदर्य की सृष्टि होती है वह नेत्र-सौंदय के रूप-वेचि त्रुय में भाव-वेचित्रुय का योग 
कर देती है। विशिष्ट वर्ण प्रकृति के विशिष्ट भावों के प्रकाशक होते हैं। कृष्ण के नेत्रों की शुश्रता श्यामता अ(र अरू- 
णृता क्रमशः सात्विक, स्वप्निल और प्रखर सौंदय की किरणें विकीर्ण करते हैं। उनके नेत्रों में प्रकृति का सत्व, रज और 
तम जैसे दिव्य हो उठा है। इसीलिए कृष्ण के नेत्रों में अपनी अलग द्यति है, उनमें वर्णों का आत्यंतिक अर शुद्धतम विकास 


१. भोंह मनमथ चॉप भवन मोहें। ““गोीविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६७ 


२. भूद्ु बिलास देखते कोटिक मनम॒ व रहे भूले । शो +जही, पद सं० ४०० 
३. बदनश्रभामय चचल लांचन, आनंद उरन समात। 

मानहूँ भौंह-जुवा-रथ जोते, ससि नचवत मृग मात ॥  --सूरसागर, पद सं० २४२३ 
४. चितवनि लोचत बिसाल कोटि-काम, लजावे।. --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० २८७ 


५. सब सुंदरि घर घर ते आईं निरखति नैन -बिसाल। 
.. गोविन्द प्रभु ऋ#क चित चोरयो तब बँधी है प्रेम की पाल । द द द 
का ““गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ६६ 


६- अति मद तरुन विधूनित छोचन“अति विकसित रस कृपा अवेस।.. >जयहीं, पद सं० ३६६. *' 
” ७. बने बिसाछ अति लोचन लोल) ... . जम आल 

- चिते-चिते हरि चारु बिलोकनि, मानों माँगत हैं मत ओल । . --सूरसामर, पद सं० १२४८ 

८. बने बिसाल कमल दल नेन । द कक. 5 उप 

: ताहू में अति चारु बिलोकनि, गृढ़ भाव सूचति सखि सैन॥..... >-वही, पद सं० २३९४ 

९ नन बिसालऊ समुद्र से. . .......। . .. हा  चिनाल अजय ७ “यही; पद सं० २९४१ 


५ 











दा के 


सौन्दर्य -चित्रण ८५ 


पाया जाता है। उनके इवेत इथाम और अरुण रंगों में गंगा, यमुना और सरस्वती का संगम प्रतीत होता है।' अन्य स्थल 
पर, इवेत, रक़्याभ और नील कमलों से उनकी समता देखने में कवि नेत्रों के स्निग्ध सरस और पवित्र विकास की सूचना 
देता है। क्रष्ण के आँखों का विकास शुश्र शरद ऋतु के कमलू-सा है, नितान्त विमछर और कोमलोज्वल ।* वे अपनी 
कान्ति से शरद-कमल को भी अपहृत कर लेते हैं। कमल के सब प्रकारों को--इन्दीवर, राजीव, कुशेशय--नेत्र की 
त्रिवर्णो छवि ने जीत रक्खा है।' इन्होंने कमल की न केवल सब जातियों को वरन्‌ उनके गुण को भी पराजित कर 
दिया है। 

इन तीन रंगों में भी कविगण नेत्रों के रक्तिम भाव से सवधे अधिक मुग्ध हुए हैं। कृष्ण के नेत्र रतनारे हैं और 
कमल के समान फूले हुए हैं। यह रक्विमता मात्र वर्ण की प्रकाशक नहीं है, गुणों की भी है। कभी तो क्ृष्ण के नेत्र 
अतिमद से विवृणित होने के कारण लाल हो जाते हैं, कभी क्रपा-रस के आवेश के कारण । उनकी इन दो अवस्थाओं का 
गोविन्दस्वा्मी ने कई स्थलों पर निर्देश किया है। क्‍ 

(अ) अति विसाल आकर्ष अरुत अति नैन कमल मद घरना।' 

(आ) अति मद तरुन विधनित लोचन ।* 

(इ) गोरज छुरित कपोल अलक ज्‌ कृपारस नैन सुरंग।* 

(ई) नेन छबीले तरुन मद माते। 


भक्त कृपा रस सदाई प्रफुलित मानों कमल दल राते ।* 
..नैत्रों के इस वर्णात्मक सौंदर्य के साथ-साथ उनके भावात्मक रूप-विधान की सुन्दर कल्पनायें दर्शनीय हैं। 

« (ग) कमल: अपने आकार में वे नेत्र कमल के समान लगते हैं। उस रूप में वैसी ही कोमलता, बैसी ही 
पवित्रता विराजमान रहती है। कृष्ण को, अधिकतर, 'कमल-नयन' कह कर संबोधित किया गया है।* उनके नेत्रों में 
सरत्त सरोवर के सरोज की सुधा भरी हुई है।'” 'जलजात' और अम्बूज' शब्दों से उसकी स्निग्ध सरसता का द्योतन 
होता है। यह रस कनी-कभी कृपा का रस होता है; कृपा-रस से उनके नयत-कमल फूलते हैं।' 

कहीं-कहीं पर साक्षात्‌ कमल से उनकी उपमा न देकर कमल के दल से दी गयी है, जेसे--- 





१. अरुत, स्वेत, सित झलक पलक प्रति, को बरने उपमाइ । 


मनु सरसुति, गंगा, जमुता सिल्ि, आखत्रम कीन्हों आइ॥ . -सूरसागर, पद सं० २४३१ 
२. नेत सरद सरोज. . . । --वही, पद सं० १९९६ 


२े. मनोहर है नैतनि की भाँति। 
मानहुं दूरि करत बल अपने, सरद-कमल की कांति॥। 


इन्दीवर राजीव कुसतेसय, जीते सब गुन जाति। “वहीं, पद सं० २४२९ 
४. अब मोचन लोचन रतनारे, फ ले ज्यां जलजात । ं कर +-वही, पद सं० १८२४ 
५. गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३०४। पर । 
हि ६. वही, पद सं० ३६६। 0 & 


७9. वहीं, पद सं० ३८५। 
८. वहीं, पद सं० ४४५। 


९. छाडि देहु यह बानि प्यारे कमल नयन मनमोहना । “पंतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं5 २६ 
दे 


१०. सरस सर सरोज सुथा नेननि भरि पाई। “जहीं, पद सं० १८४ 
११. कृपारस नैन कमल फूले।.. “गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं5० ४०० 
छः क्‍ हि | | ह ह ह | श्् 
ध्ाा 





८६ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


च्छ ६७ 


(अ) भूकुंटी विकट कमल दल लोचन छबि निरखत न आधाऊँ।' (गोविन्दस्वामी ) 
(आ) गोकुल-राइ-कुमार कमल दल लोचना। (चतुर्भजदास ) 

ऐसे स्थलों पर लोचन' शब्द का प्रयोग साथंक है। उससे न केवल नत्रां की मूंदलता का बोध होता है वरन 
उसकी विरल कोमलता, जो कमल की सघन कॉमलता में चरितार्थ नहीं होती, कमल-दल में अभिव्यंजित हो जाती है। 
पंखडी के सौंदर्य में नेत्रों और पलकों का सौंदर्य देखा जा सकता है। 

(घ) भंग: यदि रस और कोमलता में कृष्ण के नेत्र कूमल क। समता करते हैं तो उन विशाल अखों का शील 
और पानी मग की समता करता है। मृग के नेत्रों में विशालता का, कजरारेपन का सौंदर्य तो हैं ही, सबसे आकषक 
है उनकी आव। क्ृष्ण-नेत्रों के इस अनुपम सौंदर्य के आगे मृगछौनों की आँखें भी आत्महारा हो उठती हैं।' उन्हें देख 
कर मग बन में छिप रहता है।' युवतियों का मन ये कुरंगरूपी अरुण दुृग ही हरण करते फिरते हैं। 

नेत्रों का तरल सौंदर्य मग के नेत्रों से आंका गया है, पर कहीं कवि की कल्पना ने उनकी कठिन चितवनकों 
मग के विषाण से उपमित किया है।* वाण को छोड़कर मृग के विषाण की कल्पना करने में कवि की दृष्टिकी सराहना 
किए बिना नहीं रहा जा सकता। 

(झ) खंजन, मीन : कृष्ण के नेत्रों ने सरलता व तरलता मृम-नेत्रों से लिया है तो चंचछता आर चपलता 
मीन तथा खंजन से ले लिया है। अथवा यों कहा जा सकता है कि जब क्ृष्णके नेत्र चंचल हो उठते हैं तब वे मछलीसे 
प्रतीत होते हैं और जब अत्यन्त चपल तो खंजन से। उनके नेत्रों के! चपलताका देख कर श्रतात हाता है कि खंजरीट 
व्यर्थ ही चपल हुए, और मछलियां तो पानी के नीचे दब जाती हैं।” उनकी चंचल और चपल चारु चितवन को देख 
कर कवि के चित्त में खंजल और मीन की उपमायें भी नहीं समा पाती । उन्हें देख कर उपमाओं के लिए आकुलूता 
होने लगती है, किन्तु वे मिछती नहीं । चपलता के अतिरिक्‍त क्रीड़ामय स्वभाव के कारण भी कृष्ण के नेत्रों को खंजन 
कहा गया है : वे अपने रंग में क्रीड़ित रहते हैं। द 

(च) चकोर : खंजन के अतिरिक्त चकोर पक्षी से भी कृष्ण के कज्जल नेत्रों की उपमा दी गई हैं, भाव 
साम्य के कारण ही । वे राधा के बदन-इन्दु के किरणपान के लिए तृषित चकोर से हैं। राधा के सुधामय मुख-चर 
के दर्शन के लिए वे चकोर-स्वरूप हैं। 


१. गोविन्द: स्वामी, पद संग्रह ४३३। 


२. चतुर्मुजदास : पद संग्रह, पद सं० ८० । 
. ३. खंजन अर मधुप मीन, भूले मृगछाना। --म।राबाई की पदावली, पद संठ ९. 
४. देखि हरि जू के नेननि की छबि। ' कं 
गएबन मृग जल मीन रहै दबि।... . --सूरसागर, पद सं० १८२३ 
छ्‌ जुवतिन मत्त हरत्‌ फिरत अरुन द्ग कुरम >>गीविन्दस्वामी' : पंद संग्रह , पद सं० ५५ 


६. चितवत कठिन कठोर कठिन, मृग विषान' से जानि | 
“-“गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १३० 


» ७. खंजरीट अति बूथा' चपल भए, गए बन मृग जल मीन रहे दबि । . “-सूरसागर,पद सं० १८२३ 
८. खंजरीट मृग मीन विचारति उपमा कौ अकुलाति। पे कल द द 
चंचल चारु चपल अवलोकनि, चितहिं न एक समाति। .. ..- _--वहीं, पद सं० २४२९ 
नथन जुग खंजन क्रीडत अपने रंग। . “-चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० २१९ 


१०. तृषित छोचनि चकोर मरे तुव बदन इंदु किरनिपान दें री। द हे 
लग की अर द --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४७ 
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कृष्ण के नेत्रों का भावना-मूलक सौंदर्य राधा के सौंदर्यपान के लिए तृपित रूप में ही अधिक हुआ है। यों 
तो खण्डिता प्रकरण में या प्रात:काल उनके मद वृणित अलसित नेत्रों ने अनेक कवियों को आकर्षित किया है, विशेष- 
कर वल्लभ-संग्रदाय के कवियों को, पर प्रसंगविश्ेष से स्वतन्त्र उनका भावमूछक सौंदर्य राधा की रूपासकित में 
ही देखा जा सकता है। राधावल्लभ-संप्रदाय में इस पक्ष पर वहुत वल दिया गया है। वे प्रिया के वदन'म्बुज रस 
में अठके अन्यत्र नहीं जाते। वे राधा के सर्वाग में विध जाते हैं।' प्रियतम के यूगल खंजन-नथनों को' राधा की 
विविध निवंधन-डोरियों ने बांध रखा है॥। का, 

कष्ण के नेत्रों की प्रियाबीनता का स्वामी हरिदास ने भी अत्यन्त मामिक रूप प्रस्तुत किया है। राधा के 
वदन-अमृत के पंक में कृष्ण के दोनों नेत्र फंस जाते हैं। जब उन्हें निकालने के लिए चित्त आगे बढ़ता है तब वह 
सम्पुट हो कर रह जाता है।' और वह इसी स्थिति में रहने में सनन्‍्तुष्ट है। बी, 

नेत्र को बरुनियों का अछूग चित्रण नहीं हैं, मछली की उपमा में उनके' कटीलेपन और उनकी चपलता को 
देखा जा सकता है। 


(४) नासिका 


कृष्ण की नासिका के लिए चाहे जो भी उपमायें दी गयी हा, वह सभी स्थिति में अत्यन्त ललित है। लालित्य 
उसका विशेष गृण है।* 

मी रॉबाई को मोहित करने वाली ननन्‍्दनन्‍्दन की नासिका सुभग है।' अपनी सुभगता और ल्यलित्य में वह 
भिन्न-भिन्न आकार की रूगती हैं। उसके आकार का साम्य निम्नलिखित उपमानों से खोजा गया है-- 

/ (क) चंपनेली : कृष्ण की नासिका चम्पक की ललित कली-सी प्रतीत होती है। किन्तु यह कली सौवर्ण 
ने होकर द्याम है। इस प्रसंग में पूरदास के वर्णन-चातुरी की प्रशंसा किए बिना नहीं रहा जा सकता। आकार- 
साम्य से वह चम्पकली कह तो जाते हैं किन्तु यदि उसकी इ्यामलता न घोषित हो तो क्या राधा की नासिका का भ्रम 
नहीं हो सकता ? इसीलिए यूर ने कृष्ण की नासिका के लिए कहा है----चंपकली सी नासिका रंग स्यामहि लीन्हे ।'* 

(ख) तिलप्रसुन : लालित्य में वह तिल-प्रसून सी भी छूगती है। तिल-प्रसुन से न केवल उसके आकार का 
बोव होता है, वरन्‌ सौकुमार्य का भी । कृष्ण की नासिका की सुमगता को देख कर तिल-प्रसूनों को मानो पाला मार 
जाता है।* द 

(ग) शुक्त : किन्तु सब से अधिक उपमा शुक से दी गयी है। कृष्ण की ललित नासिका की र-सी लगती है, 
कदाचित्‌ शुक-चंचु वत्‌ नहीं वरन्‌ स्वयं शुक के छन्‍्दोमय आकार सी । किन्तु यहां भी उस की र का वर्ण श्याम हो गया 
है, नासिका इ्यामल कीर सी विदित होती है।” अन्य कवियों ने नासिका की उपमा शुक से देकर प्रसंग को समाप्त 





१. हितचौरासी, पद सं० ६०। 


२. प्रीतम नैन जुमल खंजन खग बाँधे विविध निबंधन डोरी । कक _--वहीं, पद सं० ८२ 

३. प्यारी तेरौ बदन अमृत की पंक तामें बींचे नैन है। द द 
०... चित चल्यो काढ़नकों विकच सन्धि सम्पुट रह्मौ म्वै। .. केलिमाल, पद सं० ७ 
४. नासिका ललित बेसरि, , .।... “ोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३७८ 


_ ५- मीराँबाई की पदावली, पद सं० ९। 
६- प्रसागर, पद सं० २९४१। क्‍ ५ 
७. तिल प्रसून सत कोटि मधुप सत कोटि हीन पारे मानु मारी । “-चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० १८२ 
८. दंग खंजन श्याम बरन नासिका कीर।  “शोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० २४५ 
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कर दिया है किसन्‍्तु सूरदास की कल्पना उस कौर की स्थिति व छवि का अनेक कोणों से अंकन करती है। सामने की 
ओर उसकी नमितर स्थिति के बोब के लिए वे कल्पना करते हैं कि शुक ने अधर के विबफल को चंखने के लिएचोंच 
चलाई है।' किन्तु यह चोंच चली मात्र है, पहुँची नहीं। अर्थात्‌ नासिका अधरों की ओर किचित झुकी हुई हैं। इसी 
अग्रभाग का वर्णन करते हुए सूर कहते हैं कि दाड़िम रूपी दशन को चखने के लिए शुक ने चोंच चलायी किन्तु वह 
खा नहीं पाया। पीछे से भूकुटि का धनुष लिए हुए कामदेव है जिसे देख कर शुक डर गया, इसलिए चोंच चेला कर 
ही रह गया।' इस चित्र से नासिका एवं अधरों के बीच के स्थान का कियत्‌ दृरस्थ होना संकेतित है। यही बात 
अधरों को बिम्ब फल मात कर भी कही गई हैं। 

एक अन्य चारु कल्पना भी सूर ने की है।यूगल लोचन के बीच नासिका इस प्रकार लगती है जैसे दो 
खंजनों के बीच शुक; तीनों एक ही पंकित में बैठे हैं। . - 

( ५ ) कपोल 

विमल मुृदुल कपोल कृष्ण के अन्य अंगों की भाँति ही सुभग हैं। वे रुचिर हैं, साथ ही विमल भी । 

उनकी इस विशेषता को अनेक स्थलों पर प्रदर्शित किया गया है।' सूरदास इस रुचिर विमलता की उपमा के लिए 


सुगन्वित नील नकिन को उपयुक्त समझते हैं। अष्ण के कपोलों में नीले कमल का विमल सौन्दर्य जेसे सुगन्ध 
के साथ साकार हो गया हो। 


विमलता के साथ-साथ उनमें मृदुलता भी है।" स्तिग्वता और मृदुलता तो क्ृष्ण के सर्वाग में है, फिर 


कपोल तो उसका विशेष स्थल है। 


(क) ऋआंति : मूदुल विमल कपोल पारदर्शी-से हैं। उनमें अत्यन्त उच्ज्वल कांति है, ऐसी कांति जिसमें 


झलक उठती रहती है। उनके कपोल की झलक पर गोविन्दस्वामी कोटि मन्मथ न्‍्योछावर कर डालते 
इसी पारदर्शी कांति के कारण उनके कपोल में जब कानों के मकर-कुंडल की प्रतिच्छबि पड़ती है तो वह 
ऐसी स्पष्ट और सजीव लगती है जैसे सरोवर में मकर क्रीड़ा कर रहा ही। द 
कपोल के इस पारदर्शी सौंदर्य को देख कर कवि-शिरोमणि सूरदास एक आर अद्भुत उपमा का अन्वेषण 
करते हैं--इन्द्र गीलमणि-दपैण की। गान भरते हुए जब कृष्ण मुरली बजाते हैं तब उनके हिंलते हुए क्ुंडल 





१ अधर्रबिब, नासा ऊपर, मनु सुक चाखन कौ चोंच चलाई। ७+ सिहर *, ३ 
५. --समूरसागर, पद सं० १२५७ 
, दाड़िम-दसन-निकट नासासुक चोंच चलाइ न खात, द 
.... मनु रतिनाथ हाथ भृकुटीघनु, तिहिं अवलोकि डरात। --सू रसागर, पद सं० २४२२३ 
३ वही, पद सं० २४३७। मा न मम बल 
. ४. सुभग मुख पर चारु लोचन, नासिका इहिं आातिंश ता ० को जज मय कर 0 या 
...... मनौ खंजन बीच सुक मिलि, बैठे हैं इंक पाँति॥ ... वहीं, २४३७। 


दी 


. ५. (अ) विमल कपोल कुंडल की सोभा। --गीविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० रेर६ 
.. (आ) रुचिर बिमल कपोल। ...... “सूरसागर, पद सं० २८३८ हा, 


.. ६. नील-नलिन-सुगन्ध ज्यौँ,। न ० ७ नन्हीं7पद सं० रेटरे८ 


... ७. आजत कुंडल मुदुल कपोलछ। ४... +“>“गोविव्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६१ हा. 
.. ८. कपोलझलक पर मनमथ कोटिवारों,,. .।ई. | र्र्र््ः _वही, पद सं० ४३७... ६ 
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तथा चलती हुईं अंगुलियों का प्रतिविम्ब उस कपोल पर पड़ता है जो इचद्धनील मणि से तराशे हुए शीशे की भाँति 
है। कृष्ण के कपोलों को द्युति नोल आभा लिए हुए उज्ज्वल है। 


(ख) मोंहिनी शक्ति : क्ृष्ण के अन्य अंगों की भाँति पोल भी मोहिनी शक्ति से युक्त हैं। वे भी मोहन 
हैं।' जब से गोपियों ने उत चारु कपोलों को देखा है तब से लोक-लाज की सुधि भूछ कर मन को क्ृष्ण के हाथ 
समपित कर दिया है।' क्ृष्ण के कपोल में अद्भुत आकर्षण है। 


(६) कर्ण 


यद्यपि कपोलों के आकारगत सौंदर्य पर कवियों का विशेष ध्यान नहीं गया है, तथापि उसके अन्य सौंदर्य- 
परक गुणों का वर्णन भक्त-कवियों ते किया है। परन्तु कर्ण या श्रुति की छवि मात्र मकर-कुंडल से मंडित ही आँकी 
गई है। उसके निजी सौंदर्य पर कवियों ने प्रायः दृष्टिपात नहीं किया । 


एकाव स्थल पर कृष्ण के श्रवण का तो नहीं, हाँ कणिका की चर्चा है। वे लम्बी कही गयी हैं। यह भार- 
तीय सौन्दर्य के अनुरूप ही है। यों कर्ण के सहज सौन्दर्य को कविगण अनदेखा कर गये हैं। 


(७) अघर 


(क) कोमल: कृष्ण के अधर ललित हैं। अन्य अंगों की ही भाँति यह छालित्य उनके आकार वर्ण, एवं 
प्रभाव तीनों रूपों में अभिव्यंजित है। पल्‍लव से उपभा बाँधकर कवि ने उसकी सद्य कोमलछता को व्यंजित किया 
है उसकी सुकुमार कोमलता को और अधिक सजीव करने के लिए छाछ कमल का रूपक बाँचा गया है, वैसी 
ही कोमल छालिमा से वे युक्त हैं।* पल्‍लव और रक्ताम्बुज जिस नवल रस से अभिर्िचित रहते हैं उसका संकेत 
भी इन रूपकों में है। कृष्ण के अधर न केवल लालित्य से मंथर और कोमलता से मृदुल' हैं, वे पल्लव और 
अम्बुज के समान किसी सूक्ष्म नवलछ रस धारा से रसभीने भी हैं। 


(ख) सिददरारुण : पल्‍्लव एवं लाल अम्बुज की अरुणिमा उन में कभी-कभी ही प्रकाशित होती है। 
अपनी प्रगाढ़तम अवस्था में वे सिंदूर सदृश अरुण रहते हैं। उनकी यह अरुणिमा सुधारत से पोषित है।* अरुणिमा 
के प्रकाशन के लिए विम्वफल, बन्धूक पुष्प और विद्रुम मणि के उपमान एकत्र किये गये हैं। 





१. मूरली मधुर बजावत गावत, चलत करज अरु कुंडल लोल। क्‍ 
सब छबि मिल्ति प्रतिबिम्ब बिराजत, इच्धनील-मनि मुकुर कपोल ॥ -“सू० सा०, पद स्रूं० २४११ 


२. अंग अंग मोहन मन कौ री मोहन। कि चल  । 
दि और मोहन कपोल अवतंस सोहन ॥ . ““गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३३८ 
३. जब ते निरखे चारु कपोल। रि हे मै गी0 0७ 2 
जल तब तें लोक-लाज-सुधि क्सिरी दे राखे मन ओल || .. ““सू० सा०, पद सं० रै४१० 
४. ख्रवन गुजा पुूंज कणिका रूम्बिता द “-गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६७ 
५. अधर पल्‍लव कुनित मुरल्ति अभिरामिनी ॥ --चंतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० ३२ 
६. अधघर अम्बुज लाल, , - 2६ मर | “सूरसागर, पद सं० २४५३ 
७. सिन्दूरारुण अधर सुधारस, , .!... द +-गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४२० 
। का | ह " । । 
ढ कक । | भय छः. 
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कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोथ एवं रसानुभूति 


(ग) बिम्बफल : अथरों की रक्तिमाम अरुणिमा के लिए बिम्बफलछ की उपमा कवियों ने प्रस्तुत को है... 7 


(अ) अधर विब अरुन नैन मधुर मंद हाँसी। (मीराँबाई) 

(आ) अबर दसन अधर बिम्ब. . .। ( गोविन्दस्वामी ) 

(इ) बिम्ब सत कोटि त्याग करि जिथ में बिचारी।' (चतुर्भजदास ) 
(६) अधर-बिम्ब तैं अरून मनोहर मोहन मुरली-राग।” (सूरदास) 


(घ) बन्धूक पुष्प : बिम्ब फल एवं बन्बूक पुष्प दोनों का रंग चटख लाल होता है। वर्णसाम्य के 


6 


कारण उपमा चाहें बिम्ब फल से दी जाय चाहें बन्धूक पुष्प से कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ता। किन्तु यदि सौन्दय्य 
की कोटि की अभिव्यंजना देखी जाय तो जहाँ बिम्बफल में रसभरित मादक सौन्दर्य व्यंजित हैं वहाँ बन्धृक पुष्प 
में सरस रागरंजित सौन्दर्य है। बिम्बफल से बन्धूक पुष्प में कोमछता का भाव भी अधिक द्योतित होता है। इसी- 


लिए बन्धूक पुष्प की उपमा भक्त कवियों को प्रिय रही है। अधर के सौन्दर्य की उपभा के लिए अनेक कवियों ने... 
बन्धूक पुष्प का स्मरण किया है। यथा, । 


(अ) विद्रुम अरु बंधूक बिब सत', . .।--(चतुर्भुजदास ) 
(आ) अधर. . . बिदुम अरु बंधूक लजाहीं।। --(सूर) । 


(ह) बिद्रुम : इन्हीं उपमाओं में विद्रुम भी गुथा हुआ है। विद्रम बन्धूक से ईषत्‌ भिन्न अरुणिमा से 
युक्त होता है। वस्तुतः अबरों की अरुणाभा भिन्न भिन्न रंगच्छायाओं (#ए१०४) को धारण करती हैं। इस- 


लिए कवियों ने विद्रम से भी उसका साम्य पाया है। यथा, 


(अ) विद्रुम अधर दसन दाडिम युति . . .” (गोविन्द स्वामी) । ह 
(आ) बलि-बलि जाऊँ अरुन अधारनि की बिद्ुम-बिम्ब लजावन।' (सूर)। 
(इ) किधौं बज्ज-कन, छाल नगनि खँचि, तापर बिद्रुम पाँति। (सूर) 


द अंतिम उदाहरण में लाल नग मसूढ़ों के लिए कहा गया है और विद्रुम अधर के लिए। छाल नग में जिस 
झलकते सौंदर्य की व्यंजना है वह विद्रुम में नहीं है, उसमें कांति का अभाव है। वह रस-मन्थर गाढ़-सॉन्दर्य का 


द्योतक हैं। 


इस प्रकार पल्‍लव से कोमल, लाल कमल से गन्धरभीने, बन्धूक और विद्रुम से चटक अरुण, बिम्ब से सुपक्व 
कृष्ण के अधर अपने सौन्दर्य में अद्वितीय होकर यदि कामदेव को निर्जित कर दें तो आइरचय क्‍या ? 
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सॉन्दर्य-चित्रण ९१ 


(८) इन्त 

विन्यास, बुश्रता और दीप्ति की दृष्टि से कृष्ण के दाँत राधा की ही भाँति वेजोड़ हैं। च्युति एवं रचना 
में दाडिम, शुञ्नता में कुंद, वज़कण आदि तथा चमक में मुक्ता दामिनी आदि से समता करने वाले दाँतों का सौन्दर्य 
अप्रतिम ही ठहरेगा। 

(क) दाडिस: सुगढ़ एवं सानुपातिक रूप से सुसज्जित कृष्ण के झल्मछाते दाँतों को देख कर दाडिम 
के दानों का स्मरण हो आना स्वाभाविक है। एक नहीं, अनेक कवियों ने उनके दाँतों के झल्मल्ते विन्यास की 
तुलना दाडिम से की है:- द 
यथा-- (अ) दसन दमक दाडिम युति, -.. (मीरां) । 

(आ) विद्रुम अधर दसन दाडिम युति ।--( गोविन्दस्वामी ) 
(इ) अरुन अवर दसनावलि की ढुति, दाडिमकन तन्‌ छाजत*। (सूर) 
(६) दाड़िम दसन मंदगति मूसुकनि मोहत सुर नर नाग।* (सूर) 
(ख) मुक्‍ता, कुंद, वच्न : बूति में वे दाड़िम के कण के उतने निकट नहीं हैं जितने मुक्‍्ता के। जब 
कष्ण हँसते हैं तो दन्त ऐसे प्रतीत होते हैं मानो मरकतमणि के पुट के बीच मुक्ताफल हों ।" 
शुञ्नता में वे कुंद या कुंदकली के सद्श हैं: 
(अ) दारुयो दामिनि कुद कोटि सत दूरि किये रुचि गब॑ टारी ।* (चतुर्भुजदास ) 
(आ) दशननि कुंद कली छबि छज्जित | (हिंतहरिवंश ) द 

वज्ध के कण में कुंदकली से भी अधिक ववलता होती है, दसलिए, कुंदकली को भी पीछे छोड़कर, कृष्ण 
के दाँद्धों की अत्यन्त गु श्र उज्ज्वल्ता के लिए वजच्ज या वज्ज-कण की पंक्ति की उपभा उचित ठहराई गई है। उनकी 


चमक के लिये ये उपभान ही ठीक तरह से सार्थक जान पड़ते हैं--.. 


(अ) अरुन अथर, दुज कोटि बजद्ुति“-.- (सूर) 
(आ) हँसत दसननि चमकताई, बच्र-कन रची पांति। (सूर) 
(ग) दामिनी : चमक की यह अति कृष्ण की दन्तावलि में इतनी कौंध उत्पन्न कर देती है कि उनकी 


दीप्ति को किसी भी तरह नहीं देखा जाता।” मीरांबाई कृष्ण के अंग-अंग पर इसीलिए बलि जाती है कि उनमें 


अस्ावारणत्व है, कृष्ण के दाडिम के समान दशन' चपलछा की भाँति चमकते हैं।! और इसी चमक पर चतुर्भजदास 
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९२ क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


कुंद के साथ उन पर कोटिशत दामिवी वार डालते हैं।' कृष्ण के मुख में दशन इतने अधिक चमकते हैं कि उसमें 
छिपकर चमकती दामिनी की द्युति का श्रम हो जाता है।' सूरदास उनकी चमक पर सावन का तड़ित न्योछावर 
कर देते हैं। दशन' में प्रभा का अतिरेक है। कृष्ण के दंत क्या हैं, चपलछा का च॑ काचोंध उत्पन्न कर 
देते हैं। 

(घ) चाँदनी: किन्तु दीप्ति की यह चकाचौंध कभी-कभी स्विग्ध चाँदनी भी बन जाती है।' ऋष्ण के 
दसन की द्ति में कभी कवि को शशि का आभास भी मिलता है: कृष्ण के मुखरूपी घन में वे शशि के समान 
समाये रहते हैं।' कभी तो उनकी दयुति तड़ित के समान रहंती है, कभी नव-शशि के समान। उनमें शीतल 
ज्योति-सुधा का अभाव नहीं है। उनके स्निग्ध सौन्दर्य के अकन के लिए एक स्थल पर सूरदास ने जल-कण की 
उपमा का भी संयोजन किया है। कृष्ण के अरुण अधरों के नीचे दशन ऐसे प्रतीत होते हैं जैसे बन्धूक कुसुम के 
नीचे जल-कण झलक रहे हों।* 


(९) खिबुक 


चिबुक के सौंदर्य का विस्तृत वर्णन नहीं मिठता। उसकी दो एक विशेषताओं पर कवि की दृष्टि उठी... 
है। कृष्ण के अन्य अंगों की भाँति उसे भी मोहक कह कर चलते ढंग से वणित कर दिया गया है। श्याम की मुख- 
छवि पर बलि जाने लायक उनकी ललित ठोडी' भी है।' कृष्ण के कपोलों की भाँति उसकी भी मरकत-मणि-सी 


युति है।” 

कृष्ण की चिबक को गाढ़' कह कर उसके बीच के गड्ढे के सौन्दर्य की ओर संकेत दे दिया गया है। 
यों, कृष्ण की विबुक सहजरूप से ललित और सुन्दर है।.. ८ 
(१०) प्रीवा 


कंब, कपेत : कृष्ण के कंठ को कंबु-कंठ कहा गया है। रूपसाम्य तो है ही, उनकी सुन्दर प्रीवा में 
तीन रेखाएँ भी पड़ती हैं।'' 
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सोस्दर्य-चित्रण श्र 


कृष्ण के कंठ-प्रदेश में मांसल-कोमलता और मृदलूता है इसीलिए उनकी ग्रीवा पर कपोत की छवि को 
चराने का अभियोग है।' कपोत-ग्रीवा में एक विशेष प्रकार का चल सौन्दय होता है जो अन्य सभी पक्षियों की 
ग्रीवा से उसे विशेष सुन्दरता प्रदान कर देता है। 


(११) भुजा | 
(क) विशाल : कृष्ण की भुजायें सुविशाल हैं। विशालता उनके देवोपम सौंदर्य का अनिवाय॑ लक्षण 
है। एक से अधिक स्थलों पर बाहुओं की इस विशेषता पर प्रकाश डाला गया है। जैसे-- 


(अ) भुज बिसाल चंदन सौं चरचित. . .।' (सूर) 
(आ) स्याम बाहु बिसाल केसरि खौरि। (सूर) 

(ख) दंड : ये विज्ञाल बाहुएँ सुगठित, सुडौल और ओजमयी हैं। उनके पीन अंश से युक्‍त ये विशाल 
अभयद भजाएँ दण्ड के समान हैं।' वे प्रियतमा के स्कन्‍्ध पर अपना पुलकित भुजदण्ड स्थापित करके मदोन्‍्मत्त 
करीन्द्र की अद्भुत गति से वृन्दावन में विचरण करते हैं। 

(ग) सर्प : किन्तु वे सुगठित भुजाएँ सर्प-सी कोमल और लहराती हुई-सी हैं। इनके गठन में सिल- 
बिलांता सौन्दयय है और है एक विशेष लूययुक्त झोभा। सपे या भुजंग से उपमा देकर इनके इसी लहूराते कोमल 
सौन्दर्य पर प्रकाश डाला गया है। वह दण्ड भूजंग या सर्प बन कर गतिमान हो उठता है। जानु पर्यन्‍्त विशाल 
भुजाओं को देख कर ऐसा प्रतीत होता है मानो गगन से उतरता हुआ भूजंग अधोमुख होकर झूल रहा हो। अगु- 


अलियाँ उसके फन-सी प्रतीत होती हैं।' 
हयेली का सौन्दर्य कर-पल्लव में व्यंजित है : मृदुल और अरुणाभ ।. उगलियां | मृदुल-दल-सी हैं। 


(१२) वक्ष 
विशाल, विशद, उन्नत : शक 
कृष्ण के स्कन्ध का चित्र अत्यन्त दुलंभ है। उनके अंग्र को पीन कह कर वर्णन समाप्त कर दिया गया 
है। किन्तु उनके वक्षस्थल के सौन्दर्य पर कवियों की दृष्टि कुछ देर के लिए टिकी है, यद्यपि उतनी गहराई से 
नहीं जितनी राधा के वक्षोज वर्णन में। फिर भी कृष्ण का वक्षस्थल देवोपम गरिमा से युक्त, विशाल है। वक्ष 


१. नासा कीर, कपोत ग्रीव छबि, दाड़िम दसन चुराई।........ +>शसु० सा०, पद सं० १२४४ 
२. वहीं पद संग श्टर२त। कट आजम अली 
३. वहीं, पद सं० २४५०६। कक का 2 अल, 
5 ४. अभयद भुजदण्ड मूल, पीन अंश सानुकूल। .. ““हिंतहरिवंश : स्फूटवाणी, पद सं० २२ 
५. ग्रियांसे निश्िप्तोत्पुलक भुज-दण्ड: क्वचिदपि, . & 
अर  अ्मन्वुन्दारण्ये मद-कल करीन्‍्द्रादभुत-गति:।... -+हिंतहरिवंश : राधासुधानिधि, इलाँक २३४ 


६. बड़े बिसाल जानु लौं परसत, इक उपमा मन आई। 
मनौ भुजंग गगन तें उतरत, अधमुख रहो झुलाई॥ 
रत्नजटित पहुँची कर राजति, अँगुरी सुन्दर भारी। क्‍ ह हक 208 जद 
सूर मनौ फनि-सिर मनि सोभित, फन-फन की छबि न्‍्यारी।_.. --यूरसागर, पद सं० १२५९ 


श्र 


है. $। | 








९४ कृषण-काव्य में सौन्दर्य-बोधष एवं रसानूभुति 


की विज्ञालता क्षीण कटि की तुलना में विशेष रूप से लक्षित हो जाती है।' विश्ञालता में विशदता समाहित है, 
साथ ही वे उन्मत्त भी हैं। 

किन्तु वक्ष की यह पुरुषोचित्‌ विशद विशालूता परुष नहीं है, अत्यन्त कोमल है। उसकी कोमलता वक्ष- 
प्रदेश की लताई में व्यंजित है। वह मृदु मरकत-मणि-सा है। 

इस प्रकार, कृष्ण का उन्नत, विशाल, विशद और लावषण्य से युक्‍त्र वक्षस्थल मरकत-मणि की दीप्ति से 
दीपित है। 
(१३) रोमावली 

(क) अलिपंक्ति : कृष्ण का उर यदि सुधा-दह है तो रोमावली उस दह से प्रवाहित होने वाली घारा 
के सद॒द्य है। | 

नाभि-हृद पर उतरती रोमावली कभी-कभी भ्रमर की माला-्सी प्रतीत होती है।' उनके उदर-देश पर यह 
रोभावली एक-स्ती अलियों की पंक्ति जैसी लगती है। 


(ख) घूम्रघारा, यमुना: कभी-कभी रोमराजि की रेखा कृष्ण के तन पर ऐसी लगती है जैसे नीलघन के बीच 
सूक्ष्म धूमत्र की घारा हो। द 

और कभी वह यमुना की शोभा धारण कर लेती है। उर-कलिंद में धंस कर उदर के समतल पर प्रवाहित होती 
हुई उसकी धारा नीचे की ओर बहती है.और नाभि-हृद में अवगाहन करती है। 


अन्य अंगों को ब्रजवनितायें निरख लेती हैं, जब रोमावली' पर उनकी दृष्टि पहुँचती है तब वे उसके सौंदयय को 


परखती ही रह जाती हैं। किसी को वह काम की सरनी' सी प्रतीत होती है, किसी को जोग-टोना सी । किसी को एक 
ही स्थान पर एकत्रित बाल-अमरों की पंक्ति लगती है। पर किसी-किसी को उसमें इतना भोला सौन्दर्य नहीं दिखाई 


१. उर बिसाल छीन कटि। द --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३२४५ 
२. उन्नत बिसद हृदय राजत है, तापर मुक्ताहार। --स्‌रसागर, पद सं० १८२२ 
३. कोउ रीझहे श्रीवत्स-बच्छ, उर की लूनआई। द 

मृदु मरकत-मनि कोटि, नेंक जस दामिनि छाई ।। --नंददास : प्रथम भाग (रुक्मिणी मंगल ), पृ० १५० 
४. इयाम उर सुधा दह मानो 


सुभग रोमावछी की छबि, चली दस्ते घार।......... --सू रसागर, पद सं० २४५६ 
.. ५. नाभि पर हृद आपु वारत, रोम-अलि अछि-माल “वहीं पद सं० २४५३ 
.._ ६. रुचिर रोमावली ह्मी£क्नं चार उदर सुदेस। मा क , 
..._ मनौ जलि-खेनी बिराजति बनी एकहिं भेस॥ . >जही, पद सं० १२५२ «८ 
. ७. (अ) राजति रोम-राजी रेष। . + 255 28 ४ पर जल मा 
7... तील घन मनु घूमधारा, रही सूच्छम सेष॥ «.. ही, पद सं० १५३ 
(आ) सूच्छम बेष धूम की धारा, तव घन ऊपर आजति। .. >-वही, पद सं० १२५६ 


८. रोमावली अनूप बिराजति, जमुना की अनुहारि। 
. उर-कलिद ते घंसि जल्धारा, उदर-धरनि परवाह॥ . रे बे द 
जाति चली घारा हू अध कौं, नाभी-हृद अवगाह।.............. >-वहीं, पद सं० १२५५ 








च्छ्छा 


सोन्दर्य-चित्रण श्प्‌ 


पड़ता, उन्हें वह कामदेव के द्वारा भेजा गया सर्प रूगता है और वे चौकत्नी ही जाती हैं कि किसी को वह डस ने ले। इ्याम 
का रामावला को छवि से निर्वाह नहीं है---स्याम-रोमावली की छवि सूर नाहि निबाहु।”* 


(१४) अघरे देश : कटि, नाभि, नितम्ब, उस, जान 


कष्ण के अधादंश का समग्र चित्र ही अधिकांशत हम देखने को मिलता है 
नाभि गम्भीर है। इसीलिए उसे हृद कहा गया है। वह गम्भीर सुधा-सरसी जूसी लगती है और त्रिवली 
न सस्सा की साढ।-सी। कटिय्रदेश सुन्दर है, नितंब सघन । जंघों की शोभा का देख कर गजपति लज्जित हो जाता 
पिंडलियाँ पीन हैं, चरण अम्बुज के समान हैं, नख छाछ हैं। इन सारा गाभाओं से युक्त मत्त गज की चाल से क्ृष्ण 
ते हैं। 
अलग से कटि और जावु-जंघ का वर्णन भी किया गया है। कटि पर सिंह न्‍ये छावर हं। जाता है।* वह अत्यन्त 
हैं। विद्याल वक्षस्थल और क्षीण कटि का समन्वय कृष्ण के पुरुषोचित सादर को पूर्णतया मुखरित कर देता है। 
ऊण के जघ-जानू नील्मणि के खम्भ से रूगते हैं।” जानु तो करमा' की संड के समान लगते हैं।' जानु-जंघ 
से करभा का सांदिय घट कर है।'* इन्हें देखकर हाथी अपनी शुंड न्योछावर कर देत'  है।” इनके लयात्मक सौन्दर्य से 
शुड परास्त हो जाती है। 
करना नहीं, सुचिक्कन, सुडौल, ढले हुए रंभा' (केले का पेड़) भी उनकी शोभा की समता नहीं कर पाते ।“ 
जेब के सौंदर्य के लिए रंभा को विशेष रूप से स्मरण किया गया हैं। दोनों जंवों को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि 
माना मरकत-मणि के रंभा को उलट कर संवारा गया हो।' पैरों की क्रमशः क्षीण हाता हुई सुष्ठ्‌ मांसछता का रूप रंभा 
के सुड़ोल, चिकने, कांतिमान सौंदय॑ में भली भांति स्पष्ट हो जाता है; और करभा-कर में उस सौष्ठव की' लय उभर 
आती है। 


| | ०5 “2 ध््जू (| 





. १. सूरसागर, पद सं० १२५४। 

२. नाभि गंभीर सुधा-सरसी जनु, त्रिवली सीढी बनाई। 
ब्रज-बबु-तन मृगी आतुर ह वे, अति प्यासी ढिग आई।। 
कटि प्रदेस सुन्दर सुदेस सखि, ता पर किकिनि राजे। 
अति नितंब, जंबनि प्रति सोभा, देखत गजपति लाजै ।। 
पीन पिंडुरिया स्याम छसी री, चरनांबुज नख लाल। 


मंद-मंद गति वे आवत हैं मत्त दुरद की चाल।॥ “सूरसागर, पद सं० १८२२ 
३- कटि निरखि तनु सिह वारत *+5.... ही, पद सं० २४५३ 

४. जानू जुगल जुग जंव विराजत, को बरने यह रूप। आर 
न्‍ मनहुँ नीलमनि-खंभ काम रचि, एक लपेटि सुधारे।। _ --बहीं, पद सं० १२५० 

“++ ... + केबहु लकुट ते जानू फेरि छे, अपने सहज चलावत | ु शथ हे 
सूरदास मानहु कर भा, कर बारंबार डल्मवत।। द वहीं, पद सं९ १२५० 
. ६- जानू जंघ सुघटनि करभा “हीं, पद सं० २३७३ 
७. जानु जंच निहारि करना, करनि डारत वारि। »... “ही, पद सं० २४५३ 
. <. जानु जंघ सु घटनि करभा, नहीं रंभातूल .. वही, पद सं० २३७३ 
# बाल जय मरकत-मत्रि-रंमा, विपसित भाँति सेवारे। “हू: 5 यहा, पकस २४०९ 
> # - | 











९६ कृष्ण-काव्य में सौन्दयये-बोध एवं रसानुभूति 


५) चरण 

बे कृष्ण के चरणों की उपमा अनिवार्य डप से कमल से दी गई है। वे नील कमल से सुकोमल और सुगन्धित हैं। 
उनका तल कंजारुण है। इन चरण-कमर्ल का सौंदर्य तो अप्रतिम है ही; महिमा भी अप्रतिम है। अंधे को दृष्टि, पंगु 
को कावव-समर्थ्य, बधिर को श्रवणशवकित प्रदान करने की उसकी दिव्य क्षमता पर रीक्ष कर सूरदास बास्वाए उनकी 
बंदना करते हैं। 

इन महिम चरणों के अदुण-कमल पर स्वय सु पा विहार करती है।' अरुण चरणतल में अंकुश, कुलिश, वज् 
ओर ध्वज को प्रगंट देख कर ब्रज-तरुणियों का मत भ्रमित होने लगता है।' उस रुचिर चरणारविन्द के मकरन्द में मन 
लब्ध होकर समपित हो जाता हूँ वह उनमें अंकित चित्रकमल के ससा< में समा जाता है, पुनः इस ससार के। ओर लौट 
कर नहीं आता।' द द 

चरणों के नख इंदु के समान हैं, शीतल प्रकाश से युक्त, वैसे ही सुन्दर। चन्द्र की ही नहीं, कमल-पद के नखों 
में मणि की आभा भी हैं।' द द 
(१६) गत | क्‍ क्‍ 
चलने में समस्त देह का सोन्दर्य गतिशील हो उठता है। अधिकतर कृष्ण मत्त गजराज की-सी चाल चलते हैं 
जिसमें उनके सब अंगों का सौन्दर्य उभर आता है। भुजदण्ड हाथी के सूड़ का अपहब्ण कर डालते हैं, और भाल पर 


लटकते हुए कुँचित कच महावत अनग के अंकुश का। अवतंश-मंजरा। चवर और. श्रमजल मद के कण का जाल रच 


डालते हैं।' वे साक्षात्‌ गयंदकुमार का चाड़ से चलते हुए प्रतीत होते हैं। सरभियों के बीच घूमते हुए कृष्ण 


गज की भाँति चलते हैं। द की धो 
मंदगति से चलने पर ब्रजराज का गमन-सोंदय अत्यन्त ललित और मधुर हो जाताहै। वे मराल के। गतिका 

. सौंदर्य अवतरित कर लेते हैं। पैरों में क्वणित पैंजनी मराल के नाद-सोन्दर्य को मखरित कर देती है। यशोदा 
.. शाजमरालू-सी चाल चलने वाले अपने लाल को खोजती फिरती हैं।' जब वे झूमते हुए चलते हैं तब मत्त गजराज से लगते -.. 





सूरदास मनु अरुत कमल पर, सुषमा करति बिहार। 
२. अंकुस-कुलिस-बञ्ञ-ध्वज परगठ, तसनी-मन भरमाए। ... “हीं, पद सं० १९४ 

३. कोउ रुचिर चरतारबिन्द-मकरद लभाये। द द द 
चित्रकमल-संसार निरखि, अलि बहुरि न आये।। “-ंददास : अथम भा (रुक्मिणीमं० ), १० १५०९ 
४. (अ) कोंऊ निरखि नख-इन्दु भूली कोउ चरन-जुग रंग।... --सुूरसागर, पद सं० १२५९ 
(आ) ब्रुव बज्ञांकुस कमल बिराजत पद नख दुति कोटि चन्द नहीं तोल। द 
हो _ गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३२६१ 

५. जुगल कस्छद्रद नख मनि-आभा। 
६. मद गजराज कौसी चाल। 


- बार भुज दण्ड सुंड की सोभा. हरि लीनी.. नन्‍्दलाल ॥। द । 
” चूरन कंच कुंचित अनंग अकुंस ले छटकत भाद। ता 0 का ले 


.. चौंर चारु अवतंस मंजरी मद कन श्रम जल जाड।॥ . _गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ३े२े 
७. भोर भवन तें निकसे मोहन चलनि गयंद-कुमार। -चतुर्भुजदास : पद सम्रहं, पर सं० र६५ 
- मद गज चाल चलत सुरभिन संग लाडिलौ कुँवर ब्रजेस। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं रै६ १ रा 
380 ९ पेश पर्जनी कुनित कहुं देह्यों चाल सु राजमराले। “-चतुर्भुजदास ; पद सप्रहं, 7; सं० २६६ 


“. 


--सूरसागर, पद सं० १२४५ 


--सू रसागर, पद सं० १२४३ रा 

















सौन्दर्य-चित्रण ९७ 


हैं, जब लटकते हुए तब मराल से) एक में बीरे-बीरे चलते का आन्दोलित सौन्दर्य है, दूसरे में संतरण की-सी प्रवाह“ 
दर. अ 5. (्र्‌ ४ ५५ 
युक्त गति। 


प्राकृतिक उपादानों के सद्दारे खड़ा हुआ है : मरकत-मणि को आना में स्नात और उसके भीतर ही विम्बित। आकाश 
(चंद्र) से ऊेकर सागर-तलछ (मुक्तरा) की विज्ञाल पटवूमि के उपकरण उसे प्राप्त हैं। पक्षियों, पुष्पों का सौन्दर्य कृष्ण 
के सादिय ने अपहत कर रखा है। यह नहीं, पश्ु का सौंदय भी उनमें समाहित होकर दिव्य हो उठा है--करेहरि, गज 
उनकी शोवा के उपकरण बन कर धवब्य हुए हैं। तृष्टि का कोई सुन्दर उपकरण नहीं बचा जो उनके शोभा-संसार में 
नहीं खप गया। 

जिस प्रकार मधृुराधिपति का रस-परिवेश मधुर-ही-मधुर है, उस प्रकार उनका रूप सुन्दर-ही-सुन्दर। जिस 
प्रकार विल्वमंगल और वल्लभाचार्य कृष्ण की मधुरता का गान करते नहीं थकते, उस प्रकार सूरदास उनकी सुन्दरता 
का गान करते नहीं थकते। घनश्याम का क्या सुन्दर नहीं है! ? किन्तु वह सौंदर्य बहुत सुलभ नहीं है, बड़ी भाग्य दशा 
से सुन्दर सब सुजान' किसी के आंगन में आते हैं।' सौंदय का यह दर्शन उन्हीं की कृपा पर निर्भर है, जो प्रीति की 
वशवतिनी है। 
नेसगिक सोन्दर्य के अन्य तत्व 

(क) वर्ण--राधा गौरांगी हैं। उनका गौर वर्ण हेमाम है। वे मूदुल-कंचन' भी हैं।" राधा की छवि पीत और 
अरुणिमता निश्चित स्वर्ण के समान है, आभा अनन्त विद्युत्माला के सदुश ।* राधा के वर्ण में 'दीप्ति है, इसीलिए हेमांगी 
राधा तड़ित-लता-सी विदित होती हैं। कृष्ण यदि घनश्याम हैं तो राधा दामिनी। राधा की सौवणं-दीप्ति इतनी 
चकाचोध उत्पन्न कर देती हैं कि उसके आगे शत दामिनी निस्सार हो जाती है। किन्तु यह सुवर्ण दीप्तिमान ही' नहीं है 
वह नवीन केशर के समान भी है।” राधा का तन सोने में सुगत्ध की कहावत चरितार्थ करता है, इसलिए वह तड़ित 
में नवीन केशर को समाहित किए हुए है। उनका वर्ण एक साथ ही आभामय और कोमल है। राधा देवी हैं और राधा 
मानवी हैं। अस्तु, उनके अंगों के लिए अधिकतर स्वर्ण-कमल की उपमा खोजी' गई है। उनकी देह उसी से निर्मित है। 





१. बलि-बलि लटकनि मराल चाल नंदलाल' प्यारे। “वहीं, पद सं० २१७ 
२. देखि सखी सुन्दर वनश्याम। 

सुन्दर मुकुट, कुटिल कच सुंदर, सुन्दर भाल तिरक छबि घाम।। 

सुंदर भूव, सुंदर अति लोचन, सुंदर अवलोकनि बिख्राम। 

अति सुंदर कुंडल' स्रवननि बर, सुन्दर झलकनि रीझत काम ॥। 

सुंदर हास नासिका सुंदर, सुंदर मुरली अधर उपाम। 

सुंदर दसन, चिबुक अति सुंदर, सुंदर हृदय बिराजति दाम ॥ 


सुंदर भुजा, परीतपट सुंदर, सुन्दर कनक-मेखला-झाम। . 7 ऋलछऋछ, 
हु सुंदर जंत्र, जानु पद सुन्दर, सूर-उधारन सुन्दर नाम॥। ---सूरसागर, पद सं० २४४३ 
>.. ३- निसिदिन रहै दरस की आसा, मिले अचानक * आनि।॥। 
भागदसा अगनहीं आए, सुन्दर सरब सुजानि। है --वही , पद सं० २५० १ 
४. . . - सात कुम्भ तन गोरी .] द -हिंतचौरासी, पद सं ० ९ 
५. गौर श्यामलू अंग. . , सरस मणि नील मतों मृदल कंचन खची। .. --वहीं, पद सं० ५० 
६. पीतारुणच्छविमनन्‍ततडिल्लतामां , , , । रा । “--राघासुधानिधि, इलोक २९ 
७. .. . काइ्मीर गौरच्छवि, , .। अर .. ... ...  --चवहीं, इलोक ६८ 
१३ ७ हा 
स्‍; & । 





९८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


कृष्ण का रंग राधा के रंग से विरोध (0०0४:४४:) का है। वे व्याम' हैं, श्याम ही नहीं घनश्याम हैं। उनका 
वर्ग गहरा व्यामल हैं, वे कृष्ण हैं। कृष्ण के वर्ण का अनुमान तमाल तरु के वर्ण से किया जा सकता है।' राधा यदि 
कंचन-वेली हैं तो कृष्ण तमाल-तर। यह श्यामलता तरल है,मृढुल है। इसी लिए कृष्ण जल्बर सदृश प्रतीत होते हैं। 
कृष्ण का रंग काडा नहीं व्याम है, नीली आभा लिए हुए। वे नव-बन' सदृश् लगते हैं। इस नीलाभा में मरकत-मणि 
की चति प्रच्छायित है। कृष्ण के वर्ण एवं द्युति की तुलना मरकत-प्रणि से की गयी हैं।' वे इच्धनीलमणि के समान हैं। 
कृष्ण के नाम का रहस्य ही यह है : आकर्षण के कारण तो वे क्रृष्ण हैं ही, श्यामछ॒ता के कारण पी क्रृष्ण हैं। 
कृष्ण रंग का तात्विक दृष्टि से एक गहन अर्थ भी है। छणष्ण एक प्रकार से वण रहित हैं। वे परात्पर ब्रह्म हैं 
अतएव वर्ण से परे हैं । वही उनकी वास्तविकता है। जब सूर्य अस्त है| जाता है तब जो व्यामता रात्रि का 
रूप धारण करती वही कृष्ण में मृतिमान होती है। सूर्य-प्रकाश एवं उससे उत्पन्न वर्णों में विश्वसत्ता की 
अभिव्यक्ति है, समाहिति अंधकार में है। कृष्ण उज्ज्वल अंबकार हैं। वे वर्णविहीव हैं किन्तु सारे वर्णों के 


उत्स हैं। 
(ख) लावण्य, मवुरता, सुकुमारता, चुति, काँति आदि 


सौंदर्य के इन तत्वों का निरूपण स्त्री होने के कारण राधा किवा अन्य क्ृष्ण-प्रियाओं में अधिक हुआ है, कृष्ण 


में कम। सूर ते अवश्य कृष्ण के सौंदय में इनका विपुरू संकेत किया है। नंददास शास्त्रीय-दृष्टि-सम्पन्न कवि हैं, इसलिए. 


उन्होंने सौंदर्य के इन विविध पाइवों का सांगोपांग रूप प्रस्तुत किया है। नायिका रूपमंजरी' के वर्णन में इतका विश्ले- 
पण किया गया है। झलमलाहट को यूति कहते हैं जैसे शरद-चद्ब। कान्ति की प्रतिच्छाया लावण्य हैं जसे मुक्ता- 
फल की परछाई। रूप भूषण के अभाव में भी भ्षित-ता प्रतीत होता हैं। जिसे देखते हुए तृप्ति का अनुभव नहीं 
होता वह माधुरी है। तन की ज्योति कांति है। देखते पर भी जो अनदेखा-सा लगता है वह रम्रणीयता कह- 


लाता है। सारे अंगों का सुष्ठु गठन सुंदरता की संज्ञा पाता है। स्पर्श में भी अस्पब्य रहने वाला तत्व... 
मुदुता' है। अति कोमलता सुकुमारता कहलाती है।' सौन्दर्य के ये सारे तत्व कृष्ण-प्रेयर्सी रूपमंजरी में 


उत्कीर्ण हैं। 

: शधा के सौन्दय में इन समस्त तत्वों का उत्कयं पाया जाता है। उनकी मृदुता पर सुमन न्योछावर हो जाते हैं। 
उनके रूप से सारा वृन्दावन जगमगाता है। तन आरसी का भी आरती प्रतीत होता है।' राधा की सुकुमारता के 
विषय में जो कहा जाय वही थोड़ा है। वे हार का भार भी नहीं सह पाती, इसीलिए क्ृष्ण उन्हें उर-हार-सा किए रहते 
हैं।* हार तो दूर किशोरी राधा दृष्टि का भार भी नहीं सहन कर सकतीं, कृष्ण उन्हें भरपूर दृष्टि से देख ने में संकोच 





ध नकी न 
हे +, ०, न 
. >ओ अओ के 
बज [] 





१. तनघनस्थाम तमाल छाडिले, . .ध ... ज्योविन्दस्वामी : पद संग्रह, पदसंग र७छ७छ 
५ २- नव-चन-मफ्ल-चरत. हे आर 2 जा द “--सूरसागर; पद सं० रडेश्ट 
. ३. स्थाम मरकत-मनि-महानंग जल . वहीं, पद सं० २४३६ 

४. .. .इन्द्रनील-मनि-मुकुर कपोल 0, ,॥ | न>जयही,पंद सं० २४११६ 
. ५. नंददास : प्रथम भाग (रूपमंजरी, पंक्तिक्रम १५५, १६०, १६५), पू० ८। 
.. ६. सोने तें सुरंग गोरी सोधे सों सुवास अति, मुद्गुताई पर वारों जेतिक सूमनरी । 


 रूपही को रूप जगमगत सकल बन, आरतप को आरसः रूसत एसी तनरी।। 


--श्रवदास : बयालीस लीछा (भजन, शूंगार सतलीला),पृ०्ट५ 


..._. ७. हारनि के भार भारी ऐसी युकुमारी प्यारी, रसिक रैगीले छाल कोन्हीं उर हारसी । बी पट. 


हि 





सौन्दर्य 

न्वयें-चित्रण ९९ 
दल कक कर्ण जल हे 05, न आ अधकक अनेक “पक न 2 पल > ५ अस क बा भी लत जम उन कर की छा या 
करत हू। राह्मक कृष्ण सुकुनारा अयचतमा का छूत नहा, मन के करा दा रा छू स था डरत हू । उन पर बाणा का छाय 
किए कन्‍्न-ज का 2 १ अजीब नलक अल“ कक! परलबकपार औशशेकली न क विश गे कि हक न रे च्द उककत या 6००. कक ाजथके ८३2३-॥ प्व्णाह है सन्त किक क ल्लण उपजत बैरभ००० मा शक ० जा + हे 
कए रहते ह। राज राज्ञ कर दूर है| स पर। पड़ते है। सुदछुमार रावा के तन में क्षण-क्षण उपजती हुई माधुरी की तरंगें 

4 ब] ह. है #“* ०), ३, ५, मि 

गाता ६ 


' गोद और माधुय॑ है नहीं है उनमें, रोम्-रोम से ऐसी कांति जगमः 
मोहन पर भी मोहनी छा जाती है। और दीप्ति, उसके कारण क्ुंज में राधा फ़ानूस-सी दिखाई पड़ती हैं।" राधा के 
अंगों से रूप तत्व की निरन्तर वर्षा होती रहती है। अहनिशि उनका अद्भुत रूप-जल एकरस वरसता रहता है, फिर 
भी तृषित प्रियतम पपीहा बने रहते हैं, उन्हें तृप्ति नहीं मिलती; वे प्रिया-मुख की ओर देखते ही रहते हैं।' आराध्या 
राधिका में सौंदर्य के सारे तत्व म्‌ तिमान हैं। 
कृष्ण की नुग्ध कम्रनीय किशोर मूत में भी सौंदर्य की यह सारी छठा पाई जाती है। वे जलथर के समान 
सुकुमार हैं, नोल कमल सदश मृदु। मावुय और रमणीयता के तो वे अवतार ही हैं। इसलिए उन्हें देख कर कभी तृप्ति 
का अनु भव नहीं होता । उनका नावुर्य अजिदूत कर लेता है। कृष्ण का आनन माधुर्य में मग्न है।* वे माधर्य के वारिधि 


ध्ज्जि 


/3५ 


0१ 


हैं जिसमें मद की तरंगें उठ रही हैं। मद के साथ-साथ उनमें लावण्य की जमृतवीथियां भी हिलोरें ले रही हैं।' कृष्ण 


की द्युति ने इच्द्रतीलमणि की आभा को धारण कर रखा है। और कांति | --उसी के कारण कपोर नीर-दर्पण 
से प्रतीत होते हैं। सौंदय के सारे उपकरणों को जपने में समाहित करने के कारण ही परब्रह्म क्ृष्ण' हुए, आकर्षक बने । 


(7) प्रसाधनजनित सौन्दर्य 
राधा आर कृष्ण के नेंसगिक रूप पर भकक्‍त कवियों की दृष्टि जैसे मुग्ध हो उठी है, उनके अभिमंडित सौंदय पर 
वैसे चकित । सौंदर्य की नैस/गक छटा को विभिन्न प्रसाधनों से अलंकृत करके भक्‍त कवियों ने प्रस्तुत किया है। 


प्रदाधन के सभी उपकरणों पर उनकी स्वाभाविक अनुरक्ति है। कवियों की श्वृंगार-प्रियता सौन्दर्य की नयी-नयी 


सज्जा में रुचि लेती प्रतीत होती है। वे मात्र राधाकृष्ण की मूर्ति नहीं आंकना चाहते, उनके विशालतर सत्य को जीवन 
के सूत्रों में उतारना चाहते हैं। राधाक़ृष्ण का दिव्य विग्रह सौन्दर्य के सभी प्रसाधन को घारण करके लीला के क्षेत्र में 
अवतोण हुआ है। अंजन हो या चन्दन, वस्त्र हो या आभूषण, सभी कुछ उनके दिव्य शरीर पर चढ़ कर अपनी 





0. मी और 


१. डोठि हू को भार जाति देखत न डीठि भरि, ऐसी सुकुमारी नैन प्रानह ते प्यारी है। 
“श्रुवदास : बयालीस छीला (भजन, खूंगार सत लीला), पृ० ८८ 
२. छुव॒त न रसिक्त रंगीकों छाल प्यारी जू को मनहेँ के करनि सो छुव॒त डरत है। 


हक 


प्रेम की नौछासी प्यारी सहज ही सुकुमारी , प्रानन की छाया तित ऊपर करत है।॥। 


कक के के का के को के सा कर को के # ७ क# की 


अति ही आसकत ताकी हिंत ध्रुव यहै गति, रीझि रीज्ि दूरिही तें पाइन परत है।.. --वबही, पृ० ९९ 
३. माधुरी तरंग रंग उपजत छिन' छिन, रोम' रोम प्रति शोभा रही है लभाइ के। 
. “वहीं, (भजन, तृतीय श्रृंखला लीला), पृ० १०६ 
४. रोम रोम रूप कांति पानिप जगमगाति, मोहनी के देखे आवे मोहन कौ मोहछी । द क्‍ 
* | | .. ..... “वही, (हित शुंगार लीला), पृ० १२२ 
५. रूपका दीपत ते ध्रुव कुंज फनूस सी छू रही यों उर आई ।*-..वही', (भजन,-द्वितीय श्रृंखला लीला) पु० ९२ 
६. बरपषत अद्भुत रूप. जल, एकहि रस निशि भोर। 





तृषित पपीहा तऊपिय, चितवत मुख की ओर॥ .... >-चही, (हिंतश्ंगार लीला-), पृ० १२२ 

७ . . -माधुयेमण्तानवं, ...... . . . - --हृष्णकर्णामृत, इलोक ४ 

८४. माधुर्य-वारिधिमदास्बु-त्रंग्भंगी |... | | _|-«-«॥« “वही, इलोक १४ 

९. लावण्यामृत-वीचि--लोलित--दृशं, . .. ... _ - + .  “>ज-ही, इलोक ३। 
8 य2 ।] का हा 














१०० क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति है 


सार्थकता पा लेता है। जहाँ निराकार की साधना ने सृष्टि के सारे प्रिय पदार्थों से अपनी अ। कर रखी थीं की 
वहाँ साकार की रूपासक्ति ने सारे प्रिय प्रियकर तत्वों में अपनी गहर। अनुरक्ति प्रकट को। इस आसक्ति ० 
भक्‍्त-कवियों को बहक जाने का अंदेश। भी नहीं था, क्योंकि वे उस परम मनःचेतना में अंतर्लोन थे जिसे लीछाया «5 क ्ा 
रस कहते हैं, और लीला में सुन्दरता का कोई भी उपादान अग्नाह्म नहीं है। ह 

.. अस्तु, भक्तिकाल के कृष्णकाव्य में हम देखते हैं कि राधा-कृष्ण की' रूपसज्जा में विविध सौन्दर्य-उपकरणों का 


उपयोग किया गया है, जैसे, आलेपन, मंडन (काजल, बिन्‍्दी, तिलक आदि ) आभूषण और वस्त्र । 


आलेपन 


शरीर को आकर्षक एवं सुगंधित करने के लिए नाना प्रकार के द्रव्यों का आलेप किया जाता रहा है। जिन 
सुगन्धित द्रव्यों से कृष्ण एवं गोपियों की देह चचित होती है उन द्रव्यों में प्रमुख हैं--चन्दन, कस्तूरी, कुंकुम, कर्पूर, 
सुगन्धित तैल व इत्र। अर 

(१) चल्दत--देह को सुरभित करने में पवित्र और शीतल चन्दन सबसे अधिक सहायक हुआ है। चन्दन रे 
के साथ घुलमिल कर अन्य द्रव्य प्रायः नहीं आए हैं, वह अकेला ही राधाकृष्ण की दिव्य देह की पवित्रता को प्रसरित 
करने में समर्थ है। यह सभी कवियों का प्रिय आलेपन रहा है। कृष्ण की विशाल भुजाएँ चन्दन से चचित हैं।' 
भुजायें ही नहीं, उनका समग्र तन चन्दत से चचित है। नव-घरन-नील-वर्ण के ऊपर इसी का खौर है।' वे अंगपर 
मात्र चन्दन ही लगाये रहते हैं।' यह चन्दन अत्यन्त मोहक सुगन्ध से भरा हुआ होगा क्योंकि वह नया है। 

चन्दन नीलवर्ण को वेपरीत्य (205४98:) की छवि प्रदान करता है पर कनकवर्णी राधा के तन से मिल 
कर जैसे उसी में समाहित हो जाता है। कनक की छवि पर मलूयज का आलेपन देखते ही बनता है,' सोने में सुगन्‍्ध 
की कहावत चरितार्थ हो जाती है। द 

. मानव क्‍या, अवसर पर गायों को भी चन्दन से मण्डित किया गया है।* 

(२) कस्तूरी--कष्ण के तन पर चन्दन चढ़ कर साथंक हुआ है तो राधा के तन पर कस्तूरी। स्त्री के आलेपन 
में कस्तूरी को विशेष रूप से स्थान मिला है। राधा की सखियों को यह कातर अभीप्सा हैं कि कब वे राधा की कुच- 
तटी-चचित कस्तूरी' से पंकिल यमुना के जल में नहा-नहा करके अपने कुदेह जनित मल को त्याग कर निर्मल होंगी ?“ 
कस्त्री' का आलेपन अधिकतर कुच को ही मण्डित करने के लिए प्रस्तुत हुआ है। कृष्ण के नेत्र राधा' के कानों में कंज, 
नेत्रों में अंजन तथा कुच' के मध्य मृगमद होकर भी नहीं समा पाते।* ह है 

(३) कुंकुम--कस्तूरी के साथ ही केशर भी क्ृष्ण-प्रिया की देह को अनंग रंग से भर देती है। श्याम के अंग 5 
पर चंदन की आभा रहती है और राघा' के अंग पर केशर की । अस्तु, मलयज और कुंकुम मिल कर यमुना में एक रंग 


१. भुजबिसाल चन्दन सों चरचित। -खूरसागर, पद सं० १८२९ 
२. नवघन नील*परन, ता ऊपर खौरि कियो तनू चंदन। --वही, पद सं० २४१८ 
. ३. . --बजंती मालअंग चन्दन ही दीने। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३८३ 
ल्‍ ४. मृगमद तिलक रुचिर बनमाला तर्नु चरचित नव चंदनु_ --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० १०६. #& 
.. ५. कनक-छबि तन मल्य-लेपन, निरखि भामिनि-अंग। .... “सरसागर, पद सं० १६९९ 0 बा 
... ६. चंदन सकल घेनतन मंडित --हिंतहरिवंश : स्फूट वाणी, पद सं० ११ हर . 2 
७. कालिन्दी सलिले च तत्कुच' तटी कस्तूरिका पंकिले। रे सा मे 


स्‍्नायं स्नायमहो कुदेहजमल् जहयां कंदा निर्मेल:॥ --राधासुधानिधि (हिंतहरिवंश) इलोक ५९ 
... ८. श्रुति पर कंज, दूगंजन, कुच बिच मृग मद हू वे न समात। --हिंतहरिवंश : हिंतचौरासी, पद सं० ६० 





कै 
सौन्दर्य-चित्रण १०१ 
हो जाते हैं।' श्रीराबा के कुच कुंकुम से रंजित रहते हैं। प्रि नहीं कृष्ण की उदार देह भी कुंकुम से चचित 
एएई ४४४७४ हू कक ५४ कुचः है से र्‌ 7 छत रू या च् पट ई प्प्ट्‌ 23 दर ह्च् कुक 
रहती है।' 
(४) कर्पूर--चन्दत और कस्तूरी की प्रधानता होते हुए भी कपूर की घीतल सुगन्ध को कवियों ने राधा-कृष्ण 
के आलेपन चंदन जन हि द 


व्‌ में महत्वपूर्ण स्थाव दिया है। चंदन के साथ कृष्ण की देह कपूर से भी चचित रहती है। पान में चित कपूर 
की शीतछता के कारण यदि राधा के कपोलों पर पुलूक उत्पन्न हो सकता है, तो समग्र आलेपन से कितना पुलक उत्पन्न 
नहीं होगा।। कभी-ऊजी राबा और कृष्ण के अंग पर चंदन के साथ-साथ वनसार चरच्ित किया जाता है।' 

कपूर का उपयोग न केवल दरीर पर है, वरन्‌ मुख को सुवासित करने के लिए री किया गया है, कभी वह ताम्बूल 


5 


में डाला जाता है, कभी आचमन' के जल में | 
प्म्त ऋतु में अरगजा का आलेपन' भी राधा-कृष्ण की देह पर लगाया जाता है। 


इन सब आलेपनों की कीच-सी मची रहती है।“ मचे भी क्‍यों नहीं, व॒न्दावन में सहज वसन्‍्त जो रहता है ! 
ये सुगन्बित सामग्रियाँ वहाँ बहुलता से नित्य पाई जाती हैं।' ब्रज की सृष्टि ही सौरभ से मादक है 


! 


कि 


; है। 
५) सुगन्धित तेल, इत्र--चन्दन आदि स्वाभाविक सुगन्धियों के अतिरिक्त कुछ कवियों ने राधा-कृष्ण 


के श्रृंगार में सुगन्विद तेल और फूुलेल को भी स्थान दिया है। रंगभीने कृष्ण जब बच्चा बनाये जाते हैं तब उन्हें तेल 


और फूलेल भी लगाया जाता है 
सतत के खेल में कुकुम, गुलाल भुरका जाता है और चोवा लिपटाया जाता है; कष्ण के दोनों गालों 
पल चन्दन लगाया जाता है सारी सुगन्धियाँ उन पर बरसा दी जाती हैं। केशर की छींटे तथा बन्दन-रज 


न्शिं 


$॥| 





७... १. स्थाम अंग चंदन की आभा, नागरि केसरि अंग। 
 मलयज-पंकज कुंकुमा मिलके, जल जमृता इक रंग।। द >झूरसागर, पद सं० १७८० 
कुच कुंकुम रंजित मालावलि सुरत नाथ श्रीश्याम धाम धर। --हिंतचौरासी, पद सं० ५ 
बिहरत जिपिन विह्र, उदार, नवल' नंँद-नंदन। 

नव कुकुम, चनसार, चारु चचित तन चंदन । --नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाव्यायी ), पृ० १६५ 
४. नन्ददास : प्रथम भाग (रासपंचावध्यायी ), पृू० १६५। द 
५. राबासुधानिधि, इलोक १५५। 
बसि चंदन घनसार सुहृदनी करि अरचन चरचे पिय प्यारी । 

रिव्यास देवाचार्य : महावाणी : उत्साहसुख, पद सं० ६० 

७. अरगजा अंग रूगाइ कपूर जल अँचाए। “-गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १६४ 
८. मृगज, कपूर, कुमकुमा, कुकुम-कोच, अगर, दिस धूप --भक्‍तकवि व्यासजी : वाणी, पद सं० ३७६ 
९. सहज, मृगज, मलयज, कुंकुम, कर्पूर, सुगंध, छूवंग। 


छा धर 


8 


ल्‍्दि 


व्यास सहज विधु सरद बसंत, बिपिन ब्रज बारि विहंग ७- «५ +झवेही, पद सं० ३८३ 


४ १०, 'रंगभीने को बना बनावौरी, सब मंगल मोद बढ़ावौरी। 
सुख तेल फुलेल लगावौ री; बहु बाजे विविध बजावडै री। 


उबटना अंग उबठावी री? केसरि के नीर नहवावौ री -महावाणी : उत्साहसुख, पद सं १४१ 
११. कुकुम भरि भरि भुरकत गूलाल । 2४ कह 
ले लपटावत चोवा रसाल॥ 
चंदन चरचत दुहूँ गाल।.... ह गा 
रही पाग ढरकि अरघध भाछल॥ ..... --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ७५। 
व ; ह ।क्‍ 
३ है पि 





१०२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


इ्थमल तन पर सशोभित हो जाती हैं, बीच-बीच चोवा लिपटा रहता है, आलेपत की इस विचित्र चित्रमयता 
के लिये कवि को कोई उपमा नहीं सुझती।' 
संडन 
सुगन्धित द्रव्यों से दन को चचित करके सौन्दर्य के विग्रह को सूक्ष्म धरातल पर उठा दिया गया है, तथा 
भिन्न-भिन्न वस्तुओं से मंडित करके उस सौन्दर्य-दृश्य को चित्रात्मक बना दिया गया है। भूषण ओर वस्त्र के 


अतिरिक्त अन्य रम्य प्रसाधन भी चुने गये हैं जो कृष्ण और राधा की कमतीय छवि को और अधिक चित्ताकर्षक _ 


बना देते हैं। विरह में मंडन' के अभाव में गोपियों का सौन्दर्य तापसी लगता है, और मिलन की स्वाभाविक प्रफू- 
ल्डता में मंडन चार चांद लगा देता है। कृष्ण का पुरुषोत्तम सौन्दर्य भी अभिमंडित करके वेचिश्य-संपन्न और 
कांत बनाया गया हैं। 
अक्षष्ण का मंडन 

कृष्ण के मंडन में मोर-चन्द्रिका, पुष्प, घातुचित्र और मालाओं का उपयोग किया गया है। 
(१) मोर चन्द्रिका 


ब्रजवासी कृष्ण के शीप॑-स्थान पर मोरचन्द्रिका विराजित है। यह उनके लावण्यमय सौन्दर्य के ऊपर 
फहरा रही है। मयूर जंसे सुन्दरतम पक्षी के पंख को अपने शीश पर मूर्घन्य स्थान देकर कृष्ण ने सौन्दर्य की विजय- 


पताका फहरा रखी है। मोर-चन्द्रिका का यह सुकुमार मुकुट ही उनके ह्ारिकावासी, मथुरावासी रूप से फृथक्‌ _ 


वृष्दावनवासी रूप की स्वच्छन्द और उन्मुक्त जीवनलीला का संदेश वहन' करता है। 


यह चन्द्रिका नये पंखों की बनी है। वे इसी' का मुकुट लगा कर सुरभियों के संग बन से पुनरागमन करते 


हैं। इसकी कोमल, रोमिल पाँखें उनके शीश पर फहराती रहती हैं।' मोरचन्द्रिका में चित्रविचित्र रंगों का मेल 
रहता है. भक्त-कवि उस पर न जाने कितने इन्द्र-धनुषों को न्‍्योछावर कर डालने के लिए उत्सुक हो जाता है।' 
उसके नयनानुरंजनकारी वर्ण-वैचित््य से ब्रजनारियाँ हर्षोच्मत्त हो थकित हो जाती हैं। जब वे नागरी नारियाँ 


कृष्ण के रूप को निरखती हैं तब उस मोर-मुकुट पर उनका मन' छठक जाता है, सुलझ नहीं पाता। वे बार्बार _ 
उसको देखती हैं, और देखते-देखते थक जाती हैं, पर नेत्र उसके सौंदर्य पर ठहर ही नहीं पाते। किसी को ऐसा .'* 


लगता है मानों मरकत-मणि के पर्वत-शिखर पर जल्धर देखकर मोर आनन्दमय नृत्य करने लगा हो, और किसी 
को ऐसा प्रतीत होता है मानों गगन से सुरचाप प्रकाशित हो उठा हो।' द 





१. केसरि छीट रुचिर बंदन-रज' स्याम सुभग तन सोहै। 


बीच-बीच चुब़ा ल्वटानों उपमा को हाँ को है॥ . .. वहीं, पद सं० ६९। 
२. नंदनंद सुरभी संग आवत बने। | _|||_|_|_|_|_ऑ_ऑयऑय्य््र् 
द केकी नवचन्द्रिका मुकुट सिरपररु्यो।...... >“शोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३७८ 
7 ह सीसटिपारों फरहरात बर्हा चंद्र। / . : - ४: ८ 7  - वहीं, पद सं० डरे 
४. मुकुट सीस सिखंड सोहै, निरखि रहीं ब्रज-तारि। आप हे 
कोटि सुर-कोदंड-आभा, झिरकि डारे वारि॥ सा फियय 2 ० --सूरसागर, पद स० २४३७ 
५. निरखत रूप नागरि नारि।. - 5 हा आओ पक कक 


मुकुट पर मत अठकि लटक्यौ, जात नहिं निरुवारि॥ 
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(२) केश-उुष्प 
कृष्ण-काव्य में राधा को ढेणी का जिस प्रकार फलों से ख्ुगार किया गे 
कथों का भी उप्प-श्ुंगार किया गया है। 


१8) कह 


उसी प्रकार कृष्ण के कुंचित 


+॥मिकि मी ; ग्राय जल नि ऐ] हि जाप कफ हज ञ के * 8 रू "जज + पः ४. 
उनकी अलकावलि में कुमुम प्रवित है, जिन पर छूटकते हुए मन॒प अवतंस पर मंडरा रहे हैं।। कभी चंपककली, 

'्प् हब 
ऋ ह््, + का. कि आर न] #॥« व हद हक आ न] ७ ७ दगायाज 4 स्न्ग्धि ि न भ] मनिवि नर ढ़ हे ० मन ४ अपनी क्र ६४४० 
ता कही छुदकरा से केझों का शोभा वड़ाई जाती है। यों तो कृष्ण की स्विग्घध और निविड़ अलूकावली की अपनी ही 
(5 | 0 5 हे अ +े टर 


का रा 5) लटकन: है अर न बह 5 व ही झा दे 20: ४ जात आय सके कर कम ४, _अकहपारलक, 80 अन्त पी एप धाव्यप अलसननवानस+बतब॒7 दा ५ तक / कक पा ः 
प्रोई हैं! नहीं जाती, उलझा भी दी जाती है। उसकी इस उलसी जोमा का अपना अछग आकर्षण हूं। यह सामान्य 
जाके! टकतांकाण ४३७ सम मिस गग्र _अडक5 जम + कक का [.& हे 5. रफक १] ३5 दा नि रा ं ग ये ल्‍्< व्का कसरतओ | रत न्‍् हे _2>०ममपनस की पा डे अकूतम' ४ 
ञअथा उप्ता रू सप्रदत्त स हु सुन्दर कया का सादय॑ निजारा गया हैं, कुन्दकला का अच्छा तरह गूथ कर। कसानक 


कप च्ट्ा ग्रंयन ॥. अन्न» पाक जे कलन० का आष्आ॥ '््यष्क उंपरि हि 
तो यह मं [5 अलकों पर कुसुम-स्तवक उपस्थित कर देता है।" 


व 
कट ने है एुष्पों को नहीं गूंवा गया है, पाग के चारों तोर नाना वर्ण के समन मंडलाकार छाए गये हैं। 
उस अबूव शोना को देख कर ऐसा प्रतीत होता है मानों स्वयं कामदेव अपने पृष्प-घन्वा को लेकर बन, बाग में 
फूलों की वया कर रहा हो।' 
(३) भाऊ-तिझूक 
तिलक से कृष्ण के भाल की शोभा निखर उठती है। उनके सुदीप्त भाल पर तिलक अंकित किया जाता है, 


करू बादर से, करनी मृगमद किवा कस्तूरी से। कस्तूरी का तिछक उनके लछित सस्तक को अत्यच्त 'रसाल बना 
देता है। केशर का विलक थी उनके भाऊू पर उठती है शोना देता है। बल्कि मीरांबाई तो यहां तक कहती 
हैं कि कृष्ण के भालू पर केशर का तिलक तीनों छोक को मोहित कर छेता है।' कमी-कडी कस्तूरी और 
चल्कत को प्िडाकर रुचिर पिछक बनाया जाता है।” तिलक चाहे जिससे बना हो, वह हरि के विशाल 


22! 


जा? 





शेष--... स्थाम तन की झलक, आभा चन्द्रिका झलकाइ। 
२ बार बिलोकि थकि रही, नेन नहिं ठहराइ।। 
स्थाम मरकत-मनि-महानग सिखा निरतत मोर। ॥ 
देखि जज्वबर हरष उर मैं, नहीं आनंद थोर। 
कोउठ कहति सुरवचाप मानो, गगन भयौ प्रकास। 
धकित ब्रजललना जहां तहेँ, हरण कबह उदास॥ “वही, पद ७० २४३६ 
१. अथित कुछुम अलकावलि घुतत मधुप अवतंसनि लटकत। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४३५ 
२. स्तिग्प निविड़ अलकावलि अति छवि विच-बिच चंपकली पोहनी। . आजही, पद सं० ४२७ 
३. स्तिग्व अलक विच बिच राखी चंपकली अरुझाई।। “वहीं, पद सं० ३६४ 
४. सुन्दर कर केसन विच राखी सुप्रथित कुंद करी। “यही, पद सं० ३९० 
५. छुरित गोरज अलक ग्रथित कुसुम स्तवक . . . । ...... 7» “-वही, पदसं० ४३६ 
६. कुँचित केस मयूर चन्द्रिका मंडल सुमत सुपाग। ह 
का मानहु मदन घनूष सर लीन्‍्हे बरषत है बन बाग ।_* “सूरसागर , पद सं० २३९५ 
७. (अ) तिलक मृगमद-ललित भाल राजें। . “जी विन्दस्वामी : पदसंग्रह पद स० ४३६ 
(आ) मकर कुंडल, तिलक भाल, कस्तूरी अस्त रसाल . .. ।--चतुर्शजदास : पद संग्रह पद सं० २८७ 
८. केतरि तिलक छलन सिर राजे।  आयीविच्दस्वार्मी : पद संग्रह पद सं० ४३७ 
९. केसर को तिलक भाल, तीन लोक मोहैं।_ *.... --मीरांबाई की पदावली, पद सं० ९. 
१० रुचिर कस्तूरि चन्दन तिलक भार को।.. “::हिंलहरिवंश : स्फुटवा्णी, पद सं० १६३ 


तक 


) 
के 








१०४ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


०» पजिए 28. 


भाल-पट्ट पर उसी प्रकार शोभित होता है जिस प्रकार राधिका के भाल पर रोली।' 
तिलक से उन्नत, विशाल भाल की' गरिमा प्रस्फूटित हो उठती है। उसमें लालित्य और रुचिरता 
आ जाती है। 


(४) धातुचित्र क्‍ 
कृष्ण की देह पर चन्दन या कस्तूरी' की खार के अतिरिक्त बनज धातुओं के चित्र भी अंकित रहते हैं। 
उनका तन धाद-विचित्रत' रहता है। उनके श्याम अंग पर बनज धातयें अति विचित्र शोभा उत्कीण करती हैं।' 
जिस प्रकार चंदनादि से शरीर पर चित्र अंकित किये जाते हैं उसी प्रकार बन' की कुछ धातुओं से भी चित्र 
बनाये जाते हैं। कदाचितृ्‌ कुछ विशेष रंगीन द्वव इसके हेतु संकलित किए जाते रहे हों। 


(५) च्यछायें द द क्‍ 

कृष्ण के वक्षस्थल पर मोतियों की मालायें तो विराजित रहती ही हैं, उनके अतिरिक्त भांति-भांति के पुष्पों 
की कोमल मालायें भी उनके कोमल तन को मंडित किए रहती हैं। मालाओं में सबसे विशिष्ट है वेजयन्ती 

ल। कृष्ण के चन्दनयुकत देह पर वेजयन्ती माला विराजमान है। यह पंचरंगी एपष्पों की जान वर्यन्त माला 

होती हैं। उनकी अन्य मालाओं में' यह सबसे विशिष्ट है। इसीलिए मीरांबाई उस नन्‍्दलाल को अपने नथनों में 
बसाता चाहती हैं जिसके अधरों पर मुरली राज करती है, और उर पर वेजयन्ती माल।' 

गुजा को माछा भी कृष्ण के कलेवर को सुशोभित करने वाली मालाओं में से एक 

इनके अतिरिक्त कमलों की माला उनके उर पर सुशोभित होती' है। नील' तन पर दवेत कमलों की म्माला 
को देख कर ऐसा प्रतीत होता है मानों नव-घन के बीच बगपंक्ति हो।" कभी-कभी मंदार का हार भी विराजमान 
रहता है। 

सबसे लम्बी माला बन के नाना फूलों से बनी होती है जिसे बनमाला' कहा गया है। कृष्ण के विशाल हृदय 
पर पीली, हरी, बवेत. अरुण पुष्पों से गूंथी! गई रंगविरंगी बनमाछा ऐसे विराजित होती है जैसे वभ-मंडल में इन्द्रधनुष 
प्रकट हो उठा हो।' यह बनमाला कृष्ण के चरणों तक पहुंची रहती है। चित्र विचित्र फूलों की इतनी लम्बी छटा 


१. भाल विशाल तिलक हरि, कामिन चिकुर चन्द्र बिच रोरी। “:हिंतचोरासी, पद सं० ९ 

२. हितहरिवंश : हित चौरासी पद सं० ६३ । 

३. बनज घातु अति विचित्र सोहें स्थाम अंग। “>-गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं» ३२८ 

४. बैजन्ती माल अंग चंदन ही दीने। +-वही पद सं० ३८३ 

५. बसों मेरे नेनन में नँदलाल। द द ; 

38 वा 8 कक ॥० 5 8 द ५ 
.... अघर सुधारस मुरली राजति, उर बैजन्ती माल । --मी रांबाई की पदावली, पद सं० ३ 
» ६ केंहि न सकत श्यृंगार हार के जरु गुंजा बनमाल की। . “7चेतुरभजदास : पद संग्रह, पद सं० ९०४- 
.. ७. मोर सुक्ुट, खवनति मनि कुंडल, जलज माल उर पअ्राजत | 

सुन्दर सुभग स्थाम तन नव घन, बिच बगपाँति बिराजत॥ ““सूरसागर, पद सं० २३७२ 

८. उर पर मंदार हर, मुक्‍ता लर वर सूढार। ... “»हतिहरिवंश : स्फूटवाणी, पद सं० २२ 

.._$- पीत, हरित, सित, अरुन, मालबन, राजति, हृदय बिसाल (री)। यम 
... मानहें इच्धघनुष नभमंडल, प्रगट भयौं तिहि काल (री )।.. >-सूरसागर, पद सं० २४४२ 


०» हर. 
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के 


को देख कर कनी-कभी ऐसा लगने लगता है जैसे तमाल के वुक्ष पर पृष्प-संभार से लदी कोई लता प्रफुल्लित होकर 


९ ॥ 


इन थोड़े से उपकरणों के अतिरिक्त श्रीकृष्ण के मंडन में अन्य वस्तुओं का नाम प्रायः नहीं लिया गया है। 
मण्डन की विपुलता स्त्री-प्रसाधन के सन्दर्भ में पाई जाती है। गोपियों और राधा को भकत-कवियों ने जी भरकर 
सजाया है। स्त्रियों के सौंदयं-वरद्धन में सहायक किसी भी सामग्री को भुलाया नहीं गया, सारी सामग्री उनके मंडन 
में नियोजित की गई है। 
श्रोराधा (गोपियों) का मंडन 

स्त्री होने के कारण राधा किवा गोपियों का आपादमस्तक अभिमंड्त सौंदर्याद्धुन किया गया है। केश से 
लेकर चरण तक विविध शाुंगार से वे अनुरंजित हैं। वेणी, सीमंत, भाल, नेत्र, अधर, कपोल, उरोज, हाथ, पैर---सारे 
स्थलों में मंडन की विविध सामग्रियों का उपयोग किया गया है। 

राधा का उवटन अत्यन्त सुगंधित द्रव्यों से बनाया जाता है। वे सौरभ से सुकुमार तन को उबठती हैं।' 
तंदनत्तर स्नान करके जब वे स्वयं अयवा उनकी सखियां उनका श्यंगार करती हैं तब मंडन की सारी सामग्री 
कृतकार्य होती है। 


(१) केश---सुगन्धि, पुष्प 
राधा के केयों को भी चंपकली से गम्फित किया जाता है, और डोरी से वेणी बांघी जाती है।' केशसज्जा 
चम्पकली को विशेष स्थान प्राप्त है। 
श्रीकृष्ण स्वयं अपने मृदुल करों से राधा का वेणी-ग्रन्थन करते हैं। उनके घने चिकुर की वेणी में वे नाना 
रंग के कुसुम गुम्फित करते हैं : सुगन्धित चंपक, बकुऊ, गुलाब और निवारी उसमें शामिल हैं। 

.. विविध पुष्प अपना सौरभ और रंग की छटठा लेकर कबरी-प्रन्थन से उपस्थित होते हैं। किन्तु मुक्तकेशों 
को अपनी अलूग ज्ोभा होती है, वे फूलेल से सिक्‍त सौरभ का मादक वातावरण बिखरते हैं।' छूट हुए, खुले हुए 
रावा के सुगन्धित केश कृष्ण का मन हर लेते हैं। 

राबा के घने काले कुन्तल किसी भी दशा में हों---निर्बन्ध या ग्रथित--पृष्पों के सौरभ और महकते तेल 
की सुगन्वि से सदा सुवासित रहते हैं। 


(२) सीमंत--सिन्दर 


राधा के केच्ों की शोभा सीमंत पर विराजित सिन्दूर-रेखा से दिगुणित हो जाती हैं। सिन्र से उनकी मांग 
संवारी गई है।' वह कवि को सरस पनाले की तरह प्रवाहित होता प्रतीत होता है। सौभाग्य का सूचक और 


_+प्मपमाथपपव आराम, 





१. चरनतकमल अवलंबित राजति बनमाल। 


के प्रफूलित हू वे लता मनौं चढ़ी' तरु तमाल। . __सूस्दागर, पद सं० २४४२ 
२. सारभ सौं तन' उबटि के, मंजन कियौ सुकुवारि।॥।२॥। --प्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० २१६ 
* * ३. चिकुरनि चंपकली गुहि बैनी, डोरी रोरी माँग सवारी । ---भक्तकवि व्यासजी : वाणी, पद सं० ३६८ 


४. घन चय चिकूर कुसुम नाना रंग, अधित मूदुल कर चंपक बकुछ निवारी मल 
ञगोविन्दस्वार्मी : पद संग्रह, पद सं० ३९९ 


५. सग बगे केश फुलेल में, छुटे अधिक छबि देत ः -ध्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० १२१ 

६. गूंथित अलक, तिलक कृत सुन्दर, सेंदुर मांग सवारी। +-हितचौरासी, पद सं० ४५ 
७. चिकुरनि चंपकलिन की रचना, सैंदुर सरस पनारी। . --अक्तकवि व्यासजी : वाणी, पद सं० २७० 
हक ह र ९. शा हा 5 ह 
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१०६ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


अनुराग का प्रकाशक होने के कारण भारतीय नारी के शांगार में सिन्दूर द्वारा मांग मण्डित करने की विशेष प्रथा 


रही है। उसे सरस पनारी' कह कर भकतकवि व्यास जी ने उसकी इसी विशेषता को इंगित किया है। 
(३) भाल--तिलक-बिन्दु 


पुरुषों के भाल पर लम्बा तिलक अंकित करने की प्रथा रही है और स्त्रियों के भाल पर बिन्दु। राधा के 
मस्तक पर तिलक-बिन्द्र की रचना कई वस्तुओं से की जाती है--जैसे रोरी, कुंकुम, मृगमद, चन्दन आदि। चंदन 
या मगमद का तिऊूक-बिन्दर राधा के लझाट पर इन्द की भांति सशोभित होता है।' यों सिन्‍्दूर अथवा रोली का 
बिन्द्र उनके भाल की विशेष शोभा है।' 
लाल बिन्दी का महत्व अनुरागमूलक है, उसे देख कर कृष्ण द्रम-डाल टेके हुए ठिठक जाते हैं।' उसकी 
छवि को देख कर मतति की गति भी मूक हो जाती है। राधा के गोरे ललाट पर छाल टटके बिन्दु को देख कर ऐसा 
लगता हैं जैसे सखियों ने बन्धूक के पुष्प से विधु की पूजा की हो। 


(रे लखकाट की शोभा लाल बिन्दु से निखर उठती है, पर श्याम बिन्दु से उसका एक दूसरे ही तरह का भाव 
हो जाता हैं। गौर भाल पर द्याम विन्दी से ऐसा प्रतीत होने लगता हैं मानो सुधाकर पर स्वयं शूुंगार प्रकट हो 


गया हो।' द 
| मृगमद या चन्दन' की आभा हेगांगी राधा के स्वर्ण लछाट से मिल' कर एकाकार हो जाती' है किन्त अपने 
भीने सौरभ से उत्कीर्ण रहती है। अरुण बिन्दु स्वर्णाण की भूमिका में सुदीप्त हो जाता है, और इ्याम विरोधाभास 
में शोभा पाता है। 


(४) नेत्र--अंजन 


छः 


कज्जल या अंजन से रंजित होकर नेत्रों की शोभा ह्विगुणित हो जाती है। नेत्रों में अंजन की रेखा बहुत 
न्यारी लगती है।' राधा के नेत्र ही अंजनयुक्त-से हैं, मृगज के नेत्र के समान। अंजन की रुचिर रेखा उन नेत्रों को 


अधिक शोभावान कर देती हैं।” चंचल नेन-सरोज में भौंरों को श्यामता का अपहरण करने वाली' अंजन रेखा मनोज 


१. (अ) चंदन-विन्दु ललाट इंदु सम, अलकति किरनि प्रसारु॥३६६॥ 
(आ) मृगज बिन्दुजुत, तिलक इंदु छबि, झलक अलक, मसनहु अलिनारी ॥३६८॥ 
--भेक्‍्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३६६-३६८ 


. २. (क) कामिनि चिकुर चन्द्र बिच रोरी हितहरिवंश : हिंतचौरासी, पद सं० ९ 
(ख) सेंदुर तिलक तँबोल' खुटिला बने बिसेख। --चंतुर्भूजदास : पंद संग्रह, पद सं० ८० 


३. बंदी लाल नथ सोहे बन्यों मोती मन मोहै, 
द बसभये पिय सुधि देह की बिसारी है। 
 गहे द्रम “डरी एक रहि गये ताकी टेक, 


हि 


ऐसे वेस जब ते किशोरी जू निहारी है।॥ . --श्रुवदास : बयालीस छीला, पृ० ७९ +. 














.» ४. निरखिअरून बेंदी, छबिहि, मति की गति भइ मूक । _ के ३ इक हे उडी न 
.. मानो बिध्‌ पृज्यो सखित, आनि फूल बन्चूक॥ ता “वही, पृ० ११६१-८४ शक नह 

५. बंदी श्याम सुहावनी, शोभित गौर लिलार। की नर के. ५ ५५ >0की" कर 0 मक 
. अ्रग्॒.. भयो, मनो रूप झूंगार॥ ० 6 पं आप, वहीं, पृ० १२१. 4 

.. ६: सैननिअंजन-रेख अन्यारी। मा, हे -मक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३६८ ४७» , 
.... ७. मृगज समान नैत अंजनजुत, रुचिर रेख अनुसारी। -हिंतचौरांसी, पद सं० ४५ "5 ८ 


लक 





ह हे 
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के बाणों की वर्षा करती है।' उस अनियारे काजर की रेखा के नैन-दर से कृष्ण विथकित, चकित और वलहीन 
जाते हैं, यहां तक कि वे तड़प कर गिर पड़ते हैं।' सलूज्ज सुरंग विद्याल नेत्रों में अंजन की रेखा बड़ी अभधियारी 


४ 


लगती हैं। यह अंजन सुच्चिकन है। 
अंजन या कज्जल नेत्रों को श्यामल आभा से आपूर करके उसे मृगनवन का सौॉल्दर्य प्रदान करते हैं। इनसे 
रुचिर रेखा को अंकित करके उनकी चितवन को विलक्षणता प्रदान की जाती है । 


(५) अधर--ताम्बूल 


हि से >२ अधर ताम्बल ७ १ «| रंजि हम या बे ्> सकामारी ७ हि राधा 
बन्यृक आर विद्र॒म के सम्मान राधा के ३ ताम्नल राग से झा रजत किय जात है। सुकसभारा रा के 


मुख में भरी पान की पीक पर विचार करने में ध्रवदास अपने को असप्र्द पाते छमने हैं।' मुख में ताम्वुल की अरुणाई 
हाग की सहज झलक है. ऐसा लगता है मानो राधा के मुखकमल के मध्य से अनुराश प्रकट हो! गया हो।' इसलिए 
२। 


सहचरी की यह कामना रहती है कि राधा के लिए नव-कपूर और छूवगयुकक्‍त्र ताम्बूछ का सम्पूट वहन करे। 
(६) पत्नावली 
कस्त्री अथवा चन्दन से चाॉचत देह के विशिष्ट धंगों--जैसे कुच, कपोछू---पर पत्रावी की रचना राधा 


2 कट धर हक." 


की रूपसज्जा को हिगणित कर देती है, वज्ते ही जैसे वनधातु के चित्र कृष्ण की देह को। कपोल अर वक्षोज पर 
पत्रावली की रचना करने की प्रवल कामना उनके सहचरी' वर्ग में रहती है। पत्रावी की रखना में अधिकतर 
कस्त्री का उपयोग किया गया है। कृष्ण के प्रेमासक्त नेत्र प्रिया के कुचों के वीच मृगमद होकर भी नहीं समा पाते । 

.. करों को मेंहदी से रंजित करने की प्रथा अब तक पाई जाती है। राधा के झ्यंगार में इसका विशेष 
महत्व भुछाया नहीं गया। गोरी मुंदु उंगलियों में मेंहदी का; रंग फबता है। हाथ अत्यन्त सुरंग होकर 





काम कमान-समान शौंह दोउ, चंचल नेन सरोज। है... 2० 
अडि-ांजन अंजक-रेखा दे, वरषत बान मनोज॥ _+सूरसागर, पद सं० १६७३ 


#चिएफ 


२. अनियारे नैन सर बेध्यों मन प्रीतम को, बिथिकित चकित रहत बल हीने हैं। 
काजर की रेख जहां रही फवि निसिरेन तरफ गिरत सखी अंक भरि लीने हैं।। 
--अ्रवदास : बयालीस' लीला, पृ० ८४ 
३. सुलज्ज सुरंग सुनेन विशालनि सोभित अंजन रेख अनियारी। द “वही, पू० ८५ 
४. लोइन बंक विशाल सचिक्कन अंजनि की छवि प्रानन मोहै। “-वही, पृ० ८८ 
५. काजर की रेख जहां पानन की पीक भारी, और सुकुमांरताई कैसे कै विचारिये। --वहीं, पृ० ८४ 
, ६. मुख तंबोल की अरुनई, झलकनि सहज सुहाग। *+ ५ 
मनतौ कमल के मध्य तें, प्रगट भयो अनुराग॥। द .. वहीं, पृ० २१६ 
« ७. सदुगन्ध माल्य नवचन्द्र लवँग संग। रा 
ताम्बुल सम्पुट्मधीश्वरि मां वहन्तीमु॥ --हिंतहरिवंश : राघासुधानिधि, इलोवी ४३ 
८. पत्रावलीं रचयितुं. कुचयो: कंपोले 7 कक कक आकार लक द 
बद्धं विचित्र कबरी नव मल्लिकाभिः... 8 वही, इलोक ३६ 
९. श्रुति पर कंज, दृगंजन, कुच बिच मृगमद हूवै नसमात ।. --हिंतचौरासी, पद सं० ६० 
हे | 
्््ि # है हज 








१०८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोधष एवं रसानुभूति 


कंजदलों को भी लज्जित कर देते हैं (। उंगलियों में अंगूठी के साथ-साथ मेंहदी की रंगत को कवियों ने. ** 
परखा है।' इज, 

मेंहदी का मंडन केवल हाथ के ही लिए नहीं, परों के लिए भी है। राधा के कोमल चरण-कमलों में... 
मेंहदी का रंग फबता है, उसके बीच नखमणि चन्द्र के समान झलकते हैं। शोभा के इस संगम में, जहाँ चन्द्र 
और कमल एक साथ मिल गए हैं, कृष्ण अपनी' सूध-बुध खो बेठते हैं। 


(८) चरण--जावक 

किन्तु पैरों की अभिवृद्ध शोभा' जावक किवा महावर से मिलती है। राधा के पैर महावर से रंजित किए जाते 
हैं। कंचन के रंग के मृदु चरणों पर लाल जावक राधा' के पद-पलल्‍लव को अद्भूत प्रभा प्रदान करता है। कृष्ण उस 
छवि के निकेतन को बारंबार चूमते हैं और अपने हृदय तथा आँख से लगाते हैं। राधा के जावक-युकत पदाम्बज 
प्रियतम के उर को ही अवनी' बनाते हैं।' रास में जावक-यक्‍्त चरणों की' लालिमा के बीच नख-चन्द्रिका की आभा 
और पंजीश्त होकर दिखाई पड़ती है। 

कवि की कान्‍त कल्पना राधा के चरणों के मंडन के लिए जावक के अतिरिक्त अन्य वस्तओं का भी चयन 
करती है। नखों में महावर तो रहता ही है, राधा के तलवे कुंकुम से रंजित किए जाते हैं। और मगसद काच्रा 
पदराग बनता है।* 

इस प्रकार केश से लेकर तलवों तक राधा के मंडन में विविध सामग्री नियोजित होकर क्ृतकार्य होती है। 


अल डपल डक न पक के - अजय जज. 
“तन पनिाकीी के फय 
न ड् 


व्स्त्र हि 
शरीर को सुसज्जित करने के लिए बसत्रों का जो स्थान रहा है वह कालचक्र में अन्यतम है। यग के अनुरूप _ 
वेश में परिवर्तत भले ही होता रहा, किन्तु देह के सौंदर्य को मण्डित करने में उसका विशेष हाथ रहा है। द 
राधा आर कृष्ण का वेशभूषा आज की दृष्टि से प्राचीन कही जायगी, किन्तु है वह आकर्षक। एक बात 
जो स्त्री और पुरुष दोनों के वस्त्रों में द्रष्टव्य है वह है उनका चुनन, सपाट वस्त्रों की उस समय महत्ता न थी; चाहे 
नटवर क्ृष्ण का पीतांबर हो या राधा' का लंहगा अथवा चुनरी । चुन्नट की रेखाओं और रेखाओं का विशिष्ट मोड़ 
वस्त्रों के सौंदर्य को प्रदर्शित करने के साथ-ताथ देह के सौंदर्य को शोभा के आवर्त में लपेट लेता है। भारतीय 
पहनावे राधा और कृष्ण के वेश-विन्यास में अपनी अद्भुत आकर्षक छटा लेकर उपस्थित हुए हैं। ५ 


१. गोरी मद अंग्रिन मेंहदी को रंग फब्यों क्‍ . है हे 
अति ही सुरंग कंज दलनि लजावहीं ।  “+श्रुवदास : बयालीस छीला, पृ० ८१ 
२. अगुरिनु मुंदरी फबि रही, अरु मिहिदी रंग सार।१०। हज | ।. ही, पूं० २६६ 

३. मेंहदी को रंग फबि रह यो, नख मणि झलक अपार। ३ 
..._ मनो चंद कुमलनि” मिले, रही न और सँभार। . / #ै ५ यही, पूृ० ११४ 
४. कंचन के वरन' चरन मृदु प्यारी जू के, जावक सुरंग रंगे मननि हरत है। है 


हा 
क्र #. का क ५ के के # ७४ # $ ७ / ७ ५७ # ७ 4 ७ + $+$ $. $+. +$ 


“.. अद्भुत पद पल्लव प्रभा, मृदु सुरंग छबि ऐन॥। 


. छिन छिन चूमत प्यार सों, रहत लाइ उर नैन ॥। _--श्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० ८१ 
+- पद अम्बुज जावक जुत, भूषन प्रीतम उरअवनी |... .... --हितचौरासी, पद सं० २९ 
६: जावक जुत चरननि नखचंद्रिका घनी। --भक्‍्तकवि व्यासजी : वाणी; पद सं० ४५८ , 


७. तस्वनि कुमकुम, नखनि महावर, पद मृगमद चूरा चौधारी।... वहीं, पद सं० ३६९ ._ (* ० 


] 





सोन्दर्य-चित्रण । १०९ 


कृष्ण के वस्त्र 
कृष्ण के वस्त्रों में मुख्य हैं--पाग, कुल, पिछौरा, दुकल, बागा, इजार, पीतांवर। 


(१) पाग 


पगड़ी या पाग पुरुष का प्राचीन शिरोवस्त्र रही है। कृष्ण के वेश-विन्यास में पाग अपरिहार्य-सी है। उनकी 
पाय कुछ लटकी-सी बंधी रहती है। लाल करूंगी से युक्त इवेत जरी की पाग उनके सिर पर लटक रही है।' जरी 
की पाग क्ृष्ण के सिर पर अधिक शोभा देती है।' यह पगड़ी लटपटी है।' क्ृष्ण की सुरंग रंगसगी पाग बायीं ओर 
लटक रही है। इस टेढ़ी पाग में तीन पेंच डाले गए हैं।" इन पेंचो को संवार कर बांधने में ही उसकी सज्जा निखरती है। 


(२) कुलही 

शिरोवस्त्र में पाग के साथ ही कुलही का भी महत्वपूर्ण स्थान है। कुलही एक प्रकार की टोपी होती है। कृष्ण 
के सिर पर छुलही का पृष्प-संभार युक्त सौंदर्य कम आकर्षक नहीं है, लटपटी पाग के साथ गुलाब के फूलों से भरी 
कुलही भी गोमित होती है।” कभी-कभी वह भौंहों का स्पर्श करती हुई विराजमान रहती है।* कुछही कृष्ण की 
बाललीला से अधिक छवि-सम्पन्न होती है, किन्तु किशोरावस्था के श्ुंगार में भी उसका अपना स्थान है, विशेषकर 
रंगविरंगे फूलों के गुच्छों से सजाई जाने पर। 


(३) पिछौरी, उपरंना 


5 पिछोरा या पिछौरी चादर को कहते हैं। उपरैना भी दुपट्टा या चादर है। कृष्ण के कटि पर तनसुख जंसे 

महीन वस्त्र का पिछौरा बंधा' हुआ है, और उनका उपरैना पीत वर्ण का है।* कृष्ण का उपरैना अधिकतर पीला 
होता है।” और पिछौरी भी प्रायः पीली ही होती है। पीछा रंग कृष्ण को विशेष प्रिय है। यह उनके झाूंगार को 
माहक भी बना देता है। चंदन की खें।र बनाये कृष्ण जब पीत पिछौरी ओढ़ लेते हैं तब गोपियों पर ठगौरी-सी' 
पड़ जाती है। वे उन पर कोटि-कोटि मनन्‍्मथ पकड़ कर न्‍्योछावर कर डालती हैं।'* कभी यह पिछोरी अन्य रंग की 





१. स्वेत जरी सिर पाग रूटकि रही कलंगी तामें लाल। --चवतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ३० 
२. आजु गोपाल छबि' अधिक बनी । 
जरकसी पाग केसरिया वागो॥ “हीं, पद सं० १९१ 
२. ललित लटपटी पगिया, तकि तकि तहँ तहँ म्रझे। -नंददास : प्रथम भाग (रुक्मिणी मंगल), पृ० १४९ 
४. रंग मंभि सिर सुरंग पाग, लटकि रही बाम भाग । “सूरदास, पद सं० २००२ 
५. तिपेची पाग टेढी सोहति स्याम घारी . . . -“चंतुभुजदास : पद संग्रह; पद सं० १८८ 
६, मनमोहन पिया आज की। है ० आओ 
हे बाँध पेंच संवारे साँवरे अति सुंदर बंड साज की।.. . “जेही, पद सं० १९४ 
. ७ पाग सोहे छटठपटी गुलाब के फूल कुलह भरे।..+ --वही, पद सं०, १९० 
८. कुलही रही भौंह परसि देखो री गोपाल कें। “ही, पद सं० १०९ 
९. तनसुख कौ कटि बाँघे पिछौरा, ठाढ़े हैं कर कमल लियें। मिमी 
रचिर बनमाल पीत उपरैना नैन मैन सर से देखिये। --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद नं० १०७ 
१०. कृंठमाल पीरौ उपरैना . ..... ।. ... >-वहीं, पद सं० १०८ 
११. मनसथ कोटि-कोटि गहि वारौं, ओढ़े पीत पिछौरी। “:सूरसागर, पद सं० २०६४ 


.. ऋ्य . हा । पे | शक 








व्यामककल मु 
श्र 


हे] 
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११० कृष्ण काव्य में सौन्दर्य बोध एवं रसानुभूति 
भी होती है। होली के रंगीच अवसर ए* कृष्ण ही: 


नमी 
ही तहीं क्ृष्य-सखाओं की पिछौरी भी रंगबिरंण 2 रंगी रहती है। जिप 
प्रकार गोपियां रंगविरंगी सारी कौर कंचकों धारण करती हैं उसी प्रकार परुब नीली-पीली पिछ्छ दातछोरी ओर रंगबिरी बरी. 
पाग धारण करते हूँ।' यों पीचांवर की हो भांति पीली पिछौरी कृष्ण का प्रिय वस्त्र है। पिछीरी 2 रे। हो या उपरना वह 


कि 


रच 


कंचन के समान पीतवर्ण का होकर ही! उनके इयामलछ अंग पर अधिक शोभा देता है। 
(४) दुकूल 

कृष्ण की सुडौल सुदृढ़ देह-झष्टि पर हुकूल की शोभा दर्शनीय है। उनके भुजदण्ड पर स्टूट “* घूमा, पुष्ट कंधों पर 
स्थित दाशिनी को परासद कर देने दबाफा पीला दकल विराजित हैं।*' छरूण्ण के उच्चल वढ़ स्कन्ध घ्तए ्थ पर अरुण और पीत 
नवदुकूल इस प्रकार धोना देता है जैसे वह ऋनुपझ अनुराग का मूल हो।* पीतिसा' के साथ अरुण्णिटाणीणिम्ा का संयोग दृकृल 


को आकषक और अनुरागमूलक विश्येय छवि प्रदान कर देता है। 


(५) बागा, जामा 


यों कृष्ण का कटि से कंठ तक का प्रदेश किसी सिले हुए वस्त्र से आवुल हुआ चित्रित ऋन्‍॑| 7त्त नहीं किया गया है। 
कृभी-कर्शी वागा का उल्लेख है जो उत्तरांग का वस्त्र विशेष है। कृष्ण के देह पर -तनसुख्व्ऋएयुख का बागा अद्यत्त 


|. 


शोभा देता हूँ।' केसरिया दामों का डी. महत्व है । * अक्षय तृतीया,. पर चन्दन का छकछठ यागा हृष्ण धाण 
करते हैं। " 


जामा का उल्लेख कृष्ण-विवाह से इतर प्रसंगों में शी मिल जाता है। जामा भी उनव्ककरानकी वेश-भूषा का छा 


(११ 


अंग प्रतीत होता है। जिस गिरधारी को शपनी यदियों में आता देख मीरांबाई छाज के मा्ख्कायारे छिप जाती हैंवह 
एग्राथः बचे के वेश में है। यों जामा और पदु्के उऊ कि आदि का वर्णन कृण 


कुसुम्नल पाद्र आर कंसारया जामा हने 
के दूल्हा सजाए जान के प्रसंग में अधिक किया दया है। 


) जय 


( ६) सूथत, इजार 


कह 


अधोवस्त्र में पीतांबर श्रीकृष्ण का परिचायक परिधान है। किन्टु, कदाचित्‌ मध्यकाल्ज्काल के प्रभाव से बुहठ 


कवियों ने उन्हें इजार था सबसे से थी सू सज्जित किया है। क्ृष्ण पं इजार भी पहिनले' फैज्लते हैं।' उन पर सुर 





१. उत रंग रँगी कंचकी सारी, इतहि नील अर पीत पिछौरी | 


इत सव रँगी पाग सिर सोभित, उत कुसुमावत्ठि अरु कच-डोरी ।। ---चतुर्भजदास : प->; ; पद संग्रह,पदसं० ९ 


कि 





कैचन बरन पत उपस्या राजद स्यामछ अग॒रा।॒__ >“ख़्रुदास : मदनमोहन कीश ले की वाणी,पदसंण० (० 
३. अमयद भुज दण्ड मूल, पीन अंश सानुकूल। द आम किक 

कनक निकष लपमि हुकूछ, दामिनी घरखीः।!। . >-हिंतहरिवंश : स्फूट.. छठ व (णी, पद सं" २९ 
0 आग गन जज हल ...... हितऋऑफकरलचोरासी, पद सं० 0! 
५. तनसुख को वागों अति राजत कुंडलू झलकें रताल | ० -वलर्भजदास ह : पद संग्रह, पद सं २ 


“ ६. जरकसी पाग केसरिया वागो उर राजत विरिधर के अनी। 
. ७. बच्यों वागो बामना चंदन को। पा 
४८. आवत मोरी गलियन' में गिरधारी 
कुसुमल पाग केसरिया जामा, ऊपर फूल हजारो 
९. कठ माल पीरो उपरना बनो इजार पंचरंग 


& लक हू ५ 


---बहीं, पद से? ९६ 





सागर, पद सं० ४. 
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दर्ज 


सोच्दर्य-चित्रण... १११ 


नीगी तनी सहित लाल सथना भी अपूर्व शोभा देता है।! इसलिए सहचरी यह कामना करती है कि वह रूप और 
जग कह्ारा गूथा गया सूधन बन कर क्ृष्ण के तन से छग जाये।* 


(७) पीताम्बर 

किन्तु सूथन की शोभा से पीताम्बर की काछनी यक्‍त शोभा अधिक होती हैं। कृष्ण के अधोवस्त्र में पीतपट 
का विशेष स्थान है। नटवर वेझ्ष में इसी पीताम्बर की सन्दर काछनी हाछ छेते हैं वे। 

कनक के समान पीतपट से कृष्ण सुसज्जित रहते हैं।' रुक्तरिणीहरण के लिए जब कृष्ण आगमन करते हैं 


तब 3२ के छाग उनकी छवि निहारने दौड़ पढ़ते हैं। उनमें से कुछ को रुचिर पीदांवर की छवि से चकाचौंध लगने 
ग्त 0 कद माने 9 न हा दी निज « 7-5 ख्टा हर लत सनक पल 2 ग्य पान आया» कह कर्ण ः न " 
लगता हूं। एसा कब ते है मानो सुन्दर एन पर छवीरी विद्यर-छट कल हा गया हु। हृष्ण के तरुण आर सुकु- 


5 
३, हु 
अक्ष 


भाई तनरयाम ठन् पर प.तपठ बहुत ही फदता है।' इस पीठांवर के छोर से गोपी के मन का इस प्रकार गठबन्धन 
हो जाता है कि उसे यह #ी नहीं पता चल पाता कि ग्रुजन' का शोर कहाँ मच रहा है।' 
इस पीताम्बर का विशेष सौंदर्य उस समय दृष्टियत होता है जब कृष्ण उसे नटवर वेष के अनुरूप काछनी 
सहित पहिनते हैं।” कटि तट पर काछनी विशेष सन्दर लगती हूं। रंभा के समान जानुजंघ पर पीछी काछनी कमल 
के केशर की भांति झलती' है। 
या ता कृष्ण सदव ही पीतास्बर से सुसज्जित रहते हैं किन्‍्त वसंत में जब वे होली खेलने निकलते हैं तब 
सजाओ के रग-म-रग मिलछाते हुए अन्य रंगीन पट भी धारण कर लेते हैं। होली के समय परुषों की रंगविरंगी 


(५ 


कतियां उत्सव के उल्लास को मुखर करती हैं। ब्रज की पौरियों में डोलते हुए कृष्ण एवं क्ृष्ण-सखा अनेक रंग के 





१. सूथन लाल छपेरी सोहे अरु सोंधे सों भींजी तनों 
चतुभुज' छाल गिरिधर को कवि पै छवि जात गन ॥। “वही, पद सं० १९१ 
रूप गुनन गूथन की सूथन ह वे के तन लगि जाऊं ज। | 
द “5 रिव्यास देवाचारय : महावाणी : उत्साहसुख, पद सं० १४७ 

* ---« -सज्जित कनक समान पीतपट। -“:हिंतहरिवंश : हिंतचौरासी, पद सं० ६४ 
४. कोउ जु रहे चकचौंधि, रुचिर पीतांबर-छबि पर। हु द 

मरनों छबोलली छटा रही थकि, सुन्दर घन पर॥ --नन्ददास : प्रथम भाग (रुक्मिणी मंगल) पृ० १५० 
५. सखी नंदनदनः आजु अति बिराजें। ह द 

तदत वनस्थाम सुकुमार तन पीतपट अधर कर मुरल्तिका मंद गाजें। 


“| विन्देस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४३६ 


की, 


ल्ड 


* ६. को जाने कित होत है, घर गुरुजन कौ सोर। 
मेरो जिय गाँठी बँध्यो, पीतांबर कों छोर। क्र एऊामसरसागर, पद सं० २०६१ 
. ७. मदनमोहन आजु * नट भेष . किए द के 


न्‍न् 


काछी काँछ पीतपट बाँघे उर गज मोतिनि हार हिएँ।. -.चठ+जदास पद संग्रह, पद सं० १९३ 


८. कटि तट पोत काछें काछनी। “गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६० 
९. नटवर वंष काछे स्याम। हे 
जानु जंत्र सुअटनि करभा, नहीं रंभातूल बा हक की की 
पीत पट काछनी मानहुं, जलजकेसर झल।। 5 का कम 8 -“सुरसागर, पद सं० २३७३ 
ह र कहे जप मव  लमी हा 





११० कृष्ण काव्य में सौत्दर्य बोष एवं रसानुभूति 


भी होती है। होली के रंगीन अवसर पर कृष्ण ई तहीं कृष्ण-सखाओं की पिछौरी भी रंगबिरंगी रहती है। जिस 
प्रकार गोपियां रंगविरंगी सारी और कंचुकी घारण करती हैं उसी प्रकार परुव नोली-पीली पिछोरी और रंगबिरंगी 
पाग धारण करते हैं।' यों पीदांदर की हो भांति पीली पिछौरी कृष्ण का प्रिय वस्त्र है। पिछीरी हो या उपरैना वह 
कंचन के समान पीतवर्ण का होकर ही उनके इ्यामल जंग पर अधिक शोभा देता है। 


(४) दुकूल 
सुडौल स॒दृढ़ देह-मष्टि पर इकछ की शोशा दर्शनीय है। उनके भुजदण्ड पर घृमा, पृष्ट कंधों पर 


स्थित दाशिनी को पराल्‍्व कर देने बाहा पीला दकक विराजित हैं। हृष्ण के उनच्नद दृढ़ स्कन्ध पर अरुण आर पीत 
नवदुकूल इस प्रकार गोरा देग है जैसे बह अनुप् अनुराग का मूल हो। पीतिमा के साथ अरुणिमा का संयोग दुकूल 
की आकर्षक और जबन्‌्रागमूलक विशेष छवि प्रदान' कर देदा है। 
(५) बागा, जाम! 

यों कृष्ण का कटि ले कंठ तक का प्रदेश किसी सिले हुए बस्त्र से आवृद् हुआ चित्रित नहीं किया गया है। 


५१ 

कभी-कर्ती वाना का उल्लेख है जो उत्तरांग का वस्त्र विद्येष है। कृष्ण के देह पर -तनयुख का बागा अत्यन्त 
शोमा देता है।' केसरिया दाग का नी महंत्व है।' अक्षय -तुतीया- पर चन्दन का बागा कृष्ण धारण 
करते हैं। * ह 

जामा का उल्लेख कृष्ण-विवाह से इतर प्रसंगों में थी मिल जाता है। जामा भी उनकी वेश-भूषा का एक 
अंग प्रतीत होता है। जिस गिरधारी को अपनो गछियों में आता देख मी'रांवाई लाज के मारे छिप जाती हैं वह 
कुसुमल पान और केसरिया जामा' पहले हुए प्रा वेश में है। यों जामा और पटुके आदि का वर्णन कृष्ण 
के दूल्हा सजाए जाने के प्रसंग में अधिक किया यया है। द 


(६) सृथन, इजार 


वोवस्त्र में पीतांवर श्रीकृष्ण का परिचायक परिधान है। किन्ह, कदाचित्‌ मध्यकाल के प्रभाव से कुछ 
कवियों ने उन्हें इजार था सूबते से थी सूसज्जित किया है। कृष्ण पंचरंगी इजार भी पहिनते हैं।' उन पर सुगंध- 





१. उत रंग रँगी कंचुकी सारी, इतहि नील अरू पीत पिछौरी । 
इत सब रंगी पाग सिर सोभित, उत कुसुमावत्ति अरु कच-डोरी ।। --चतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० ९१ 


२. कंचन बरन पीत उपरैना राजत स्थामल अंग री। सूरदास : मदनमोहन की वाणी , पद सं० १०२ 
३. असयद भुज दण्ड मूल, पीन अंश सानुकूछ।. हक अत की 
कनक निकष लि हुकूलछ, दामिनी घरखी।। .... --हितहरिवंश : स्फूट वाणी, पद सं० २२ 
४. अरुण पीत नवदुकूछ, अनुपम अनुराग मूछ। ... --हितचौरासी, पद सं० ११ 
५. तनसुख कौ वागो अति राजत कुंडडू झलकें रखाल।_.. --चतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० ३० 
“ ६. जरकसी' पाग केसरिया वागो उर राजत गिरिधर के मनी। » --वही, पद सं० १९१ 
७. बन्यों वागो बासना चंदत को। .... _ * >-परमानन्द सागर, पद सं० ७३५ 
४. आवत मोरी गलियन में गिरवारी महक द 
.. कुसुमल पाग केसरिया जामा, ऊपर फूल#जारी ।._ --मीरांबाई की पदावली, पद सं० १७२ 


. ९. कंठ माल पीरो उपरेता बनो इजार पंचरंग....._*  --चतुभूजदास : पद संग्रह, पद सं० १०८ 


हवन 


/ 5 आह 
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सौच्दर्य-चित्रण..... १११ 


40, 


नीगी तनी सहित छाल सूथना भी अपूर्व शोभा देता है। , इसलिए सहचरी यह कामना करती है कि वह रूप और 


(७) पीताम्बर 
किन्तु सूथन की झोना से पीताम्बर की काछती यकक्‍त शोभा अधिक होती है। कृष्ण के अधोवस्त्र में पीतपट 


५ की 


का विशेष स्थान है। नटवर वेश में इसी पीताम्वर की सन्दर काछनी हझाछ छेते हैं व। 
कनक के समान पीतपट से क्रृष्ण सुसज्जित रहते हैं।' रुक्किणीहरण के लिए जब कृष्ण आगमन करते ह्‌ 


| 2» बज उसमे जल मर रूचि एज कला हट) है 88 धर 
तब पुर के लोग उनकी छवि निह ड़ पड़त हूं। उनमे से कुछ को रुचिर पीतांबर की छवि से चकाचौंध लगने 
छगता हूं। एसा व त हैं मानो सच्दर एन पर छवीर्ल विश त-छटा थक्तित दह्ाग्या कृष्ण क तरुण जार सुकु- 
पता पाम' 'कलना७ #०वी मध्य: सं पो ते फट पे भ+क 5 प्‌ १: #०# 28 क्कज। जंट 905 लक «कक आम घी जे सके आ नानगाक, कः इस प्रकार गठबर जाम 
मार प्रनश्याम तन पर पतपट बहुत ही फबता हूं। इस पतछावर के छर से गोपी के मन का इस प्रकार गठबन्धन 
ब जाता उसे जकत० था खनकह, 3५ प्त प्या्ाा पाता बनाम क कि प्राऊातल्ाफ् ०५००० ० की का बटन न व ००५ #म००/ जम क०यह] पा दर 
हा जाता है किउसेय दूं *। नह पता चल पाता कि गृूरुजन' का छोर द हैं। रच रहा हू। 


इस पीताम्वर का विशेष सौंदर्य उस समय दृष्टियत होता हैं जब कृष्ण उसे नटवर वेष के अनरूप काछनी 


: हैं। रा के समान जानुजंच पर पीली काछनी कमल 


#ौ*२. 


सहित पहिनते हैं।” कटि तठ पर काछनी विद प सुन्द 'लगर्त 
के केशर की भांति झूलती कक 

यों तो कृष्ण सदेव ही पीताम्बर से ससज्जित रहते हैं किन्तु वसंत में जब वे होली खेलने निकलते हैं तब 
सखाओं के रंग-में-रंग मिलाते हुए अन्य रंगीन पट भी धारण कर छेते हैं। होली के समय प्रुषों को रंगबिरंगी 
घ्लेतियां उत्सव के उल्लास को मुखर करती हैं। ब्रज की पौरियों कृष्ण एवं क्ृष्ण-सखा अनेक रंग के 


छा 
जर तप 
0॥, 
£॥2 /5॥? 
का 





सूथन लाल छपेरी सोहै अरु सोंधे सों भींजी 

चतुभुज' लाल गिरिघर को कवि पै छवि जात गनी॥ “-बही, पद सं० १९१ 
२. रूप गुनन गूंथन की सूथन ह वे के तन लगि जाऊं ज। 

हरिव्यास देवाचार्य : महावाणी : उत्साहसुख, पद सं० १४७ 


अचिक 


२. ----- -सेज्जित कनक समान पीतपट। . . “हितहरिवंश : हिंतचौरासी, पद सं० ६४ 
४. कोउ जु रहे चकचौंधि, रुचिर पीतांवर-छबि पर। | 


मनों छबीली छटा रही थकि, सुन्दर घन पर॥ ---नन्‍्ददास : प्रथम भाग (रुक्मिणी मंगल) पृ० १५० 
- सखी नंदनदन आजु अति बिराजें। | क्‍ 

तरुन वनस्थाम सुकुमार तन पीतपट अधर कर मृरक्तिका मंद गाजें।। 
“णोविन्देस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४३६ 


फ्‌ 


नि 


« ६. को जाने कित होत है, घर गुरुजन कौ सोर। 
मेरो जिय गाँठी बँध्यों, पीतांबर कों छोर। | $ | जाओरसागर, पद सं० २०६१ 

७. मदनमोहन आजु * नट भेष  किएँ। ता म 
. काछी काँछ पीतपट बाँघे उर गज मोतिनि हार हिएँ।। --चदुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० १९३ 


८. .. -कटि तट पोत काछे काछनी। .. ८>“गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६० 
९. नटवर वष काछ स्याम। 0७ जे ॒ 
जानु जंत्र सुब॒टनि करभा, नहीं रंभातूल॥ द है कह । 
५ पीत पट काछनी मानहुँ, जलजकेसर झल।॥ 2 कोड गम --सूरसागर, पद सं० २३७३ 
०... ० 





११२ कृष्ण-काव्य में सौम्दर्य-ओथ एवं रसानुभूति 


वस्त्र पहने रखते हैं। वे नीले, पीले, बवेत, छाल बस्त्रों की फेंट में गुलाल, अबी र भर कर महारस से मत्त फिरते हैं।' 
नाना वर्ण के नीले, अरुण, पीले, इवेत वस्त्र पहने हुए सखाओं को संग लेकर कृष्ण गीत गाते, वाद्य बजाते ब्रज की 
वीथियों में डोलते हैं।' वसन्तोत्सव पर पुरुष के वस्त्रों की यह चित्र-विचित्र छटा मोहक होती है। 


राधा के वस्त्र 

राघा किवा गोपियों का एक विशेष पहनावा है-न्या तो लंहगा-ओढ़नी-कंचुकी या सारी-कंचुकी । 
चित्र-विचित्र सारियां तथा कंचुकी की छटा से राघा तथा गोपियों का सौंदयय फूट पड़ता है। 

(१) सारी-हंचुकी--तनसुख की सारी की विशेष चर्चा को गयी है। राधा लाल कंचुकी के साथ तनसुख 
की सारी पहिन कर सखियों के झुंड में होली खेलती हैं।' हेमांगी! राधिका की कंचुकी का रंग लाल चुनकर कवि ने 
शोख वेश-विन्यास का परिचय दिया है, कदाचित्‌ होली का अवसर होने के कारण। कुंसुम्भी सारी भी गोपियों के 
कंचन तन पर बहुत अच्छी छगती है।" केवल सारी ही नहीं, राधा के कनकवर्ण पर नीले रंग की सारी के साथ 
कुतुम्भी कंचुकी विशेष शोभा देती है।' 

वर्ण-योजना को दृष्टि में रखते हुए कंचुकी-सारी के पारस्परिक रंग की ओर कविगण विशेष सतक रहे हैं। 
काली सारी और लाल कंचुकी से कवि को उदधि से निकलते उदीयमान सूर्य का स्मरण हों आता है।*,इसके ठीक 
विपरीत जब राधा काले या नीले रंग की सारी न पहनकर इवेत सारी पहिन लेती हैं तब गौरांगी वृषभानु-इुलारी 
की समता में कोई ठहर नहीं पाता। श्वेतवसना राधिका के आगे उजाला भी फीका लगने लगता है।* और जब वे 


सुरंग कंचुकी के साथ विविध रंगों से रंगी सारी पहन लेती हैं तब उनका कामिनी रूप दर्शनीय होता हैं। वर्षाऋत 


में जब ब्रजनारियां रंगबिरंगी सारियां पहन कर झूला झूलती हैं तो लगता है कि अनंग ने फुलवारी बो रखी है।' 





१९ पहिरे बसन अनंक तन। 
नील पीत सेत राते जू॥ 
सूरंग गुलाल अबीर फेंट भरि। 
फिरत महा रक्ष माते जू॥ द 


--चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ९२ 
२. ताल मुदंग बीन डफ बांसुरि, बाजत गावत गीत। 


पहिरे बसन अनेक बरन तन, नील अरुन सित पीत ॥ --सू रसागर, पद सं० ३२४८८ 
३. तन तनसुख की सारी पहिरें छाल कंचुकी गात। -गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ११५ 
४. सुभग कंचन तन पहिरें कसूंभी सारी. 2] वहीं, पद सं० २०५ 
५. प्रथम उबटि, मज्जन करि सज्जित नील-बरन तन सारी। द 

श्रीफल उरज, कसूं भककंचुकी कसि, ऊपर हार छवि न्यारी ॥ . --हिंतचौरासी, पद सं० ४५ 


६. चौंकि चमक कंचुकी सारी कारी रातें रंगरी। के कप 
_अरुत किरनि रही छाइ उदघिते ज्ञकसत प्रात पतंगरी॥ --गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० २९ 


+ ७. तन सोहे संतसारी, फीकी छागे। मु द न्‍ ३ 
उजियारी, तोसी तुही वृषभानु दुलारी॥ ...... --सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ५५ 


<. कंचुकि सुरंग, विविध रॉग सारी, नख जुग ऊन बनें तेरे तत॥ .. --हिंतचौरासी, पद सं० ४४ 
९. झूलत हिंडोरे ऐसी सोभा भई! गम 
बरन-बरत सारी पहिरें ब्रज की नारी, 


... . मां अनंग  फुलवारी बई॥ --सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० १० ० 7» 
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सौंदर्य-चित्रण ११३ 


होली में रंगविरंगी कंचुकियां और सारियों से सजी चंपकवर्णी पिक-वचनी गोपिकायें कामदेव की फुलवारी को और 
भी सजीव कर देती हैं।' 

दक्षिण चीर की विशिष्ट शोना को भी राघा के वेश-विन्यास में नहीं भुलाया गया है।' सारी के रंग पर 
कवियों ने जितना ध्यान केन्द्रित किया है उतना ही कंचुकी के वनाव पर। अंगिया प्रगाढ़ रूप से कसी हुई है।' 
कसी होने के साथ ही वह कटाव की अंगियां है। नवरंग की गाढ़ी कंचुकी पर नवरंग की सुरंग चूनरी ओढ़ कर गोपी 
चन्द्रवध्‌-सी लगती है।' 


0: 


# 


8] 


' दान मांगते हुए कृष्ण गोपी को उस कंचकी को देख कर रीजझ् जाते हैं जिस पर ऐसा सन्दर 
कसीदा कढ़ा हुआ है जिसे उन्होंने न कभी लेखा था, न जाना था। 

भांति-भांति की सारियों का ध्रवदास ने रुचिपृवक वर्णन किया है। राधा के तन पर जरी' की सारी कभी 
उनकी छवि को छलका देती है, कभी काकरेजी सारी उनकी छवि को न्यारी बना देती है।” राधा की मुदु केसरी 


00० 


, सारी स्वच्छ सुगन्ध में सनी और फूलेल से भीगी है।” उनकी सारी अत्यन्त झीनी और सुगन्ध से भीनी रहती है। 


कृष्ण उसे चुन कर प्राण के समांत रखते हैं।' कोलपत्र को सारी को देख कर क्ृष्ण चित्रल्खित से रह जाते हैं।* 
किन्तु सबसे अधिक रुचिकर और विशिष्ट शोभाशाली है राधा का नीलाम्बर। वही उनका प्रिय वस्त्र है, 
जैसे पीताम्बर कृष्ण का। उनकी विद्युत्लेखा-सी देह पर न।लांवर दामिनी को आवृत्त किए हुए घन-सा लगता है। 
राधा के तन पर नीलाम्वर की शोभा इसलिए और भी आकर्षक वन जाती है क्‍योंकि वह सुक्ष्म मधुर प्रेम का प्रतीक 
बन जाता है। तब ऐसा लगता है मानो सुकुमारता ने श्रृंगार के सार कोओढ़ लिया हो। राधा के खूंगार में नीली 
कंचुकी को भी स्थान प्राप्त है।' नीला रंग राधा का प्रिय रंग है, क्योंकि वह कृष्ण की देहद्यूति के सदुश है। 
«राधा की सहचरियां, जो विभिन्न भाव से उनकी सेवा में संलग्न रहती हैं, नाना प्रकार के अद्भुत वसन' धारण 
किए रहती हैं। वर्ण का अंतरचेतना की विभिन्न अनुभूतियों से संबंध है। सखियों की सारी की अन्य विचित्रताओं में 
भी सूक्ष्म लाक्षणिक अर्ंद्योतन है। षोडशदल सरोज के मब्य राधाक्ृष्ण विराजमान हैं, और प्रत्येक दल पर सहचरियां। 


१. पिक बचनी तन चंपक बरनी। उपभमा को नहि मनसिज धरनी॥! 


बरन-वरन कंचुकि अरु सारी। मतहँ काम रची फुलवारी॥ “वही, पद सं० ८२ 
२* पहिरि दच्छिन चीर साजे तन आभरन॥॥ --चंतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० ३१८ 
३. (क) सोहे उर अंगिया कसनि उर गाढ़ी। “-प्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० ८० 
(ख) तामे छाल अंगिया सुदेश कसनी कसी। “हीं, पृ० ७९ 
४. ..... -उर अँगिया कटाव की। . --वहीं, पृ० ७८ 
५. नव रंग. कंचुकी तन गाढ़ी। द 
नव रंग सुरंग चूनरी ओढ़े चंद्र बंध सी ठाढ़ी॥ “-परमानन्दसागर, पद सं० ३६८ 
द ६. कंचुकी सोभित कसीदा सुन्दर आजु लों देख न जात्यों।।.._ --गोहिन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४२ 
*. ७. प्रुवदास: बयालीस छीला। (श्यूंगार सत लीला), पृ० ७९। 
८. वही, पृ० ७९। ३ हर 
...._९. सारी सुरंग सुही अति झीनी सुगन्ध सों भीनी महा सुखदाई। ब््ः 
रची चुनि प्रान समान सुजान ने फूलनि मोद हु ते मृदु माई।॥। नही, पूृ० ८० 


१०. कोलपत्र सारी बनी सोंघेही के मोद सनी, चिते रहे स्याम धनी मानो चित्र ऐन हैं। --वहीं, पृ० ८३ 
११. नीलाम्बर छवि फबि रही, मन में रहत बिचार4 ५ डी प 
मानों सार झाूंगार को, ओढ़े वर सुकुमार॥ . “>-वही (मन झाूंगार लीला), पृ० ११३ 
: नीछ कुंचुकी, छाल तरौटा, तनसुख की तन झूमक सारी ।--भक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३६८ 


. के 
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११४ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


गोरोचन के समान प्रभामयी ललिता मथूरपिच्छ की भांति के वसन पहने रहती हैं।! शत दामिनी की द्युति-सी देहधारी 
सखी विज्ञाखा तारामंडल से वसन धारण करती है।' चंपकवर्णो चंपकलता को राधा नीलाम्बर प्रदान करती हैं।'* 
चित्रा सखी के छुंकुम से तन पर कनक के समान वस्त्र शोभा देता है। इसी प्रकार अन्य सखियों के परिधान भी सांके- 
तिक-से हैं। 

(२) लहँगा: सारी की जितनी अधिक चर्चा हुई है उतनी' लहंगे की नहीं। किन्तु कंचुकी के साथ रूहंगा 
स्त्रियों की गोभा को कितना द्विगुणित कर देता है इसे भी सौंदर्यप्रिय कवियों ने देखा है। रास के लिए मण्डल बनाती 
हुई छाल लहंगा पहिने हुए गोपियों की शोभा अपरम्पार है।' राधा सिलसिलाते रूहंगे से सुसज्जित पूृणिमा की किरणों- 
सा अतात हाता हू। 

(३) चूनरी: लहंगे के साथ चूनरी की विशेष शोभा होती है। वर्षा की बूंदें क्षण को सुहावनी लगती हैं, वे 
राधा से कहते हैं कि कहीं उनकी चूनरी भीग न जाय, इसलिए वे उतार कर उन्हें दे दें।" कभी-कभी सांझी के लिए फल 


लेने गया हुई गापषा अपने चटख रंग की चूनरी को वर्षा से बचा लेने के लिए कृष्ण से प्रार्थी होती है। चुनरी की शोभा' 


चटख रंग के हैं। कारण होती है। नथे नेहू, नये रस में श्यामाश्याम तवल चूनरी और नव पीताम्बर पहने हुए भीगते रहते 
हैं।' चूनरी नवीन अनुराग की प्रतीक बन कर उपस्थित होती है। राधा की' चुनरी अति सुरंग” और पंचरंगी है, जिसे 
देख कर रंगीले बिहारी होली खेलने निकल पड़ते हैं।” नये रंग की सुरंग चूनरी ओढ़े हुई गोपिका चंद्रबधू-सी 
 रूगती है।' 


१. गोरोचन सम तन प्रभा, अदभत कही न जाइ। 
मोरपिछकी भांति के, पहिरे बसनः बनाइ।। 
“शभुवदास : बयालीस लीछा (रस मुक्तावडी लीला), पृ० १४८। 
२. वही, पृ० १४९। 
३. वही, पृ० १४९। 
४. वही, पु० १५०॥ 
५. बनी ब्रज नारि-सोभा भारि। 


पगनि जेहरि, छाल लहगा, अंग पँच-रंग सारि॥ सूरसागर, पद सं० १६६१ 
. ६- तेसोई लहगावच्यो सिलसिलौ पूरनमासी कीसी पूनरी । “स्वामी हरिदास : केलिमाल, पद सं० ४९ 


७. बूंदे सुहावनी लागत मति भीजे तेरी चूनरी। 


मोहि दे उतारिघरि राखौं बगल में तू नरी॥ “हीं, पद सं० ९२ 


८" बरषत घन घोर मेह, तामें कछ सूझत नांहि। 


चुंदरी चटक रंग नीर तें बचाय ले। . --सूरसागर मदनमोहन की वाणी, पद सं० १२३ 
९. नयौ नेह नव रंग नयौ रस नवल इ्याम वृषभानु किशोरी 
नव पातांबर नवरू चूनरी, नई-नई बंदन भीजत गोरी॥ 


ऋ्क 


की -हितचौरासी / पद सं० ५४४ 
...१०. स्याम रगीले। चूनरी रंग रेंगी है रंगीले बिहारी हो। 


मा अति सुरंग पचरणग बन। पहिरे श्रीराधा' प्यारी ह।। --ोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १३५ - 5 


११. नव रस कचका तने गाढी। 


 चवरग सुरग चूनरी ओढ़े चंद्रवधू-सी ठाढ़ी॥ ... मरमानन्द सागर, पद संठ ३६८ -_ 











डक 


सौन्दय्ये-चित्रण ५११५ 


स्त्रियों के वेश-विन्यास में कवियों को चटख रंग विश्येष प्रिय रहे हैं। सारी और कंचकी के वर्ण अधिकतर विरोधी 
रखे गए हैं। कहीं-कहीं पर सामंजस्य भी है जैसे कुसुम्भी सारी के साथ कुसुम्भी चोली, या नीलाम्बर के साथ नीली 
चोली । कहीं-कहीं एक ही रंग की हल्की गाढ़ी छायाओं (शेंड्स) से वस्त्रों का सौंदर्य निखारा गया है। कुल मिला 
कर वणयोजना भारतीय रुचि के नितान्‍्त अनुकूल है। रंग चाहे जो हो, वस्त्र स्वासित रहते हैं। 


आभूषण द 

परिधान में सौंदर्य का मुख्यतः वर्ण-प्रसावन होता है और आभूषण म॑ ज्योति-प्रसाधन। एक दैसगिक सौंदर्य 
को रंग की माया प्रदान करता है, जंसे संव्याकाश, तो दूसरा प्रकाश की झलमलराहट (चाहे वह विभिन्न रत्नों 
के कारण रंगीन झलमलाहट हो ) से दीप्त छठा, जैसे तड़ित, या तारिकाओं से विजड़ित रात्रि का आकाश दोनों का 
सौंदर्य मूल प्रकृत-सौंदर्य को स्फुरित कर देता है। यों तो राधाकृष्ण का प्रकृत-सौंदर्य स्वयं में अनुपम है, किन्तु फिर 
भी इन प्रसाधनों से वह मुखर तथा अधिक प्रकट हो जाता है। 
- आभूषण को वहुलता स्त्रियों के प्रसाधन में होती है, पुरुषों में कम। किच्तु प्राचीन काल में स्त्री-पुरुष 
दोनों समान रूप से आभरण प्रेमी होते थे। इसीलिए राधा के शूंगार में जितना आभरणों का आयोजन है उतना 
ही, या उससे कुछ ही कम, कृष्ण के शझंगार में है। 


श्रीकृष्ण के आभूषण 

कृष्ण आपाद-मस्तक आभूषण से विभूषित हैं। 
(६/ मुकुट 

उनके शीश्ष पर मथूरपंख के मुकुट के अतिरिक्त रत्नजटित स्वर्ण का किरीट सुशोभित है।'* मणि, छाल 
रा से खचित मुकुट उनके सिर पर जगमग करता हुआ कोटि शशि के समान दिखाई देता है।' उनके गोरज मण्डित 
केश पर अमूल्य मणियों का मुकुट बहुत शोभा भी देता है। 
(२) कुण्डल 


सबसे अधिक आकर्षक आभरण है कृष्ण का कुण्डल। यह मकर की आकृति का है। मकराक्ृति कुण्डल 
श्रेष्ठतम' देवताओं का कुण्डल है। उनकी श्रेष्ठता का ज्ञापक होने के साथ-साथ यह मकरध्वज की पताका बन कर 
फहराता है। कृष्ण के चारु श्रवणों को ग्रसित कर लेता है यह। इसकी झलक जब कपोलों पर पड़ती है तब ऐसा लगता 


१. सुरंग कसूभी सारी पहिरे रंगीली प्यारी, आली अलबेली भांति रंग रूहि ठाढ़ी है। 


«.. केसरी सुरग भीनी सोंधें सगबगी कीन्‍्हीं, सोहै उर अँगिया कसनि अति गाढ़ी है।॥ 
७ “श्रुवदास : बयालीस लीला, पूृ० ८० 
* * २. (क) शीश किरोट श्रवण मणि कुण्डल |----हितचौरासी, पद सं० ६३ ७ 


(ख) जटित क्रीट मकराक्ृत कुण्डल ।--वहीं, पद सं० ६४। 
मुकुट सिर दीपन मनि लाल हीरा खचित जगमगत जोति ससि कोटि सम छाजें। 
द ““गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४३६ 
४. गोरज छुरित सुदेस केस अति मुकुट खचित मनिगन' अमोल ॥---वही, पद सं० ३६१ 





११६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


है मानो वदन-सुधा के सरोवर में रुप-जल को झकझोरता हुआ मकर कीड़ा कर रहा है,--कभी छिप जाता है कभी 
प्रकट हो जाता है।' जब गंड पर मकर-कुंडल झलकता है तो काम भी लज्जित हो जाता है। 

रत्नजटित कुण्डल भी कृष्ण घारण करते हैं। उन कुण्डलों में शशि और रवि की शोभा रहती है।' उनके 
इयामलरू कपोल पर कृण्डल का प्रतिबिम्ब कालिंदी में सूय॑ं का पवन-प्रेरित प्रतिबिम्ब -सा प्रतीत होता है। चलते पर 
मणिकुण्डल की छवि और भी बढ़ जाती है।' 


(३) नासामुकक्‍्ता 

कान की ही भांति कृष्ण की सुभग नासिका भी मंडित रहती है। नासिका में मुक्ता विराजमान रहती है। 
उसके झलमलाने से ऐसी छबि उत्पन्न होती है मानों घन में विमल शुक्र उदित हुआ हो। इस मुक्ताप्रकाश के लिए 
कवि को यह उत्प्रेज्ञा ठीक लगती है : मानो शुक्र आकर चन्द्रमा के अंक में बठ गया हो।' 

यदि कुण्डल की प्रभा रवि के समान है तो नासामुक्ता की शुक्र के समान। 


(४) कौस्तुभमणि, मुक्ताह्मर (वक्ष के आभूषण ) 
यद्यपि कौस्तुभभणि आभूषण नहीं है किन्तु फिर भी उसे आभूषण के अन्तर्गत ही गिनना उचित है। कृष्ण 
के हृदय पर विराजमान कौस्तुममणि पोत से आवेष्टित है। 

द गुंजामाल, बनमाल तथा वैजयन्ती माल के अतिरिक्‍त कृष्ण के उन्नत विशद वक्षस्थल पर मोती की मालायें 
भी सुशोभित हैं। कृष्ण का उन्नत उर ह्यामलछ गिरि-सा प्रतीत होता है ओर मुक्ताहार द्विधारा होकर सरिता का 
उतरना।* अथवा घनव्याम के उर पर मुक्ताह्मर बकपंक्ति की तरह प्रतिभासित होती है।” ऐसा लगता है कि 
विपुल बकपंक्ति उड़ती हुई एक-ज्योति हो गयी है। हे 


१. देखि री देखि कुंडल लोल। 
चारु खवननि' ग्रहन कीन्‍्हें, झलक ललित कपोल।॥। 
बदन मंडल सुधा सरवर, निरखि मन भयो भोर। 
मकर त्रीड़त गृप्त परगट, रूपजल झकझोर ।--सू रसागर, पद सं० २४३३ 
. मकरकुडल गंड झलमल, निरखि लज्जित काम |--वही, पद सं० २४४१ 
. कुण्डल बिराजत गंड-मण्डल मनहुँ शोभा शशिरबी ।--सू रदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० १०१ 
४. मनिमय जटित मनोहर कुंडल राजत लोलकपोल री। 
.. काहलिदी में प्रतिबिम्बित रबि, चंचल पवन झकोर री ।--वहीं, पद सं० १०२ द 
५. चलत अधिक छबि फबत, श्रवन मनि-कुंडल झलके ।---नन्ददास : प्रथम भाग, (रासपंचाध्यायी-) पृ० १६१ 
६. सुभग नासिका मुक्ता सोभित, झल्मलाति छबि होत। 
भुगु-सुत मानों अमल बिमलरः सखि, घन मैं कियौ उदोत॥--सूरसागर, पद सं० १८२२ 
. ७. शुकुनासा मुकता प्रकाश उपमा मन मेरे। सा ज, 
. मनहु असुर गुरु आय अंक बेठयों बिध्‌ केरे ।२७॥--गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० १ 





नए पे 


९. उर उन्नत बिशाल राजत सखि ता पर मुक्ता-हार री 


_ मानहुँ स्थामल गिरि ते सरिता अध उतरति हें धार री ॥---सू रदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० १०२ 


१०. मुक्तावली मनहूँ बगपंगति, सुभग अंग चरचित छबि चंदन।--सूरसागर, पद सं० २३९८ 
११. मुक्तामाल बिपुल बगपंगति. उड़त एक भई जोति ।---वही, पद सं० २४१८ 


८. कौस्तुम मनि राजति रुचि पोर्ति।--सूरसागर, पद सं० १छ९८ 3 ५ 5 2 
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(५) वल्य, पहुंची, कंकण, मुद्रिका (हाथ के आभूषण ) 

कृष्ण के अंगद पर वलथ है।* गज-शूंडाकृति से बाहुदण्ड पर केयूर है जिसके बीच में हीरा जड़ा है ओर न 
जाने कौन-कौन मणियाँ हैं--ऐसी मणियाँ जिनकी न गणना हो सकती है, न जिनका कथन] 

पहुँचों में पहुँची फब रही है।' नृत्य करते हुए जब कृष्ण भाव से भुजायें फिराते हैं तब पहुँची की शोभा 
निखर उठती है।* कर में कंकण भी वे धारण करते हैं।' हाथ की उंगलियों में जड़ाव की मुद्रिका है। कर-तख 
की ज्योति के आगे नक्षत्र की पंक्ति दव जाती है, फिर रत्नजटित मुद्रिका से मंडित करांगुल्यों की शोभा का 
कहना ही क्‍या ?* गोवरद्धन-धारण के अवसर पर जब वे बायें हाथ में पर्वत उठाते हैं तब मणि की अंगूठा एस 
प्रतीत होती है मानों इन्द्र के गव॑ का भेदन करने के लिये वह चमक रही हो, गाज' रही हो। नग-खचित मुद्रिका 
का वर्णन ही अधिक हुआ है, मात्र स्वर्ण निमित का प्रायः नहीं। 


(६) किकिणी 


कृष्ण के नाभि और कटि के चारों ओर कनक की छुद्रावली (किकिणी) की पंक्ठियों की भीड़ मची हुई है 
जैसे कूद के तीर रसाल हंसों की पंक्ति हो।' कटि-किकिणी का कल शब्द स्त्रियों के चित्त को चुराने वाला 
है।'” वह कजती हुई जान पड़ती है।* वास्तव में कृष्ण का कटि प्रदेश सुन्दर है, किकिणी उसकी झोना को 
और भी बढ़ा देती है।'' वह नितम्बों पर भी ढली रहती है। मणि किकिणी का स्वणंतार तड़ित की डोर-सा 
प्रतीत होता है।' द 

किकिणी कभी कूजतोी है, कभी क्वणित है। किन्तु कभी, जब घंटियाँ बड़ी होती हैं, तो वह सुखद 


*« १. अंगद वलय कर मुद्रिका खचि नग। .. “गोविन्द स्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६० 
. २. गज सुंडाकृति बाहुदंड-केयूर रहे वनि। द द 
... मधि हीरा षट-कौन कौन सनि कहै और गनि ॥३०॥ --गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० १ 
३. पहोंचनि पहोंची वर जराय मुद्रिका रही फबि।॥३१॥ वही 
४. लसति कर पहुँची उपाजै, मुद्रिका अति जोति। द 
भाव सौं भुज फिरत जबहीं, तबाह सोभा होति॥ --सूरसागर, पद सं० १६७४ 
५. करज मुद्रिका, कल कंकन' छबि, द --वही, पद सं० २८३७ 
६. पहोंचनि' पहोंची वर जराय मृद्रिका रहीं फबि। 
करपलल्‍्लव नख जोति जात नक्षत्र पंक्ति दवि ॥३१॥ --गदाधरभट्ट की वाणी, पद सं० १ 
७. उन्नत वाम भाग वाहु कर पल्‍लव मनि मुद्रिका बिराजै। 
 जनू सुरराज गव भेदन को चमक गाज॑॥ --वहीं, पद सं5० ३६ 
८. अंगद वलूय कर मुद्रिका खचि नग कटि तट पीत काछें काछनी ।-गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६० 
९. कनक छुद्रावली पंगति, नाभि कटि के भीर। के | 2 ३ "मई 
कह कक मनहं हँस-रसाल-पंगति, रहे हैं छूद तीरा। ---सूरसागर, पद सं० २३७३ 
१०. कटि किकनी कल सब्द मनोहर सकल त्रियन चितचो#। +-परमानन्दसागर, पद सं० ४४५ 
११. कनक किंकिनी नूपुर कूजित । --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद संठ ३६१ 
१२. कटि प्रदेस सुन्दर सुदेश सखी ता पर किकनि राजे री। --सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० १०२ 
१३. मनि किकिनि गुन तड़ित दामसम बनी नितंबन ।३४ ... >-गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० १ 
१४. चलत गति कटि कुनित किकिनि।.... . >सूरसागर, पद संं० १६७४ 
तर्क 
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ताल में घनन-घधनन बजती है।' चाहे वह कूजे, चाहे क्वणित हो, चाहें घनवनाये, उसको वाणी हर स्थिति में ही 
मधुर और आकर्षक होतो है। हि 
(७) नृपुर पालन 
रास-नृत्य के समय कृष्ण घुंघरू धारण करते हैं। सामान्य रूप से नूपुर उनके चरणों का आभूषण है। 
किकिणी की भाँति उनके चरणों में नूपुर भी कूजा करता है।' नूपुर की ध्वनि हंसध्वनि से मिलती-जुलती है। मिलती 
क्या है उसे भी परास्त कर देती है। जब वे खनन-ख़नन' बजते हैं तब मराल भी छज्जित हो जाते हैं। उसकी 
झनकार हंसकुल को शिष्ट बना देती है। वे बार-बार अध्यसित हो जाते हैं, उस ध्वनि की समता नहीं कर पाते।* 
मुख्यतः ये ही कृष्ण-काव्य में वणित पुरुष के आभरण हैं।... 


राघा के आभूषण शी 


आभूषणों की बहुलता राधा किवा गोपियों के नखशिख वर्णन में मिलती है। स्त्रियों का आभूषण-प्रिय होना 
विख्यात है। इसीलिए राधा के अंग-प्रत्यंग को मंडित करने में भकक्‍तकवियों ने शायद ही कोई आभूषण छोड़ा 
हो। एक-एक अंग के लिए भाँति-भाँति के आभूषणों की परिगणना की गयी है। नख से शिख तक भूषण झलक 
मार रहे हैं, अंग-अंग में प्रतिबिम्बित हो रहे हैं। भूषण क्या हैं मानो अनंग के झलमलाते दर्पण और दीप हैं।' निरचय 
ही भूषणों से राधा की शोभा' की वृद्धि हुई है, यद्यपि भक्तकवि ने राघा के रुचिर रूप, और अंग-प्रत्यंग की माधुरी 
को बिना भूषण के ही भूषित घोषित किया है।* वस्तुतः वे उस निष्कलंक माधुरी में चमत्कार उत्पन्न कर देते हैं। 


(१) शिरोभूषण :--सांग का मोती, शीशफूल, बेंदी, चन्द्रिका, बेना : 


राधा की माँग मोतियों से सवारी हुई है और सिर पर शीश-फूल सुशोभित है।* कभी-कभी वे मोतियाँ 
साधारण न होकर गजमुकता होती हैं।” जब मोती को छोड़ कर रंग भरे नगों से राधा' की माँग सजाई जाती है 
तब उसकी शोभा अतुलनीय होती है,--उसके सन्मुख मुक्ता लज्जित हो जाती है और मणि गिरने लगते हैं।' शीश- 
फूल तो साक्षात्‌ सुहाग का क्षत्र है जिसने (सिन्दूर से भरी माँग) अनुराग को साथ ले लिया है।” 








१. घनन' बनन घंटिका रटित कटि सुन्दर सुखद सुताक। . >ञदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ३१५... :- 
.. २. कनक किकिनी नूपुर कूजित करू। गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३६१ 
. ३. खनन खनन नूपुर श्ृंखल से बाजत लजत मराल। “गदाधरभट्ट की वाणी, पद सं० ३२ 
.. ४. नूपुर रव जन' झननकार गुरु शिष्य हंसकुल। द क्‍ 
... बार-बार अध्यास करत हारे न लही तुल॥रणा..... 0८ यही, पद सं० १ 
५. नखसिख भूषन झलकि,.रहे, प्रतिबिबित अंग अंग। क्‍ दस हि 
. झलमलात अनगिनत मनौ, दर्पण दीप अनंग।॥२१॥ --श्रुवदास : बयालीस लीछा, पृु० २३७ - 
६- रूप रुचिर अंग-अंग माधुरी, बितू भूषण भूषित ब्रजगोरी । . “5 हिंतचौरासी, पद सं० ८२ हा ह॒ 
.. »७- प्यारी के सीस फूल सिर सोहे हो मोतिनि माँग सवारी हो। ---गोनिन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १३५ क्‍ 
८. सीस फूल गजमोती खचित मंग। ;“ --वही, पद सं० ३०९ हु 
९. रंगभरे नग माँग विराजत, लाजत मुक्‍्ता, मनिनि खसति। ---भक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३३५ 


.. १०. शीक्ष फूल रह्यो झलकि के, तैसिये माँग सुरंग। 
... भानो छत्र सोहाग को, लिये अनुरागहि संग॥ .... --श्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० १११ 





ध्ज 
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गीशफूल के अतिरिक्त शीश-चन्द्रिका भी राधा के मस्तक पर सुशोभित होती है। उसके चारों ओर चिकुर 
मैँडराते हुए ऐसे लगते हैं जैसे चन्द्र पर श्ुंगार की घटा आकर घिर आई 


चन्द्रिका की भाँति ही टीका है, जो जड़ाऊ है।' मोतियों की लड़ी के साथ-साथ वेना-बेनी और बेंदी से भी 
राधा सुसज्जित हैं।' द 


कृष्ण के जन्म पर यशोदा ढाढ़िन को तक-वेसर के साथ जड़ाऊ बेंदी भी देती हैं। हु 


णिं 


(२) नासिका के भूषण: नासामुक्ता बेसर, नय, लवंग 

राधा की नासिका में मुक्ता और मणि का एक सामान्य आभूषण है।" किन्तु रछलित नासिका पर बेसर की 
अधिक शोभा है, यह अध र तट को छता हुआ भूषण है।' यह सोने में रत्न जड़ कर बनायी गई हैं।' बेसर में मुक्‍्ता 
मन्द-मन्द हिंलती रहती है, उस मोती की आब को देख कर आँखें ठिठक जाती हैं। 

बेसर नाक के बीचोबीच लूटकता भूषण है तो नथ पादव में। नथ में पड़ी मोती भी मन को मोहित कर 
लेती है।' आगे की बड़ी-बड़ी मोतियों की उपमा नहीं मिल पाती । 

बेसर और नथ के अतिरिक्त एकाघ स्थल पर नासा-लवंग का भी जिक्र है। लल्ति नासा पर जड़ाऊ छवंग 
की अपनी शोभा होती है।'' 
(३) कान के आभूषण :--ताटंक, कुण्डल, खुदिला, खुभो, तरयौना, कर्णफूछ, झुमका 


कान के आभषणों में ताठंक की विशेष छठा है। षोडश श्यंगार में ताटंक श्रवण को सुसज्जित करता है। ' 
ब्रजनारियों के गौर ललित कपोलर पर पड़ती ताटंक की छवि देख कर क्ृष्ण वशी भूत हो जाते हैं। गंड पर झलकती 
उसकी द्युति कंज दलों पर पड़ती सूर्य की आभा के सदृश प्रतीत होती है।' 





१. चिकुर चन्द्रिका रचि रुचिर, रची मनोहर बानि। 


मनो घटा श्यृंगार की, जुरी चन्द पर आनि। ः -+वही, पृ० १११ 
२. ही को हर नीको फव्व शिर टीको जटित जराय।२३ --महावाणी, (उत्साहसुख ), पूृ० ५९ 
३. वरबेंदी वेना अरु वेनी मनहरलेनी' माँग सुहाई। | 


मोतिन-लर सोभा सुन्दर सखि ! लखि लखि लोचन रहत लुभाई॥ 
--महावाणी, पृ० १२२ (उत्साहसुख पद सं० १६८) 


४. दीनी नई नकबेसरि बेंदी जराउ की। --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं5 ७ 
५. “* “नासा जलज मनी। द --हिंतचौरासी : पद सं० २९ 
६. नासिका ललित बेसरि बनी अधरूतट। -सूरसागर, पद सं० १६५९ 
७. सुभग नकबेसरी, रतन हाटक जरी, अधर बंधूक ।--हिंतचौ रासी, पद सं० ८१। 
८. पानिप अनूप पेखे भली है निमेषे देखे, मन्‍्द मन्द बेसर के मुक्ता की हाल रा 
द --प्रुवदास : बयाली स लीला, पृ० ७९ 
९. बेंदी लाल नथ सोहै बन्यों मोती मन मोहै, का : >जवहीं, पृ० ७९ 
हरनिहारी हीयकी बनी नथनिया मनमथनकी। की लशकक 
ह .. बड़रे मोती' अग्नता के नाहि उपमा कथन की || .  --महावाणी (उत्साहसुख ),व्पू० ८१ 
११. जटित लवंग रूलित नाशा पर,। ' । .« --हितचौरासी, पद सं० ४५ 
१२. श्रवण ताटंक कै... ....... .. » --हिंतचौरासी, पद सं० ६ 
१३. ख्रवन बर ताटंक की छवि, गौर ललित कपोल/ । --सूरसागर, पद सं० १६६१ 
१४. श्रवननि छबि ताटंक दुति, रहे गंडनि झलकाइ।.... 
मनो भान आभा परी, कंज दलनि पर आइ॥ . .. 5शुवदास : बयाढस लाला, पृ० ११२ 
तर मे | यु न्‍ 





१२० कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


पहले, कानों में कुण्डल भी स्त्रियाँ घारण करती थीं। राधा के श्रवण का एक आभूषण कुण्डल भी है।' 
चंचल ताटंक के साथ ही कुण्डल कान पर ऐसे प्रतीत होते हैं जैसे छवि के कमलों पर छवि के शशि और 
भान दोनों आकर मिले हों।' 

खटिला और खभी भी रवि की कांति को अपसरित कर देते हैं। क्‍योंकि वे भी अन्य आभषणों की भाँति 
जड़ाऊ हैं। इसीलिए वे कानों में झल्मलाहट पंदा कर देते हैं। रुक्मिणी के कानों की खुभी सबके मन में चुभ 
जाती है क्योंकि वह काम-कलभ के उगते हुए नये दाँतों-सी रूगती है। 

ताटंक, खुटिला और खुबी की प्रधानता है, किन्तु कान के अन्य आभूषणों से भी राधा का छुंगार किया गया 
है। कुंदन के रत्नों से खचित कान में तरयोना की आभा कम नहीं है। कनक में जड़े नग के कर्णफूल भी राधा के 
कान में कत्री-क वी शोभा पाते हैं।* रास के नृत्य में गतिमान अंचल के साथ ही चंचल झूमका से राधा का रूप अद्‌- 
भुत हो जाता है।' 

इस प्रकार कान के विविध आभूषण राधा के श्ृंगार में नियोजित किए गए हैं। उनमें से अधिकांश जड़ाऊ 
और जगमगाते हुए हैं। 


(४) कंठ और हृदय-प्रदेश के आभूषण :: कंठश्री, हार, मालाएँ, चौकी, आदि 


[0] 


चिबुक के नीचे माला की मोतियाँ छविमयी हैं।'" कंठ में कंठश्री के अतिरिक्त दुलरी भी है। दुलरी ही 


नहीं, तिहरी और अमररूरी भी भरी प्रकार ढली हुई है।'' चंपाकली की अपनी अलग शोभा है।'* कंठी कंठ से छगी 
हुई कसी है।* 


१ ए॑ऑणआरभभाणकओ 





१. श्रवन कुंडल, बदन' चंद्रनि' लजावे। -5हितचौरासी, पद सं० ८१ 
२. कुण्डल कूल ताटदक चल, रहें अधिक झलकाइ। क्‍ 
मनो छविके ससि भानु जुग, छवि कमलनि मिले आइ॥५॥ ._ --श्रुवदास : बयाली लीला, पृ० २६५ 
३. खुटिल। खुंभी रुचिर नक बेसरि। द द 
दूरि करत रवि कांति जू॥ -“चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ९२ 
४. कठुलछा खुंभी यजराय की । . “जोविन्दस्वामी' : पद संग्रह, पद सं० १३५ 
५. स्रवननि खुटिला खुभी झलमली। “--मेक्‍त कवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३६८ 


६. श्रवननि सुन्दर खुमी, चुभी सबके मन ऐसे। 
. काम-कलूभ की अब हीं उलही दंतिया जैसें। --नंददास : प्रथम भाग : (रुक्मिणीमंगल ), पृ० १५२ 
७. कुंदन के रतननि खचे, बने तरौना कान। 


.._ मानो छबि के कम्ल'डढिग, झलकत छबि के भान ॥२३॥ --प्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० २१८ 
८. सोहत कोमल कनकजरे नग करनफूल समतूछ। “--महावाणी (उत्साहसुख), पृ० ५९. 
...._ ९. चंचल चलत झूमका, अंचल, अदुश्ुत है वह रूप ॥ ... >-सूरसागर, पद सं० १६७५ 
. 7 १७. चिबुक-तर कंठ श्रीमाल मोतिनि छबि।.. १५7५5 ० 0 नन्‍वही, पद लक हट 
. ११. कंठश्री दुलरी बिराजति, चिबुक स्थामल बिंद। .... >-वही, पद सं० १६६१ 
१२. ढुलरी अरु तिलरी माला मोहिनी; सुढरी अमरलरी कंठ श्री सोहनी। द 
8 कक द * . “महावाणी (उत्साहसुख), पृ० ८० 
.. १३. हार हीर हमेल चोसर चंद्रचौकी चेंपकली। न हक “जेही, पृ०८० _ 
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दुलरी , तिलरी , चौलरी आदि के अतिरिक्त कंठ में श्रेष्ठ मोतियाँ और पोत हैं।' कंठ में पोत की बसी ही 
शोभा है जैसे उर पर हार को ।' दो रछर की मोतियों के आगे सारी छवि विनिन्दित हो उठती है, ऐसा प्रतीद होता 
है मानो राधा के कंठ रूपी पूर्ण चन्द्र पर द्वितीया का इंदु प्रगट हो गया हो।' 

मोतियों की लड़ियों के अतिरिक्त राधा के गले में मोतियों का हार भी विराजमान है। पोंत और मुक्ता की 
मालाएं उरोज से लगी हुई हैं। गोपियां मखतूल मोती को कण्ठश्ली और उर पर गजमोती का द्वार धारण किए हैं।' 
हार ही नहीं उसका गजरा भी है।' दरानडीला के अवसर पर श्रीक्ृष्ण गोपियों की कसीदा-शोमित कंचुकी के साथ हैं 
गजमोती के अनमोल हार पर भी मोहित हो जाते हैं, न जाने किस देश का है वह ।” होली के अवसर पर गोपियां 
गजमोतियों का हार धारण कर झूमक आदि गाती हुई नंदराय के दरबार में जा उपस्थित होती हैं।” मोती के अति- 
रिक्त मणिमाला भी राधा के कंठ में में शोभित होती है।' मोती के हार और हीरावलरी के बीच-बीच मणियां झलक 
मारती हैं, जैसे रूप के सरोवर में मत की तरंग उठ रही हो।* 

इन सब उरोभूषणों के बीच चौकी की चमक अनुपम है। मोतियों की माला के बीच राधा के उर पर रत्नजटित 
नीलमणि की चौकी झलमल करती है।' जड़ाऊ चौकी रवि की कांति को भी दूर कर देती है।'' उसकी शोभा अपूर्वे 
है--हेम की चोकी में चन्द्रमणि लगी हुई है और वह रत्नों से खचित है।* इस प्रकार हृदय के बीचोंबीच चंद्र को 
शीतछ आभा या सूर्य का वेदूर्यें दीपित हो रहा है। 
(५) हाथ के आभूषण: वलूय, कंकण, बाजूबंद, चूड़ो, पहुँची, नवग्रही, मुंदरो, कर-पान आदि 


४४ + 


वलय और कंकण को साथ-साथ स्मरण किया गया है। राधा का वलूय, कंकण अत्यन्त सुन्दर है। वधू 





१. चौकी चम्पकली चौलरी मोतिन पोतिन वररी जू । “-महावाणी, (उत्साहसुख ), पृ० ११५ 
२. कंठ पोति, उरहार. . . । --भकक्‍्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० २३६८ 
३. देलर मोतिन कंठ बनी, डारी सब छवि निद। 
. मानों प्रण चन्द पर, प्रगदयों दुतिया इंद॥ --प्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० ११२ 
४. “ ' 'पोत मुक्‍ता दाम कुच लाग री। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४६२ 
५. कंठसिरी मखतूल मोति अरु, उर गज मोतिनि हार जू । 

--चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ९२ 

६. गजमोतिन के गजरा. . . । --भक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ३६८ 

७. गज मोतिन कौ हार है याकों कौन देस तें आन्यो। 
कंचुकी सोमित कसीदा सुन्दर आजु लों देख न जान्यौ ॥. >-गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४२ 
८. भूखनत बसन जु साजियों और गजमोतिति के हार हो। 

झूमक चेतव गावहीं हों घोखराइ दरबार हो॥ ब्ं --वही, पद सं० ११६ 

, ९. बेसरि ओट सुरंग बेन पिक कंठ सुधा मतिमाला। _  -वहीं, पद सं० २०४ 
१०. जलज हार हीरावली, बिच बिच मनि झलकाहि। द ० 
«. मानौ मेन तरंग उठे, रूप सरोवर माहित --श्रुवदास : बयालीस लीला, पृ०, ११२ 
११. रतन जठटित नीछमनि चौकी झलमलै, हित ध्रुव लसे उर मोतिन की मालरी।. --वही, पृ० ७९ 
१२. चौकी बनी जराइ दूरि करत रवि-कांति। --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ८० 

१३. चोकी-हेम, चन्द्र-मनि-छागी, रतन जराइ खचाई। . >सूरसागर, पद सं० १६७२३ 
१४. वलय कंकन चूड़ी मुद्रिका अति रड़ी।_....... अगोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४६२ 
कक 









१२२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


राघा के षोड्श श्ूंगार में वलयथ और कंकण की द्युति चमकती है।' रास-तृत्य में राधा के मरकत-मणि-वलूय से रव 
उत्पन्न होता है।' रास में किकिणी के साथ कंकण भी राधा की शोभा को बढ़ाता है।' राधा बाजूबन्द भी धारण 
करती हैं।' द 

कंकण के साथ चूड़ियां भी राधा की कलाई की शोभा बढ़ाती हैं।' रासमंडल में ब्रजनारियों का कंकण 
क्वणित होता है, तो चड़ियां भी झनकार उत्पन्न करती रहती हैं।' राधा की चूड़ियां साधारण नहीं हैं, वे नीलमणि 
की हैं।” राधा के अन्य श्यृंगार के अनुरूप उनकी चूड़ियां भी नीली हैं, नीलम की बनी हैं। उनके हाथ में चार- 
चार चूड़ियां बहुत अच्छी रूगती' हैं।* 

हाथ में इ्वाम चूड़ी और कंकरण के अतिरिक्त पहुँची भी है। कवि हाथों की चारु चूड़ियों और पहुंच 
पर अपने को न्योंछावर कर देता है।”वह रत्नों से गढ़ी हैं। इन सब आभूषणों के साथ ही नवग्रही का जिक्र 
भी हुआ 


राधा के कोमल पलल्‍लव-पाणि में अंगूठियां शोमित हैं। मेंहदी से रंगी उंगलियों में अंगूठियां अत्यन्त , 


फबती हैं। रत्नों की अंगूठियों के अतिरिक्त कर-पान भी धारण कर रखा है राधा ने।' 
इस प्रकार राधा की बाह भूज से लेकर उंगली तक आभूषणों से भूषित है। 


(६) कटि के आभूषण : किक्षिणो, काँचो द 

राधा की सुभग जबनस्थरढी पर किकिणी क्वणित हो रही है। लहकते लहँगे के ऊपर कटि की किकिणी 
सुसज्जित हैं। उनकी कतक-किकिणी बाल मराल' की तरह कृजती है। स्वर्ण-किकिणी ही नहीं, पृथु नितम्ब के 
ऊपर मणिमय किकिणी का जाल अत्यन्त शोभाकारी रगता है, जैसे छविदीपों की माल चारों ओर परिक्रमा 





१. बलय कंकन दोति नखनि जावक जोति। --हितहरिवंश : हिंतचोरासी, पद सं० ६७ 
२. मरकतमनि बलव राव मुखर नूपुरनि सुभाव। --भकक्‍तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ४५८ 
३. कंकन कर कटि सुदेस रुनित किकिनी। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ६५ 
४. बाजबंध चूरी कंकन गजरा., . . । --महावाणी, पृ० १२२ (उत्साहसुख) , पद सं० १६८ 
५. कंकन, चुरी, किकिनी , नूपुर . . . ।. द -सूरसागर, पद सं० १६७६ 
६. किकिनी कटि, कनित कंकन', कर चुरी! झनकार। +सूरसागर, पद सं० १६६१ 
७. चूरी मखतूल नील मनिन की कर बनी । --पभुवदास : बयालीस लीला, पृ८ ७८ 
८. बनीरी तेरे चारि चारि चूरी करन। .. स्वामी हरिदास : केलिमाल, पद सं ० ५० 
९. स्याम चुरी पहुंची कर सोमित, अंगुरनि रंग बढ़ावति ।. --भकक्‍तकवि व्यास जी : वाणी , पद सं० ४४५ 
१०. गजमोतिन के गजरा, हाथनि चारु चुरी, पहुंचिन पर वारी। --वही, पद सं० ३६८ 
११. रतनागढ़ पहुँची बनी, वलया वलय सुढार।१०। -ध्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० २६६ 
१२. नोग्रही कर पोंहचिया हो खये बरा अति गोला हो। --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १३५ 
१३. पल्‍लव पानि म॒द्रिका सोभित --वहीं, पद सं० र०४ 
» १४. अंग रिनु मुंदरी फवि रही, अरु मिहिदी रंग सार ।१ ०॥ :-भ्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० २६६ 
१५. कर कर-पान साजें सुंदरी, रतन बियान सो हैं मूंदरी । पल पपणण “5 2 --महावाणी, पू० ८१ 
१६. सुभग जघनस्थली, कनित किकिनति भरी . . . ]. .. :. --हिंतचौरासी, पद सं० ६७ 
. १७. कटि किकिन लहँगा लहंकारी . . . .. +महावाणी : पृ० १२२ (उत्साहसुख ), पद सं० १६८  - 


१८. कनक-किकिनी-नूपुर-कलरव, कूजत बाल मराल। .... “सूरसागर, पद सं० १६७३ * 














सौन्दर्य-चित्रण....... ु १२३ 


कर रही हो।' मणिमय किंकिर्णी के जाल की छवि के विषय में जितना भी कहा जाय, कम हैं; वह चारों ओर 
रूप की दीपावली-सी झलमलाती। रहती हैं। राधा की कांची की पटी रत्नों की है, जिसमें रुचिर चुन्नी जड़ी 
है। विचित्रता से जड़ी चुन्नी में मोतियों का जाल जगमगा रहा है। 


(७) पद के आभूषण : पंजनी, पायल, जेहरि, नूपुर, अनवंट, बिछिया, पदपान 


पदों के कई आभूषण हैं। रास नृत्य में पैंजनी की ध्वनि कंकण किकिणी आदि की ध्वनि के साथ मिल कर 
अद्भुत वाद्य-वृन्द का निर्माण करती है। पायल की मच्द-मन्द झनक हंस-शावक के आनंद-भरे बोल सी प्रतीत 
होती ऊँ ५ 

कृष्ण के जन्म पर ढाढ़िन कंचन की जेहरि पाती है।' राधा के चरणों की जेहरि मणिमय है।* जेहरि के 
साथ ही नूपुर का कलरव भी मनोहारी है। पायल की भांति उसमें भी मन्द-मनन्‍्द झनक होती है। रुक्मिणी वे 
चरणों में मणिमय नूपुर मतमथ के बीन से बजते हैं। राधा की सहंचरी की यह कामना रहती है कि कब वह 
उनके सगलल्‍फों में मणि-मंजीर पहनाये ! ' | 

कृष्ण राधा की सुरंग उंगलियों में छल्ले पहना कर अपने को सुखी अनुभव करते हैं। मेंहदी रंजित 
कंजदलों को लज्जित करने वाले पोर-पोर में कृष्ण बहुरंग मणि के हरे जंगाली छल्ले पहिनाते हैं और उनकी छवि 
से चमत्कृत हो उन्हें नेत्रों से छुआ-छुआ कर, चूम कर, माथे पर धर कर हृदय से लगाते हैं।* पैरों में जेहरि 





१. पृथु नितम्ब ऊपर बनी, मणिमय किकिनि जाल । 


०... फिर आई चहूं ओर मनु, छबि दीपन की माल।॥। -+-ध्रुवदास : बबालीस लीला, पृ० ११३ 
२. मनिमय किकिन जार छवि, कहौं जोइ सोइ थोर। 
मनौ रूप दीपावछी, झलमलात चहुं ओर॥ ः . -+वहीं, पृ० २६६ 


३. काँची कंचकी कटि सोहत सुधटी; पटी रतनन की रुचिर चुन्नी जटी। 
जी चुन्नी विचित्रतासों मुक्ताजाला जगमगे। 
द --महावाणी (उत्साहसुख, पद सं० ५० ), पु० ८१-८२ 
४. कंचन, चुरी, किंकिनी, नूपुर, पैंजनि, बिछिया सोहति। 
... अद्भुत धुनि उपजति इनि मिलि कै, भ्रमि-भ्रमि इत-उत जोहति॥ --मसूरंसागर, पद सं० १६७ 
५. पायल नूपुर की झनक, होति है मन्दहिं मन्द। 


मनु सावक कल हंस के, बोलत भरे अनन्दा॥। --प्रूवदास : बयालीस लीला, पूं० ११४ 

६. दीनी है कंचन, जेहरि पंकज पांउ की। --चतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० ७ 

७. अति सुढार सुठि सुमिलि बनी, मणिमय जेहरि चार।... 3 कलह 

... चलन छबीली भांति प्र, मत्त मरालनिे वार॥. --मश्रुब्दास : बयालास छोला, पृ० ११६ 
«» ८. पायल नूपुर की झनक, होति है मन्दहिं मन्द।  .-......७/#/.  ->|॥# +-वही, पुृ० ११४ 
९. मनिमय नू पुर साजें, मनमथ बीन से बाजें। 2 --नन्‍्ददास : प्रथम भाग, पृ० १५१ 

* १०. सुगुल्फे न्यस्यन्ती क्वचनन्मणि मंजीर युगलं।._ हे न के शक 
.. कदा स्यां श्रीराधे तव सुरिचारिण्यहमहो।॥। --हितहरिवंश : सधासुधानिधि, इलोक ५३. 


११. मनिन के बहुरंग हरित जँगाली छल्ले, जिहिं पोरी जैसे बने पिय पहिरावही। 
 चितै छबि कर गहै नैनन को छुवाइ-छवाइ चूंमि चूंमि माथे घरि आति उर छावहीत 
5 “--भ्रुवदास : बयालीस लछीछा, पृ० ८१ 








१२४ फृषण-काव्य में सोन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


और पायल के साथ ही अनवठ और बिछिया भी है।' बिछओं का रव हंस के शावक की अति मृदु वाणी-सा है।* 
रास-नृत्य में नूपुर आदि की ध्वनि में बिछुआ भी अपनी ध्वनि-संगत करता हैं।' 
रसिक सुजान कृष्ण अनवट और बिछुओं की छबि देखते ही रह जाते हैं। यही नहीं, राधा के चरण-पृष्ठ 


पर रत्नजटित पद-पान भी सुशोभित है। क्‍ 
इन समस्त आभूषणों की सूची देखने से विदित हो जाता है कि राधा मांग से लेकर चरण की अंगुल्यों 


तक आभूषणों से लूदी हैं। एक-एक अंग में एक-से-अधिक आभूषण उन्हें पहिंनाया गया है। ऊपर से नीचे तक वे 
स्वर्णाभरणों से देदीप्यमान हैं, रत्नजटित आभूषणों से झलमला रही हैं। 
(ख) प्राकृतिक सोंदये 


प्रकृति की विपुल सुषमा को भकतकवियों ने निहारा है और मुक्त हृदय से उसमें रमण किया है। उनके 


लिए उसका नैसगिक सौंदर्य ही सब कुछ है, उसमें किसी रहस्यमयी सत्ता का संकेत खोजने की चेष्टा उन्होंने 


नहीं की। छायावादी कवियों की भांति किसी सृक्ष्म प्रियतम की सूक्ष्म अभिव्यक्ति' के रूप में उसे नहीं देखा, 
वरन्‌ उसके नितान्‍्त वस्तुगत सौंदर्य को उन्होंने परमसौंदर्य की क्रीडास्थली के रूप में देखा है। वृन्दावन प्रकृति 
का विज्ञाल प्रांगण है; किन्तु उसकी नदी में न जलपरियां हैं, न वृक्ष में तरु-अप्सर। उसमें जो कुछ भी है---जल, 
थल, नभ, स्थावर-जंगम--वह श्रीकृष्ण और राधा की सत्ता से स्पंदित और आह्लादित है। वृन्दावन चिद्घन है 
जड़ नहीं, उसने कृष्ण की ललित लीला के हेतु जड़ता धारण कर ली है। उसका मूतिमान सौंदर्य किसी अगोचर 
सौंदय्यं की झलक नहीं देता, वरन्‌ अपने असीम सौंदर्य के कारण राधा-कृष्ण का प्रिय क्रीड़ाक्षेत्र बनता है | रूप, रस, 
गंध, वर्ण की दिव्य मादकता के कारण लीला की पृष्ठभूमि बनने में वह सहायक है। 

इसलिए, कृष्ण-मक्तिकाव्य में वृन्दावन तथा उसके विशेष शोभास्थल जैसे यमुना-पुलिन, निरकुंज आदि 
की सुन्दर प्राकृतिक छटा दर्शनीय है। आनन्द के अवतार की लीलाभूमि होने के कारण अ।नन्द विधायिनी ऋतुओं 
विशेषकर वसन्‍त, वर्षा और शरद के अत्यन्त मनोहारो चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। यों, इन सबके प्रकृत' सौंदय को 
चित्रित करने में ही भक्तकवियों की वृत्ति रमी है, पर कहीं-कहीं इनके संयोग-वियोग-सापेक्ष चित्रण भी हैं। प्रकृति 
स्वतंत्र होते हुए भी मानवीय भावों से तादात्म्य कर लेती है। ऐसा प्रकृति-चित्रण उन्हें काव्य-परम्परा से दाय में 
प्राप्त था। किन्तु कृष्ण-भक्ति-काव्य में उसकी प्रमुखता नहीं है। वृन्दावन प्राकृतिक शोभा का अक्षय भंडार है 
और इस भंडार को खोल कर भक्त कवियों ने पाठक के सम्मुख रख दिया है। यमुना हो या यमुना-पुलिन, वृक्ष 
वेलि हो या इनसे आवेष्ठित कुंज-निलय, पुष्पों का रंग-बिरंगा विकास हो या नभ का ज्योत्स्ना-मंडित विचित्र 
आनन, ऋतुओं की तरलता हो यां उत्फुल्लता, वृन्दावन की प्रकृति के प्रांगण में घटित होने वाले नित्य भाव एवं 
परिवर्तेनशील भावों को भक्‍त-कवियों ने उतनी ही तन्मयता से अपने चित्रपट पर आँका, है जितनी तनन्‍मयता से 
मानव-मन में घटित होने वाले नित्य और अनित्य भावों (77०005) को। कृष्णभक्तिकाव्य में प्रकृति महत्वपूर्ण है; 
उतनी ही महत्वपूर्ण, जितने राधा-कृष्ण। उसकी प्राकृतिक शोभा में भी श्ुंगार मूर्तिमान है। 


१. जेहरि पाइल अति बनी, बिछिया अनवट नीक।१३। . --प्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० रछ४ 


२. विछुवनि की छवि कहा कहौं, उदजत रव रुचि देन। हा द 
* सनौ सावककल हंस के, बोलत अति मृदु बेन॥ ढ ... वहीं, पु० २६६ 


३. कंकन, चुरी, किंकिनी, नूपुर, पैंजनि, बिछिया सोहति। 
अदुभूत धुनि उपजति इनि मिलि के, अ्रमि-अ्रमि इत-उत जोहति॥ --सूरंसागर, पद सं० १६७६ 
४. जेहरि नूपुर चरन पृष्ठ पर रतन्जटित पदपान। द 


.. अनवट बिछयन की छबि देखत मोहत रसिक सुजान॥। द .. “नमहावाणी; पृ० ५९ 


हक 








सौन्दर्यनचित्रण ५२५ 


व॒न्दावन 

वुन्दावन का प्राकृतिक वेभव अतुलनीय है। वहां प्रकृति का कोन-सा रूप आकर्षक नहीं हैं? उसको घेरे 
हुए कालिन्दी नदी की मेखला है, जिसका निर्मल पानी शुत्र नहीं नोल है। इस नीलाभ जल के गम्भीर प्रवाह में 
आह्वादकारी तरंगें तो हैं ही, उसमें कमल-वन भी तर रहा है। नदी के क्रोड़ में रक्ताभ, पीत, श्वेत, ध्याम अंबुज का 
वन-सा बना हैं। इनके ऊपर मदविदह्वलुल मधुलोनी भ्रमर के टोल अमित हो रहे हैं। सारस और हंस की मधुर 
ध्वनियों का कोलाहल मचा है। इनके अतिरिक्त वहाँ न जाने कितने लाख पक्ष हैं, जिनकी गणना नहीं की जा सकती ।' 

यमुना की ही भाँति पवित्र उसका पुलिन है। वह असाधारण है, नाना मणि-मोतियों से रचित है। प्रकाश- 
मय भी है, उसमें निशिवासर ऐसी ज्योति रहती है कि उसके आगे शशि और सूर्य भी लज्जित हो जाते हैं। ऐसा 
विदित होता है, जैसे कंचन को गलाकर स्वर्णाभ कूल बनाये गये हैं। नीली वदी के पास सोवर्ण भूमि है और उस 
पर भाँति भाँति के हरित वक्ष हैं। नये पर्वतों की शोभा, भाँति-भाँति के नव पललव, पत्र, रंग-रंग के फूल---ये सब 
, मिल कर पुलिन को ऐसा सौंदय प्रदान करते हैं, जैसे स्वयं विधि-निर्मित कोई चित्र हो। लछताओं के कुंज में पराग 
का ऐसा पुंज है, जिसे पहिचानना कठिन हो जाता है, न जाने कितने कुसुम उस कुंज में बसे हैं। कहीं कपूर का 
पराग है, तो कहीं कुंकुम का पंक ! स्फटिक को भाँति विमरू स्थल है, जैसे धरा पर स्वयं निष्कलंक मयंक उतर 
आया हो। वह घरती भी कितनी शीतल, पवित्र और सुगन्धित होगी; जह| पर कपूर की रज, कुंकुम का पंक तथा 
चन्द्र की द्यति हो। 

कहदीं-कहीं अमृत-जल से भरे वियुल पद्माकर हैं। यह चिन्तामणि-सी भूमि षट-ऋतुओं से नित्य सेवित हैं। 
ऋतुओं का वेभव तो वृन्दावन में है ही, पक्षियों का कलूरव तथा झरनों का अनादि संगीत भी गुंजरित है। इस 
वृन्छावन में मयूर-कुल नृत्य करता रहता है और कोकिला-कुल गान। भंग और कपोत उपंग का शब्द उत्पन्न करते 
हैं। कीर रूपी भाट प्रशस्ति-गान' करते हैं। निश्चर मृदंग की ध्वनि से झरते हैं। इस संगीत-रीति को सुन' कर 
वृक्ष रीझ-रीझ् कर सर धुनते हैं। अचल और चल सभी में उल्लास है। मंद पवन के स्पर्श से कुसुर्मांजलि की वर्षा 
होती रहती है।' पुष्प-वर्षा से अभिषिक्त, नील नदी से आवेष्टित संगीतमयी धरती पर यदि राधा-कृष्ण रीज्न जायें 
तो आइचये क्‍या? क्‍ 

वृन्दावन सौरभ से विद्धुल है। कौन ऐसे फूल हैं जो वहाँ नहीं हैं? चमेली, चंदन, चंपक, वकुल की 
सुगन्धि से वह महक रहा है। गंध ही नहीं, वर्ण का नयनोत्सव भी उपस्थित है। अरुण, नील, रेत, कमल के सारे 
प्रकार बहुरंगों में पष्पित हैं। ये पृष्प क्‍या हैं, मानो वृन्दावन ने तरह-तरह के वस्त्र धारण कर रखे हैं। ओर, 
वृक्षों की अलग जमवठ है---आम, कदंब, जामुन, नीबू, श्रीफल, कदली, कुरवक, कुब्ज, केतकी, केवड़ा, पारिजात- 
सब वृन्दावन की पवित्र भूमि में उपजे हुए हैं।' शरद और वसंत इस सुभग वृन्दाविपिन की नित्य सेवा में छगे हुये 


गदाधर भट्ट की वाणी; पद सं० १ (पृ० १)। 
- वही]  .. .. गा दर 
बही, पद सं> १, पूृ० र॥ "5 
महि महि चारु चंवेली चंदन चंपक वकुछ वर्न वरवेष। ७ 
” ₹॒.  पियवासे अनुकूल वसंती सदासेवती सुमन सुदेश ॥--महावाणी : (सिद्धान्त सुख, पद सं० ४), पृ० १७३ 
. ५. अरुन नील सित कमल कुल, रहे फूलि बहुरंग। गो गा 
वृन्दावन पहिरे मनो, बहु बिधि बसन सुरंग॥ . --ध्रुवदास : बयालीस लीला, पृ० १४ 
६. अंब कदंब जंबु नींवू श्रीफल चल दल कदली कमनिय।... पक, की पक 
कुरवक कुब्ज केतकी केवर पारिजात रोचक रमनीय॥ --महावाणी : (सिद्धान्त सुख) , पद सं० ४ 


है 
श द्ण दुण <० 


तक 
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१२६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


हैं। अतएवं नाना रंग के जलन और थलज सहज रूप से विकसित हैं। लता-वेलि का शोभा-संभार दर्शनीय हैं 
तमाल वक्ष से हेमवेली लिपटी हैं, फूलों से लदा लताय यमुना के जल में झूम रही हैं।' रंग-बिरंगे सुमनों के विलास 

प्र वन्दावन में सुवासित कुंज बने हुए हैं। जितनी दूर यमुना का विस्तार है, उतनी दूर तक कुंजों की पंक्ति 
बनी है।' वृन्दावन का बाग भाँति-भाँति से पुष्पित है, रति और श्री सोहनी लिये कुसुम पराग झाड़ रही हैं। 
सौरभ, सुगंध और रस के सार से वृन्दाविपिन आप्यायित है, उसमें इन्हीं का उद्गार उठ रहा हैं।' 

यह है वृन्दावन के प्राकृतिक सौंदर्य का लालित्य। रूप का उसमें वर्षा हो रही है ओर नव कपूर की धूलि 

बंध बन कर आकाश तक छाई हुई है।' कीर, कपोती, भ्रमर, पिक सब आनन्द में भीगे नई-नई तानें ले रहे हैं, सारे 
पक्षियों के कलरव का बोर मचा हुआ है, कानों में और कुछ नहीं सुनाई पड़ता, इन्हीं के मधुर कोलाहल से वन्दावन 
मंथित है।* पक्षी का ही नहीं, ऋतुओं का सूक्ष्म रव भी अनुभव का वस्तु ह। पावेस न दृच्दावन में छाया की हैं, 
ऋतुराज पखावज बजा रहा है, शरद वोणा के स्वर पूरित कर रही हैं, तथा ग्रीष्म रसाल ताल दे रहा हैं। यही है 
रूप, रस, सुगंध, संगीत से अनुरंजित वृन्दावन की प्रकृति, राधा-कृष्ण की रंगस्थली। 


(१) पुलित, निकुंज 


इस रंगस्थली के दो मुख्य आकर्षण-केन्ध हैं--यमुना का तट तथा कुंज। गोपियों तथा राधा के साथ 
कृष्ण का प्रेम-व्यापार इन्हीं दो स्थलों पर विशेष रूप से प्रस्फूटित होता है; क्योंकि इनका प्राकृतिक सौंदय वृन्दावन 
के अन्य रमणीय स्थलों से विशिष्ट है। पुलिन के निकट ही भाँति-भाँति के रम्य कुंज हैं। यमुना-पुलिन की 
बालुका उज्ज्वल है, मृदु है और है सरस; इस सुहावने तट को यमुना ने स्वयं अपने कर-तरंगों से बताया और 
संवारा है।* इस सुभग तीर पर कोमल मल्य-समीर बहती है।'” शीतल यमुना की रस-वीचियों का स्पर्श करके 


१. श्रुवदास: बयालीस लीला। (हित श्रृंगार लीला), पृ० ११९। 
२. नव निकुंज मंजुल बनी, सनी सनेह सुवास। 


सुमन सुरंग अनेक रंग छाई विविध बिलास।। “वहीं, पृ० १२० 
: ३. कुण्डल यमुना को जिती, तितों आहि बिस्तार। 

पंकति कुंजनि की बनी, मंजु मंडलाकार। --श्रुवदास : बवालीस लीला (सभामंडल लीला ) , पृ० १२८ 
४. विविध भाँति रह्यों फलिके, वृन्दावन निज बाग। हैक 

'रति अरु श्री लिये सोहनी, झारत कुसुम पराग।॥। ह वहीं, पृ० १२९ 
५. सौरभताई जहाँ लूगि, अरू सुगंध रससार। 35 क 

तिनकरि वासित रहत दिन, उठत मोद उद्गार॥ द .. >जवहीं, पृ० १२९ 


६. वही, (वनविह्र लीला), पृ० २०५। 
.. ७. कोलाहल सब दिजर्नि कौ, तहाँ नाहिने थोर। 


: श्रवननि सुनियत नाहिं कछु, ऐसो हू रह्यौं सोर ॥२०॥ 35 ० “ली 0 मत कक 


८. रितुराज पखावज लिये कर, कीना शरद प्रवीन। 


. * ग्रीषम ताल रसाल धरें, पावस छाथा कीन ॥१७।। जा 820 


९. उज्वल मुदु बालुका, पुलित अति सरस सुहाई। 
जमुना जू निज कर तरंग करि आप बताई॥ --तंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), पृ० १६६ 
१०. सुभग सरित के तीर, धी'र बलवबी'र, गये तहँ। द 


. कोमल मलय समीर, छबिन की महा भीर जहँँ। क्‍ --बही, पूृ० १६५ 











ह्रीं 
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पवन सीकरों की मूदु वर्षा करता है।' यमुना के जल में तिरते कमलछों का सेवन करते हुए भंग पावन पुलिन पर 
मंडराते हैं। जल में तो कमल हैं ओर स्थल में न जाने कितने स॒गन्धित प्रष्पों की भीड़ है। कमलों पर भौंरे 
मंडरा रहे हैं; चंपक, बकुल, मालती के मुकुलित होने पर पिक और कीर मत्त हो रहे हैं।' कहीं मालती महक 
रही है, तो कहीं चंपक चित्त को चुराये ले रहा है। उधर कहीं मंदार झकोरे ले रहा है, तो इधर लवंग-लता 
एलची के साथ रस झेल रही है। कहीं उधर कुरवक, केतको, केवड़ा गंध के वद्य में हुए जा रहे हैं, तो इधर छवि- 
हुलसित तुलसी परिमल की लपटे छोड़ रही हैं, कमोद सुख बिखेर रहा है। इतने सारे पुष्पों ढेः पराग से यम॒ना 
के पुलिन की रज सिक्‍त है। मृदु पदन्यास से ही कुंकुम की रज उठने रूगती है।" पुष्पसेवित यह सुन्दर पुलिन 
जितना राधा-कृष्ण के लिये सुखदायक्र है, उतना ही पशु-पक्षियों के लिये भी। 

कुंकुम-रज से आपूर, सुगन्धि की रूपटों से घिरा यमुना-पुलिन का तटवर्ती प्रदेश निकुंजों का मधुर आलय 
है। तरह-तरह की लतायें चार नवनिकुजों का निर्माण कर देती है। माधविका तथा केतकी की लता से कुंज 
में मदन का आगार तिमत हो जाता है।' कहीं पर मुझुछित मल्लिका का निर्कुज-मवन दन जाता है।" ये निदुज 
अनेक दिशाओं में फैले हुए हैं। शीतल लवंगलता के कुज के आस-पास मलछयानिल बह रहा है और निर्भर झर 
रहा है। ये कुंज सवन हैं, इसलिए मत्त मतंग से प्रतीत होते हैं और पवन के स्पर्श मात्र से तुरंग की तरह नतेंन 
करने लगते हैं।' कुसुम की धूलि इन्हें धृंधला बता देती है और पराग-लब्ध रॉरें गूंजते क्या हैं, मानो वीन बजाते 
हैं।” परिमरू के अतिरेक से वे विथकित-से हो जाते हैं। कुंज में कहीं श्रमर का मंजु घोष हो रहा है, तो कहीं 
मोर और पिक अपने स्वर से मिला रहे हैं। ये है! नहीं, अन्य विहृंग मधुर-मधुर गति और ताल से कूज रहे 
हैं, ऐवा प्रतीत होता है, मानों द्रम पर चढ़ी रागनियाँ तान-तरंगें ले रही हों। स्वर अ॥र सौरभ का माथुर है 


५४ 


१. शीतल हंससुता रस बीचिनि' परस पवनसीकर मृदु बरषत । -5हिंतचौरासी, पद सं० ७२ 
२. परम पावन पुलित भंग सेवत नल्नि। . “हीं, पद सं5० २६ 
३, चंपक बढुः/ल मालती म्‌कुलित मत्त मुदित पिक कीर री सजनी | --वहीं, पद सं० २४ 
४. नंददास: प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), पृ० १६५-६६ द 
५. मुंदु पदन्‍्यास उठत कुंकुम रज। द --हिंतचोरासी, पद सं० ६२ 
६. देखत नवनिकुंज सुनि सजनी लागत हैं अति चारुू। 

माधविका केतुकी लता लू, रच्यौं मदन आगार। वहीं, पद सं० ३० 
७. बैठे छाल निकुंज मवन। रजनी रुचिर मल्लिका मुकुल्ित, त्रिविध पवन । --वहीं, पद सं० ४० 
८. सबन कुंज' बहु दिति फूले द्रुम कूजत विविध विहंग। द 

निर्मर झरित बहुत मलयानिल सीतल लता लवंग॥ . --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३३१ 


९. कुंज कुंज ऐसी बनी, मानों मत्त मतंग। 


लागत ही जनो पवन के, निर्तंत लूगा तुरंग।। ---ध्रुवदास : बयालीस लीला (वत्बिहार लीला), पृ० २०५ 


१०- कुसुम-धूरि घंघरी कुंज, छबि पुंजन छाई। 


गुंजत मंज अलिंद, बीन जनु बजत सुहाई। --नंददापै : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी) पृ० १६५ 


११. नव निकुंज अ्रमर गुंज, मंजु घोष प्रेम पुंज, 6 द 
.. गान करत मोर पिकनि अपने सुर तो मेलि॥ . >5हिंतचौोरासी, पद सं० १७ 
१२. मधुर मधुर गति तालसों, कूंजत विविध विहुंग। 8 0 ॥ 

मनो दुमनि चढ़ि राग्रिनी, गावत तान तरंग -पझ्रुवदास : बयालीस लीला (सभा० लीला), पृ० १२९ 











१२८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


न कुंजों में, इन्हें छूकर बहती हुई मंद सुगंधित समीर से सारे व॒ुन्दावन में सुवास फैल जाती हैं। ये कुंज प्रकाश- 
वान भी हैं, इनमें कोटि सूर्य का उजाला फैला है। 
यह है यमुना का कछार और निकुंज, जहाँ राधा-कृष्ण की केलि पलल्‍्लवित और पृष्पित होती है। 


(२) ऋतु-सोंदर्य 
ऋतु-सौंदर्य वृन्दावन में दर्शनीय है। वियोग के संदर्भ में चाहे उसका सौंदर्य अरुचिकर बन' गया हा, वस्तु- 


के 


गत रूप में कवियों को उनमें पर्याप्त सौंदय का बोध हुआ है। यों तो ग्रीष्मादि ऋतुओं का भी वर्णन हैं, किन्तु 
भक्तकवियों की वृत्ति वसन्‍्त, वर्षा और शरद ऋतुओं में विशेष रमी है। 


वसन्त 


वृन्दावन में नित्य वसन्‍्त रहता है। इस ऋतु का अन्य ऋतुओं से इसलिये अधिक महत्व है कि इसमें , 


प्रत्येक इन्द्रिय को सुख मिलता है। द्ुमवेलियाँ साँति-भाँति से पुष्पित होकर वसंतांगम की सूचना देती हैं। इनके 
नाना रंग को देखकर नेत्र हषत होते हैं। कोबल और भ्रमर की वाणी श्रवणों का पोषण करती है। नई सुगच्धें 
नासिका के लिए सुखदायी होती हैं और मधु-स्वादों में रसना का विनोद होता है। स्पर्श को पुलकित करने के 
लिए त्रिविध समीर है, उससे न केवल देह, हृदव भी शीतल होता है। इसीलिए वृन्दावन के वसंत-कानन में भी 
श्रीकृष्ण नित्य विलसते हैं.। द 

पल्‍लव और द्र्मों का रंग-बिरंगा विकास अत्यन्त मनोहारी होता है। भकक्‍तकवि रंग और रस में व्यक्त 
ऋतु के उल्लास को अनुभव कर सके हैं। अनुराग का रग फैल गया है। चारों ओर टेसू फूले हैं, वृन्दावन के दकदश 
वन रउनारे' दिखायी पड़ रहे हैं। द्रमवेली फूली हुई है; आम में म/र आ गई है, इनके परिमल में मधुकर भूले-भूले 
डोल रहे हैं।' कवि वसंत की रूपश्री पर मुग्ध है, उससे परे वह देखने की कोई चेष्टा नहीं करता। जो द्रुमपल्‍लव 
पहिले झुलसे हुए थे, वे दूने रूप से अंकुरित हो गये हैं, जैसे याचकों को कामदेव ने नाना रंग के वस्त्र दिये हों। 
लताएँ नई लगती हैं, पुष्प नये लगते हैं। इस नवीनता के नये रस में नेत्र पग जाते हैं। 

और पुष्पों का विकास, वह तो अपनी चरम सीमा पर है। जुही फूली है, मधुमाधवी ने भौंरों को विथ- 
कित कर रखा है। चंपक और वकुल के कुछ तथा विविध कमल फूले हुए हैं। केतकी में धरती का मद संचित 
है, जिससे मनोज मुदित हो रहा है। पक्षियों में उल्लास की सीमा नहीं है। कुरवक, वकुल, कदम्ब, आम, जम्बू 
में वे चहक रहें हैं। शुक, पिक, चातक, मोर, कोक-कोकी, कपोत, पारावतों की पंक्ति---सब मिझक कर वसंत का 





१. कुंज कुंज उजियार मनो, कोटिक भान प्रकास। 
मंद सुगंध समीर बहै, सब बन भयोी सुवास ॥२३॥ 





« --श्रुवदास : बयालीस लील (वनबिहारलीला) , पृ० २०६ 


२. चतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० ८२। 
३. द्ादस बन रतनारे देखियत, ल़हुँ दिसि टेसू फूले। 


् मौरे अँबुआ अरू द्रम वेली मधुकर परिमल भूले ॥ डे --सूरसागर, पद सं० ३४७ + 
... ४. ते दूने अंकुर द्रम पल्‍लव जे पहिले दव दागे। कक की & 
.. मानहूँ रतिपति रीझि जाचकनि, बरत बरन दए बागे। .... हीं, पद सं० ३४६७. 


५. यूथिका युगल रूप मंजरी रसाल । विथकित अलि मधुमाधवी गुलाल। झ् 


_अंपक बकुल कुछ विविध सरोज । केतकी मेदिनो मद मुदित मनोज॥ --हिंतचौरासी, पद सं० र७ _ क्‍ 
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गुणगान कर रहे हैं। सरोवर और सरिता में सरोज-पुंज हैं, कुंज-कुंज छवि से परिपुरित है।' इन्हें देख कर कवि 
को बड़ी रोचक उपमाएं सूझती हैं। द्रुमों के वीचः पलाद की मंजरी अग्नि की भाँति उदित है, जैसे होली लग गयी 
हो ! और केकी, कोक, कपोत तथा अन्य खगों का कोलाहल परस्पर नाम के-डेकर गाली देने-सा अत्तीत हो रहा 
है। कुंज-कुंज में रसभरी कोकिलों का कूजना ऐसा लूगता है, जैसे घर-घर कुलवधघुएं निर्लज्ज हो गई हों और 
वे अठाओं पर चढ़ कर गाने ऊूगी हों। जहँँ-तहाँ लताओं को प्रफल्लित देखकर अलियों का जाना विट का गणि- 
काओं का स्पश करता प्रतीत होता है । पवन हाथ में पृष्पों का पराग लेकर चारों ओर दौड़ता हुआ खेल रहा है 


सब पर पराग छोड़ रहा है। भाँति-भाँति के सुमनों की रंग-बिरंगी छवि में जैसे कामदेव ने स्वयं अपने हाथ से 


रंग भरा हो।' पुष्पों का संभार ही इस ऋतु की सर्वोत्तम उपलब्धि है। तमाल वक्ष मकलित है, जाती. जुह।, 
चंपक भी। पारिजात, मंदार, मधुकरों के जाल को लिपटाये हैं। कुटज, कदंव, ताल--इन सबकों देख कर कृष्ण 
रीझ् जाते हैँ। प्रवाल की अति कोमल नूतन' लता में कोकिल का रसाल शब्द कजित हो रहा है और ललित लवंग- 

7ता का सुवास चतठुदिक फेल रहा है। केतकी मानों तरुणी का हास हो। इस अपार प्रक्ृति-वैभव में श्रीकृष्ण 
यूवर्तियों के यूथ के संग विहार कर रहे हैं। गदावर भट्ट ने वसंत को राधा के मानवीय रूप में प्रस्दत किया 
है। नवल् तारुण्य ही तव-वसंत में साकार हुआ है, जिसमें अनंत नये-तये विलास उपज रहे हैं। नये पल्‍लव उनके 
रसमय अरुण अधर हैं और विमलू कमल के रूप में विशाल लोचन फूले हैं, मृगों की पंक्ति चल भृकुटि-भंग है 


कुसुम मृदुहास। मौर अल्प रोमावलि का प्राकट्य है, मलय पवन का झकोर इ्वास-सुर्रान है। फल सुन्दर सुठान 


उरोज हैं, कोकिला का गान मधुर-वाणी। 
यह वसन्‍्तवर्णन वस्तु-परिगणनात्मक रूप में नहीं . किया गया है। उन वस्तुओं के सौंदर्य से कवि का मन 


_हुषित होकर खिल उठा है। क्ृष्ण-भक्ति-काव्य का ऋतु-सौंदर्य सूक्ष्म लाक्षणिक संकेतों से रहित है, किन्तु उसमें 
_मांसल और अनुभवगम्य रूप का अत्यन्त प्रसन्न चित्र है। वसंत के स्थूल प्रकृति-वैभव तथा उसके उल्लास में 
कवि की वृत्ति पूर्णतया रम गई है, उससे परे जाने की उसे जावश्यकता नहीं प्रतीत हुई। दुृश्य-जगत्‌ की आइचये- 


जनक सौंदयंश्री ही मुग्ध करने के लिए पर्याप्त है। वृन्दावन में प्रकृति कृष्ण-चेतना से प्रेरित है--यही उसका 


_अति-प्रांकृतिक तत्व है। यों निसभ से प्राप्त सारे वरदान उसमें फल रहे हैं। वह ह्ास-शून्य है, इसीलिए नित्य है। 


नित्य वसंत में उसी अनादि और शाश्वत प्रकृति-सौंदय का रूपांकन है, जो सृष्टि के नश्वर वसंत में मृकुलित होकर 
झर जाता है, म्लान होकर जजर और नष्ट हो जाता है। 


कुरवक वकुल कदम्ब अम्व जम्बू विद कोविद केले री 
शुक पिक चातिक केकि कोक कोका कारन्ड कपोते री ! 
पारावतन की पाति-पाँति गुन गावत मिलि-मिलि गोतें री ! 
सरवर सरित सरोज पुंजप्रति कुंज-कुंज छवि छाजें री ! 
“महावाणी (उत्साहसुख ), पद १०, पृ० पड 
२. सूरसागर, पद सं० २४७२ द 
३. गोविच्दस्वामी : पद संग्रह, :पद संग १०६ 
४. तेरी नवलू तरुणता नव बसंत। नव नव विलास उ्ैजत अनंत।। 

नव अरुणावर पल्‍लव रसाल'। फूले बिमल कमल लोचन विशाल॥। 

चल भृकुटि भंग भ॑ गति की पांति । मृदुहसनि लछसनि कुसुमनि की कांति ।। 

भई प्रकट अल्प रोमावलि मौर। स्वास सुरानि मछय पवन झकोर।। 


फले फल उरोज सुन्दर सुठान। मधुर मधु बोलनि कोकिला गाना... 9, 2 
“गंदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ६० 











१३० .. छहण-काध्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


वर्षा 
वसन्‍्त के बाद वर्षा-ऋतु को स्थान प्राप्त है। प्रकृति का प्रांगण हरा-भरा हो उठता है और संतप्त धरती 
उठती है। फिर वृन्दावन (! )--उसमें नित्य वसत्त का ही भा ति वर्षा के वरदान नित्य हैं। वृन्दावन सहज 
रूप से सुद्दावना है।.. उस देश का क्या कहना, जहाँ सदा हरियाली रहती हो। आर वह ता नित्य ही स्वाति की 
[दें बरसती रहती हैं, किसी नक्षत्र विशेष में नहीं, क्योंकि वुन्दावन में कृष्ण-राधा रूपी आनन्दवन नित्य छाया 
रहता है। 
काली घटा ने चमड कर और चयला ने चमक कर वर्षागम का संदेश दिया है। धरती का रूप बिल्कुल 
परिवतित हो गया है। पवन के स्पर्श से लता लटक गयी है और यमुना तट की भूमि हरियाली हो गयी है। 
हरीतिमा में चपह चंद्रवव चटकती” हुई चलने छगी है।' कुछ लतिकाएँ अपने रंग में लटक पड़ रही हैं और 
वेलियाँ लहल॒हा कर तमाल से लिपट रही हैं; वे प्रेम का जाल हैं और आनन्द से महक रही हैं। चारों ओर हरी 
भूमि छविमयी लगती है, और हृद अपने निर्मल नीर से हृदय को हर छेते हैं। इनके निर्मल जल में रंग-रंग के 
सरोज फूल रहे हैं और सारस तथा हंस गद्गद्‌ होकर बोल रहे हैं। घटाओं के घुमड़ते और दामिनी के दमकने 
से मोरी-मोर मुखर हो रहे हैं, झींगूर झमकते लगे हैं, वकपंक्ति उड़ने रूगी है। यदि वसंत मदन-भाव से भर- 
पूर है तो वर्षा रसात्मकता से | एक उल्लास को प्रज्वलित कर देता है, दूसरा रस से सिचित। हरित अवनी दुःख का 
दमन कर देती है, उसे देखते ही नेत्र ढल पड़ते हैं उस पर। वन सबन और सुहावने हो गये हैं, उनमें झिल्ली की 
झनकार गूंजने लूगी है, विपिन का वातावरण अकथनीय सुख उपजा रहा है। स्थान-स्थान पर सरोवर जल से 
भरे होने के कारण तथा रंगीन' जलज से रंजित होने के कारण मन मोह रहे हैं। सुगन्धि से भरी शीतल मंद पवन 
देह का श्रम दूर कर रही' है। नवेली छतायें तमाल से लछिपट कर रतिरस झेल रही हैं। गहरे घत उमड़ कर हनन 
को सरसा रहे हैं। अम्बर में वक की सुपंक्ति का उड़ता हुआ दृश्य अत्यन्त मादक है, उसे देख कर नेत्र शीतल 
हो रहे हैं और इन्द्र-धन्‌ष की पँचरंगी आशा में जैते अनंग ही उदित हो गदा हो.। नाना पक्षी बहु भाँति से 
बोलते हैं; किन्तु नित्य सुपक्षी मदमाते मोहन ही हैं।'* श्रीकृष्ण स्वयं पावस हैं और नागरी राधिका दामिती। 
गगन गरज रहा है और बिजली तड़प रही है, अशेष मधुर मेघ बरस रहा है, विद्चल श्याम-श्यामा झूल रहे हैं। 





दादुर, पपीहा बोल रहे हैं. कोकिल रंग में क्रीड़ा कर रही है, भ्रमर-चकोर आदि विहंग भी मुखिरित हैं और मोर 


नृत्य कर रहे हैं।' 
वर्षा में मानवीय भावों का आरोप भी किया गया है। दामिनी चित्त की रुचि बढ़ाती है। धरती का तृणां- 


कुरित होना उसके पुलक का सूचक है। वियोगिनी वल्लरियां पति पहिचान कर द्रुमों से मिलती हैं। हंस, शुक, 


पिक, सारिका, अ्रमर नाना भाँति से गूंज रहे हैं; क्‍योंकि मुदित होकर मेबमंडल ने बरस कर उनका विषाद हर 


१. वृन्दाबन सहज सुहावनों जहाँ सहज सदा हरियाली जू। 
स्वाति बूंद नित बरषही*जहाँ आनेदघन पिय प्यारीजे।... 
है: -महावाणी (उत्साहुसुख ), पद ३०, पृ० ६४ 

२. पावन परसि लटकत लता सुहावद्वी । जमुता तट हरियाली भूमि मनभावनी ॥ 0 थे 
«.. चंद्रबधू चटकत चपला चपला घनी। कारी घटा घुंमड़े गगन साभा बनी॥ 


+गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १९६ 


. है महावाणी : (उत्साहसुख), पद सं० ९१, पृ० ९३। 
४. वही, (पद सं० ९५), पृ० ९५। 
..... 5 सूरसागर, पद सं० २४६१) 


है 








सोन्दर्य-चित्रण 
























" लिया है। कुटज, कुंद, कदंब, कणिकार, कंज, केतकी, करवीर, बेला---इनकी कलछिकायें सचन दल से अलंकृत 
के हैं, सुमत-सुवासित हैं; क्योंकि मन में मिलन की आशा है। वर्षा के रूप में कवि ने अपने विरहदूध हृदय के 
. «»''.. पुनरुज्जीवन की आशा व्यक्त की है।' वर्षा के उल्लास को कृष्ण के इंगित के रूप में भी देखा गया है। फूछ डोल 


ड़ 
रहे हैं, मधुप डुला रहे हैं, मानों उत्कंठा से राधा का कृष्ण आवाहन कर रहे हैं। हरी' भमि में इन्द्रवध थ्‌ काम के 
बीज-सी बोयी हुई हैं, वह राधा को सावन तीज में झूलने का संदेश दे रही है। जहाँ-तहाँ बन-जुही प्रफुल्लित है 
मार्नों राधा ने पुष्प से अछकों को गुम्फित कर रक्खा हैं और पीले लाल रंगों के फूछ मानों उनके अंग-दुक्‌ 
इस अकार, वर्षा के वातावरण को वस्तुपरक एवं भावपरक रूप में प्रस्तुत करने में कृष्ण-भक्‍तकवि 
हैं। ऋतुओं के मानवीकरण में भी उन्हें रुचि रही है। वर्षा को कथी' चपल नर के, तो कभी वधू के रूप में चित्रित 
किया गया है। वृन्दावन की रंगभरी अवनी' पर पावस नट ने अखाड़ा डाल दिया है। गृण-राक्षि मथूर नर्तन कर 
रहा है, पपीहा शब्द उबट रहा है तथा कोकिला तान-तरंग गा रही है। जल्धर मंद-मंद सुल्प गतिभेद दिखा 
हा रहा है, उरपतिरप लेकर मधुर मृदंग बजा रहा है। गोवद्धंत के सिहासन पर बैठे छलिद-निरभंगी कृष्ण पावस- 
५ नट पर रीज्ज रहे हैं। पुनः, वर्षा वधू बन कर कृष्ण के सन्‍्मुख उपस्थित होती है। कृष्ण के स्नेह में सनी वह अंग- 
है अंग का श्रृंगार किये हुए है। सघन घटा के घंचट में चपलछा उसका चपल कटाक्ष-विलास हैं, बादलों का ढलना 
अलकावलि का ढलकना और वक-पंक्ति वधू का मुदु हास है। जलकण्‌ की धार मोतियों का हार है, विपिन वस्त्र 
स्थान-स्थान पर आभूषण सुरचाप की छबि से जगमगा रहे हैं। कदम्ब का कुसुम उसके देह ,की सुगन्धि है। चंद्र- 
वधू चरणों का रुचिर महावर है। दादुर, मोर, चातक,पिक का शोर भूषण-रव है। वर्षा के इस रूप से क्रेष्ण 
के मन में क्यों न मनसिज-रस और कांत-भाव उत्पन्न हो ? कभी यही वर्षा वधू का रूप छोड़ कर कृष्ण की आरती 
झें लग जाती है। तब कवि की भक्ति-भावना उसमें पूर्णतया आरोपित हो उठती है। मेघों के मंद गर्जन में कवि 
दंख-ध्वनि सुनता है और दादुर की वाणी में वेद-भारती | सुरधन्‌ पचरंग-पाट की वर्तिका बनता है और दामिनी 
दीप-ज्योति। जलकण कुसुम-जाल बरसाते हैं, बक चंवर डलाते हैं। पिक, चातक, केकी की ध्वनि घंटा, झांझ, 
झालर बनती है। इसी भक्तिभाव के कारण वर्षा कृष्ण के इयामल अंग के समान हो गयी है।' 
मधुर, रमणीय तथा उदात्त रूप के अतिरिक्त वर्षा का भीषण रूप चित्रित करना भी कवि नहीं भूले हैं। 
इन्द्रकोप से सात दिवस तक के घटाटोप अंघकार और अनव रत वर्षा का यथार्थ चित्र कवियों ने अंकित कर दिया 
है। उमड़-घुमड़ कर बरसते हुये बहुत-से बादल ब्रज पर चढ़ आये हैं--काले, धवल, धूम्र सारे वर्ण के बादल हैं 
* और अतिशय जरू घारण किए हुए हैं। चपला कौंध ही नहीं रही है, अत्यन्त चमचमा रही- है। ब्रज के लोग 
हे नितान्त भयभीत हैं। प्रल्यकाल की गर्जन-ध्वनि हो रही है, गोकुल में अंधकार हो गया है; ग्वाल-बाल चकित 
हैं, नभ में हलचल है। बोलते हुए शब्दों से कवि ने वर्षा की भीषणता को सजीव कर दिया है।' बलवतें, बारि- _ 









१. सरसागर, पद स० ३९३३। 
.. २. सूरदास मदन मोहन की वाणी, पद सं० ९८। 

*. हे. गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १८१। 

४. गदाघरभट्ट की वाणी, पद सं० छ४। 9 

५. वही, पद सं० ७३। * 

.. ६. बादर बहु उमड़ि घुमड़ि, बरसत ब्रज आए चढ़ि कारे धौरे घूमरे, धारे अति हीं जल। 

... !/!/फ._+ चपला अति चमचमाति, ब्रज-जन सब अति डरात, टेरत सिसु पिता मातु, ब्रज में भयौ गलबल ॥। 

|... गरजत घुनि प्रद्य काल, गोकुल भयौ अंधकाल,चकित भए ग्वाल-बाल, घहरत नभ हलूचल | 

के द “-सूरसागर, पद सं० १४७५ 









श्३२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोब एवं रसानुभूति 


बर्त, पवनवर्त, वज्र अग्निवर्त तथा जलद आदि मेववर्तों का सूरदास ने ध्वन्यात्मक शब्दों से रूप ही उपस्थित कर 
दिया व-धुंध छायी हुई है, ब्रज के लोग दिशा-विदिशा भूल गये हैं। 

इस प्रकार, वर्षा का विविध रूपों में चित्रण हुआ है। कहीं उसकी नयनाभिराम कांत छवि निहारी गई 
है, तो कहीं भीषण रूप भी देखा गया हैं। वर्षा के हर रूप ने कवियों को आकर्षित किया है। 


शरद द 

वर्षा के बीतने पर शरद ऋतु आती है। धरती एवं आकाश की स्वच्छता एवं उज्ज्वलता इस ऋतु का 
विशेष सौंदर्य है।' सरोवर में सरोज विकसित होते हैं, नई नलिती नई भांति से खिलती हैं। चन्द्र की चारु 
किरणें अंतर को अमृतमय बना देती हैं। अंधकार का हनन हो जाता है। काम की काई फट जाती हैं ओर 
संयम्‌-सा स्वच्छ सलिल सरिता में भर जाता है। रोम-रोम को सुख देने वाला शीतल, मंद, सुगंधित पवन बहता 
है।* सर्वत्र शीतलछता और उज्ज्वलकता परिव्याप्त हो जाती है। 

शरदयामिनी के अनाप्रात सौंदर्य ने भक्त कवियों को अत्यन्त मुग्ध किया है। शरद-रात्रि की प्रभा से 
प्रेरित हो स्वयं कृष्ण रास-नृत्य का आयोजन करते हैं। शरद-निशा में रमणीय वृन्दाबन की श्री द्विगुणित हो जाती 
है। सुन्दर फूल फूले रहते हैं, रात्रि परम उज्ज्वल हो कर घरतों पर छिटक जाती है, तरुओं में सब फल लटके 
रहते हैं। यमुना का पुलिन परम र्मणीक हो जाता है और त्रिविध पवन आनन्द को जगा देता है। ऐसी निशा 
को देख कर कृष्ण हषित हो उठते हैं और उनके मन में रास के लिए रुचि उत्पन्न हो जाती है।' शरद की रात्रि के 


सौंदर्यातिरेक को नंददास ने रास-पंचाध्यायी में व्यक्त किया है। यद्यपि वृन्दावन-विपिन की सहज माधुरी सर्देव ही. 


सुखदाई है, तथापि शरद-ऋतु में अत्यन् छवि-प्रम्पन्न हो जाती' है; बसे ही जैसे सुन्दर जड़ाव में अमोल नग का 
जगमगाना और रूपवंत तथा गणवंत व्यक्ति का भषण से भूषित होना। चंद्र को देख कर मालती ऐसी प्रफुल्लित 
हो जाती है, जैसे नव यौवन से गुणवती बाला। पुष्पों के लावण्य में शरद की छबीली प्रभा विहंसती हुई अभिव्यक्त 
होती है। ऐसे वातावरण में रसोद्रक के हेंतु चंद्र उदित होता है, जैसे क्ुकुम से मंडित प्रिया-वदत। वन' में कोमल 
किरणों की अरुणिमा इस प्रकार व्याप्त हो जाती है, जैसे कामदेव ने फाग खेली हो और गुलाल घुमड़ कर फैल गया 
हो। कुछ क्षण के बाद किरणे लालिमा छोड़ कर स्फटिक-छटा सी घवल हो जाती हैं। कुंजरन्ध्रों के द्वार से किरणें 
जब प्रवेश करती हैं, तब प्रतीत होता है मानों विताव के रन्ध्रों से चंद्र उच्कक कर अंदर देख रहा हो। 


१. सुनि मेबवर्त सजि सेन आए। 
.. बल बते, वारिवत्त, पौन वर्ते, वद्न, अग्नि वर्तक, जलद संग ल्याए ॥ 
घहरात, गररात, दररात, हहरात, तररात, झहरात माथ नाए। --सूरसागर, पद सं० १४७१ 


२. कोउ ले रहत ओट बच्छनि की, अंध-धुंध दिसि-बिदिसि भूलाने --वहीं, पद सं० १४७८ 
३. अमल अकास कास कुसुमित छिति, लच्छन स्वच्छ जनाए हि के 2 द 
... सर सरिता सागर जल उज्ज्वल, अति कुल कमल सुहाए॥. 7 मकर . >-वहीं, पद सं० ३९६२ 
४. वही, पद सं० ३९६१। 5 क अ 
५. सीतल मंद सुगंध पवन बहै, रोम-शोम' सुखदाई।॥। ...... “वही; पद संठ श्छ५६ 
. ६. सरद-निसि देखि हरि हरष पायौ। अल ः 


. बिपिन वुन्दा रमन, सुभग फूले सुमन, रास रुचि इयाम के सनहिं आयो।॥। 
 प्रम उज्ज्वल रनि, छिटकि रही भूमि पर, स्य फल तरु॑नि प्रति लटकि लागे। 


तैसोई परभ रमनीक जंमुना-पुलिन, दिबिध बहै पवन आनंद जागे। --सूरसागर, पद सं० १६०६ 


७. नंददास : प्रथम भाग (रास-पंचाध्यायी ), पृ० १५९-१६०। 




















“७ « >>... ४. नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), १० १६८। 
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शरद की रात्रि का अपना नितान्‍त विशिष्ट सौंदर्य तो होता ही है तु में पुष्पित कुसुमों का भी 
अन्य ऋतुओं के पृष्पित कुसुमों से पृथक्‌ सौंदर्य होता है। कुसुम की घूलि से कुज धृंधला जाते हैं और भ्रमर बीन 
बजाने लगते हैं। कहीं मालती महकती है, कहीं चंपक; कहीं मदर, कहीं लवंग और एलाचीं; तो कहीं करवक, 
केवड़ा और केतकी गंध में अनुबन्धित रहते हैं। तुलसी और कमोद पशिमरक की लपटें छोडती हैं।' रास में अंतर्ध्यान 
हो जाने पर गोपियां प्रत्येक पुष्प और वृक्ष से कृष्ण का पता लगाती हैं, पर कोई नहीं बताता । मालती में वे कृष्ण 
के तन-चंदन को अनुभव करती हैं। कुंद, कदंब, बकुल, चेंंपक, कमल, वट, ताल, तमाल, कु मुदिनी, कदली ; 
कुरवक (करवीर |, तुलूसी-- सबसे वे कृष्ण के बारे में पूछती फिरती हैं।' जाती, जुही सेवी, कर्णकार (कनियारी ) 
वेला, चमेली, मालती, कूजा, मरुआ, कुंद से पूछती' हुई बकुल, बहुली', वट या कदम्ब के निकट खड़ी हो जाती हैं 
अशोक, पनस और चंदत से भी वे पूछता नही भूलतीं ।* शरद ऋतु में नाना रंग के सुमन फूले रहते हैं और जहाँ- 
| कोकिल का पुंज कूजता रहता है। द 
० सोरभ के इस वातावरण में रास-स्थली' की धरती अपने कपूर-रज से और भी शीतल सुगन्ध प्रसरित कर 
देती है।' आकाश शुश्न चंद्र किरणों से सिक्‍त है तो धरती कपूर के उच्छवास से तथा पुष्कर इवेत कमलछों से। 
सत्र धवलता और पावनता का साम्राज्य है। 
शोभा की दृष्टि से इन्हीं तीन ऋतुओं का विशेष महत्व है; ग्रीष्स, हेमन्‍त, शिशिर का नहीं; उनमें प्रकृति 
का वैभव नहीं रहता। अतः क्ृष्ण-काव्य में इन्हीं की विशद चर्चा है। द ः 
अमर-गीत प्रसंग के अतिरिक्त प्रकृति के सौंदर्य में भकत-कवियों ने अपनी भावना का आरोप प्रायः नहीं 
किया है। उन्होंने अनगविल दृष्टि से उसके सौंदय को निहारा है, एक-एक पुष्प को छुआ है, वक्षों से अभिभृत हुए 
हैं, सरिता के प्रवाह को अनुभव किया है और ज्यों का त्यों चित्र खींच दिया है। इस चित्र की रेखायें अत्यन्त स्पष्ट 
और सजीव हैं। इसकी कला जनमानस के निकट है। न उसमें वर्णं-वैचित्य का सचेष्ट चमत्कार है, न छवियों 
के छाया-चित्र। पट अत्यन्त सुस्पष्ट और जाना-पहिचाना है, रंग नेत्रों के सुपरिचित लाल-पीले-तीले आदि। उनकी 


ध्् 


१. इत महकति मालती, चारु चंपक चित चोरत। 
उत घनसार-तुषार मिली मंदार झकोरत॥ 
इत लवंग नव रंग एलची झेलि रही रस। 
उत कुरवक, केवरो, केतकी गंध-बंध-बस ।। 
इत तुलसी , छबि-हुलसी , छाँडति' परिमल छूपटों। 
 उत कमोद आमोद गोद भरि, सुख की दपदे।। 
“ऊददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी ), पृ० १६५-६६ 
२. सूरसागर, पद सं० १७०९। 
.. है. जाती, जूही, सेवती, करना, कनिआरी। 
है बेलि, चमेली, मालती, बूझति द्रुम-डारी॥ 
कूजा, मसुआ, कुन्द सौं कहैं गोद पसारी। 
.. बकुल, बहुलि, बट, कदम पे, ठाढ़ी ब्रज नारी ॥ 


छत 


कक, 
अब 


--सू रसागर, पद सं० १७१३ 


५. प्रफुलित सुमन बिधि-रंग, जहँ-तहँ कूजत कोकिल-कुंज।....... --सूरसागर, पद सं० १७९९ 
६- धरनी-रज कपुरमय भारी। विबिध सुमन-छबि न्यारी-त्यारी। “यही, पद सं० १६५७ 


का 









श्ह्ड कृरण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


छायाओं (8४890०४) की बारीकी में भक्तकवियों ने प्रवेश नहीं किया। नयनगोचर दृश्यावली में भकतकवि पूर्णतया 
रम गए हैं और पुलकित होकर उन्होंने उसके विशाल वैभव को मूर्त कर दिया है। 


(ग) कलात्मक सॉोंदय॑ 


प्राकृतिक सौंदयं से ही कवि सन्तुष्ट नहीं हो गए हैं। उतच्होंने नाना रूपों में कलात्मक सौंदर्य का सर्जन 
किया है। मानव की' कला से उद्भूत सौंदर्य में उनकी उतनी ही रुचि है, जितनी प्रकृति की नैेसशभिक कला में। 
गृहसज्जा, नग्र-सोंदय, पर्व आदि के कलात्मक सौंदय्य का सुखद बोध भी उन्हें रहा है। 

नगर : नागरिक सोंदय की दृष्टि से वृन्दावन का महत्व नहीं है। वह अपनी ग्रामीण सुषमा में अतुलूनीय 

नागरिक सौंदय मथुरा और द्वारिका में है। जन्मस्थान मथुरा के नगर-सौंदय्य से स्वयं कृष्ण आकर्षित हो जाते 

हैं। कंचन के कोट पर कंगूरों की छबि में मानों स्वयं कामदेव बैठा हो। पुर के चारों ओर जो उपवन हैं, वे कृष्ण 
को बहुत पसन्द आए।' मधुपुरी के महलों के छज्जे दर्शनीय हैं। भिन्न-भिन्न रंगों के इतने सुन्दर गृह बने हैं कि 
आँखें नहीं ठहरती।' मह॒लों पर कंचन के कलश बने हुए हैं। स्फटिक तथा विद्दुम के पर्दों पर जालरन्ध्र बने हैं। 
कंचन के आवास हैं, झरोखें पर बैठे हुए मोर बोल रहे हैं। मार्ग चन्दन से सिचित है।' 

द्वारिका श्रीनिवास कृष्ण का निजनिवास' है। यह पुरी परम सुन्दर है। इसके वन-उपवन' के वृक्षों को 
देख कर भूख भाग जाती है। अमृत फलों से फले सुर-्रम सुशोभित हैं ललित लताओं को झूलती हुईं पुष्पित छवि 
है और उन पर मधुर यंत्र-सा बजता अलि-रव। शुक, पिक, चातक ऐसी मीठी ध्वति से रट लगाये हुए हैं, जैसे 
कामदेव के चटसार हों। अन्य विहंंग रंग भरे बोल से हृदय हर छेते हैं, ये विहंग क्या बोलते हैं जैसे रस भरे तरुव 


आपस में बातें कर रहे हों। मुनि-मन' की तरह निर्मल सुगन्ध से भरे सरोवर हैं। महानगर में घटा से बातें करते 
वाली उज्ज्वल मणिमय' अठायें हैं। अपनी जगभग-जगमग ज्योति में वे रवि-शशि से समता करती हैं। चपल पताकायें 


फहरा रही हैं, उनकी छांह के कारण घूप कभी स्पर्श नहीं कर पाती। जालरन्ध्रों से अगर-धूम्र उठ रहा है, जैसे 
जलूधर का धुरवा हो, इन रन्ध्रों पर आनन्दमत्त मधुर मयूर नाच रहे हैं। कृष्ण के महल की सिंहपौरी को पंख 


कर अर्थ; धर्म, काम, मोक्ष सब कुछ मिल जाता है। यह है कृष्ण की भावती पुरी द्वारिका।" घर-घर से संगीत की. 


ध्वनि आ रही है। वीणा, वेणु, मृदंग बज रहे हैं। गृहस्वामी प्रेम पुलकित होकर यदुपति का यशोगान कर रहे हैं।* 


१. कंचन कोटि कँगूरनि की छबि, मानौ बैठे मैन । 


उपवन बन्यौ चहुँधा पुर के, अतिहीं मोकौं भावत । .... >सूरसागर, पद सं० ३६३९ 


२. छज्जनि' महलनि देखि के, मन हरष बढ़ावत। 
 बरन बरन मंदिर बने, लोचन ठहरावत॥ --वही, पद सं» ३६४० 
. ३. वही, पद सं० ३६४६। ही 
. ४. मसथरा देखिए नंदनंदन। द 
भले अबास रे कंचन के कंसो,कंस निकन्दन ।। कम अत आ 
»... बैठे मोर झरोखा' बोलत मारग सिंचित चंदन। *. >-परमानन्दसागर, पद सं० ४९ 
. ५. नंददास : प्रथम भाग (रुक्मिणी मंगल), पु० शड४-ड५एव..््््र्र्््ऱ क्‍ 
६. धाम घाम संगीत सरस गति, बीना बेनु मृदंग बजावत। 
अति आनंद प्रेम पुलकित तन, जहाँ, तहाँ जदुपति जस गावत॥। 





_-यूससागर, पद सं० डछटड 
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वृन्दावन की अपनी शोभा है और मथुरा-द्वारिका की अपनी। द्वारिका के अपार वैभव में केवल ऐडवर्य 


५. की चकाचौंध नहीं है, उसमें नियुण सौंदर्य भी है। कंदत ओर मणि के भवन उपवन से आवृत हैं। द्वारिका 
। - *... नगरी में प्राकृतिक सौंदर्य की कमी नहीं है, यद्यपि प्रमुखता नागरिक सौंदर्य की है 


गृहसज्जा : एक ओर द्वारिका के जगमगाते महल हैं, दूसरी ओर वृन्दावन में मात्र फूलों से बनाये गए 

महंझ। छाल गुलाल के मनाहुर खरम्भ और छज्जे हैं। चंपक, बकुल, गुलाब, निवारी की चित्रसारी दनी है। 
कुन्दमाल की तिबारी बनी है और विविध पुष्पों की जाली। सुझनों के यूथ से कलश बनाये गये हैं और वंदनवार 

सजाया गया है, चारों ओर गेंदे के झुमके झूम रहे हैं।' जे 

भूमि और मण्डप की कलात्मक सज्जा भी अद्वितीय है। वृषभानु के सदन में जब राया के विवाहोपलक्ष में 

नन्‍्दादिक भोजन के लिए आते हैं; तब चन्दत, मृगमद तथा केशर से भोजन की भूमि लिपाई जाती हैं। इस सुगन्धित 

स्वर्णाभ धरती पर उज्ज्वल कर्पूर के चूर से चौक की रचना की जाती है। कोमल कमल-दल का शीतल मण्डप 

, » छाया जाता है और उसके आस-पास फूलों के परदे बनाये जाते हैं पुष्प-मालाओं का जाल गुम्फित किया जाता 
कृष्ण के जन्म पर हलदी, दूब, अक्षत, दथि, कुमकुम से द्वार को मण्डित करके विविध मुक्तामणि से चौक 

पे जाती हैं। मोतियों का थाल्ल भ्र-भर कर घर-बर से बधाई गाती हुई नारियां आती हैं। कंचन का कलूश 
'शर से चचित किया जाता हैं और वंदतवार बांधे जाते हैं। दुःसुम की दाम से आगार सुशोमित हो जाता है। 
तोरण पर पूर्ण कुम्म सुसज्जित रहते हैं, जिनके बीच पीपल की रुचिर डाल रहती है।' राधा-जन्म पर वषभान के 

द्वारका वन्दनवार साधारण नहीं होता, वह विविध पृष्पों और कोमल-दल किशलयों से ससज्जित किया जाता है। 
पर्व : विशेष उत्सवों एवं पर्वो पर ब्रज का रुचिर कलात्मक-सौंदर्य द्शनीय होता है। चंदन-श्यृंगार और 
फूल-»डोल ऐसे विशिष्ट उत्सव हैं। फूछडोल में फूलों का वह भवन' निर्मित किया जाता है जिसकी चर्चा की जा 
चुकी है और फूलों काही परिधान पहिनाया जाता है। चंदन-आ्ुंगार में सब कुछ चंदन का होता है। कृष्ण के लिए 
चंदन का बागा बनता है, वे चन्दन की खेर किए रहते हैं, चंदन की पाग और चंदन का फेंटा भी दांघते हैं। राघा 
की चोली तथा सारी भी चंदत की ही होती है। चंदन-चचित, चंदन-परिधान से लसित राधा-कृष्ण चंदन के वक्ष 





च् 
/)॥ व५ 





है. लाल गुलाल के खंभ मनोहर छज्जेन की छबि भारी । 
चंपक बकुल गुलाब निबारी नीकी है चित्रसारी॥ 
न * कुन्दमाल की बनी तिवारी विविध पूहुप की जारी। 
* सुमन जूथ के कलसा सोहत ता पर बंदनवारी | 
* झूमि रहे चहुँ दिसा झूमका गेंदन की छबि न्यारी || --गोविन्दस्वामी' : पद संग्रह पद सं० १४५ 
पा २ चन्दन घसि मृगमद केसरिसौं भोजन भूमि लिपाईजू। द 
। अति उज्ज्वल कर्पूर चूर करि रचना चौक पुराईजू || 
....._ मंठप छयौ कमल कोमल दल सीतल छांह सुहाईज। द 
*. आसपास परदा फूलछनि के माला जाछ गुहाईजू॥.. --गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ५६ 
३ हरद दूब अच्छित दि कुंकुम मंडित करहु द्वार। ७ 
पुरहु चौक विविध मुगताम॑नि गावहु मद्धलडचार)।.. --चतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० २ 
४. कूचन कलस चराचि केततरि के, बॉधरत्ति वंदनवार। --जही, पद सं० 
५. चंदन सकल घेनु तन मंडित कुसुम दाम शोभित आगार। री द 
_ पूरन' कुम्भ बने तोरन पर बीच रुचिर पीपर की डकर। --हितहरिवंश : स्फूट वाणी, पद सं० ११ 
६- विविध कुसुम, किशलय कोमल दल, शोभित वच्दनवार।.......... जही, पद सं० १६ 
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१३६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


हुं 


'चे खड़े होते हैं। कभी वे चंदन के महल में बैठ कर सारंग-राग छेड़ते हैं, उस महेल में जहां चन्दन के जल के ही 
फुड्रे छ ठते हैं। वे अपना रूप भी चंदन की आरसी में निहारते हैं। 
पर्वों में दीपावली का कलात्मक सौंदर्य विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। होली में उल्लास और रंग-सुगंध की 
प्रधानता होती है, कलात्मक सौंदर्य की उतनी नहीं। दीपावली के अवसर पर गोवरद्ध न-पूजा का आयोजन होता है। 
दीप-मालिका का दिव्य सौंदर्य कृष्ण-भक्ति-काव्य में झलमला उठा हैं। निशि-कालिमा दीपों के प्रकाश से मिट जाती 
है, दीपमाछिका कोटि रवि के प्रकाश और कोटि चन्द्र की छवि को अपने में समाहित कर लेती है। सारा गोकुल 
विचित्र रूप से मणिमंडित हो जाता है, झाक और झब के झाले शोमित होते हैं। गजमोतियों की चौक पूरी जाती 
है, जिसके बीच-बीच लाल प्रवाल रहता है। कंचत की थाछी में झलमलाते दीप सजाये, श्रेष्ठ श्ुंगार से सुसज्जित 
राधिका और ब्रज-बालायें चल पड़ती हैं।' सृंदरियों से इस सुन्दर पर्व की शोभा द्विगुणित हो जाती है 
रथ-यात्रा में रथ की सज्जा अत्यन्त आकर्षक होती है। कंचन का सारा साज बनाया जाता है, जिसके बीच- 
बीच माणिक जड़ दिये जाते हैं। कलश रत्नखवित होते हैं और रंग-बिरंगी मोतियों की लड़ियां लटकाई जाती हैं। 
परदे अरुण होते हैं ऑर ऊपर ध्वजा फहराती रहती है। अब्वों का श्रृंगार भी अनुपम होता है।' 
रथ की भांति पावस में हिंडोले को भी संवारा जाता है। विश्वकर्मा ने उस हिंडोले का निर्माण किया है, 
इसलिए उसकों शोभा का वर्णन करने में कविगण अपने को असमर्थ पाने छूगते हैं। पटुली फ़िरोजा 
और लाल से तथा चौकी हीरा से जड़ी गई है। कंचन के खम्भे अत्यन्त सुडौल हैं, बीच-बीच हीरा लगाकर बनाये 
गए हैं। नाता भांति के मनोहर कुसुमों और मोजतियों का झूमक छाया गया है।' खंभ विद्रुम के हैं और पटुली नग- 
जदित है।* कंचन के खंभों में जड़ाऊ पेंच जगमगा रहे हैं। फ़िरोजा से अन्वित, पन्ने से खचित कनक-कलश जगमग 


्जी 


१. सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ८७। 

२. मनहु कोटि रबि चन्द्र कोटि छबि' मिटि जो गईं निशि कालिका॥ 
गोकुछ सकल विचित्र मणि.मंडित सोमित झाक झब झालिका। 
गज-मोतिन के चौक पुराय बिच बिच छाल 'प्रबालिका।। 
बर शझूंगार बिरचि राधा जू चली सकल ब्रज बालिका। 
झलमल दीप समीप सौंज भरि. लेकर कंचन थालिका॥। --सूरसागर, पद सं० १४२७ 

३. रथ की सोभा जात न बरनी। द के 
कंचन के सब साज बनाए बिच बिच मानिक जरनी॥। 

. रत्त खचित दोऊ कलरूस बिराजत मुक्ता लूट बहु बरनी। 
परदा के पट अरुन अधिक छबि तापर धुजा फहरनी॥ 
अस्व सिगार, दुह दिसि जा ते चरन चलत हैं घरनी। 
हे प्यारी सों अति मोद बढ़ावत और देखत डरनी॥ --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १६८ 
. ४. है खंभ डाडी चार विस्वकर्मा गढी। कम आर आप के. 
द पटुला पिरोजा लाल चोको हंम्रा जड़ी। |. ; द ---चंतुमुजदास : पद संग्रह, पद सं० ह १२६ का, 
.. ५. कंचन खंभ शुढार बताए बिच बिच हीरा लाए. * हु है 38 
डाडी चारि सुदेस सुहाई चोकी- हेम जराए। द । के शन 
नाता बिधि के कुसुम मनोहर मोतिनि झूमक छाए ॥.__...... -औवही, पद सं० ११९. .« 
. _.5- विद्वुम खंभ जटित नग पटुली कनक«डांडी सोभा देत चहुओरें। का द ह 
के अ _ ““गोविन्दस्वामी : पद संग्रहे, पद सं० २०९ 











है 
सोन्दर्य-चित्रण १३७ 
करते हैं ऑर डांड़ियां गजमोतियों से गूंथ दी गई हैं, चौकी की रंगमयी चमक अद्भुत है।' ऊपर चंद्रातप 
लगा है। पंचरंग पाट ओर झवा झूल रहे हैं, जैसे रंग-रंग के पंकज फूले हों। मोतियों की लटकन के आगे नक्षत्र 
लज्जित होकर छिप जाते हैं। इस झालर के बीच मोती के झूमके तथा तरह-तरह के नीलम भी गुंफित हैं।' 


नाना रंग के रत्नों से जगमगाता सोने का झूला है, उसके इच्द्र-चन्‌षी सौंदर्य से वर्षा ऋतु में चमत्कार फैल 
जाता है। 


इस प्रकार, कृष्णभक्तिकाव्य का कलात्मक-सौन्स्यं अत्यन्त वैभव-सम्पन्न है, चारु कितु भव्य है। 








७छकछ 
शक 
न १. कंचन खंभ पेच जगमग जठित जराऊं सगरी| 5 
“पन्ना खचित पिरोजा बिच#बिच कनक कलश जगमगरि॥ न 
गज-मोतिन सों डांडी गूंथी चौकी चमक सुरंगी। 
द 8 . 5»... “गदाधर भट्ट की वाणी, पद स० ८० 
२. वही, पद सं० ८३३ क्‍ हा डा 4 
*... ३. मोतिनि झालरि झुमका राजत, बिच नीलम बहु भावनौ। हल न बुक 
8 के हे ... सूरसागर, पद स० रेडपु१... 
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षष्ठ परिच्छेद 
रस के उपकरण 


सन्दय यदि देह है तो रस आत्मा। दोनों एक दूसरे से संगम्फिन हैं। परुषोत्तम का सौन्दर्य वह देह है 
जिसमें रस की आत्मा प्रतिविम्बित है, तिरोहित नहीं। परम-चेनन के सौन्दर्य में जड़ की भाँति रूप और रस, देह 
जार आत्मा का व्यवधान नहीं होता। इसीलिए श्रीकृष्ण या श्रीराधा में, जिनमें सौ-दर्य की चडान्त अभिव्यक्ति 
मानी गयी है उनमें रस की चरम निष्पत्ति भी स्वीकार की गईं है। उस परम-सौन्दर्य का बोध मानव के अन्तरंग 
एवं बहिरंग को आप्लावित करने वाली जिस प्रगाढ़तम अनभति को जन्म देता वह मात्र भावानभति की एकां- 
गिता तक सीमित नहीं रहती, वह अनिवायतः रसानभति तक पहुँचती हैं। यह रसदशा काव्य की रसानभति भले 
ही न हो, किन्तु अपनी चरम निूढ़ चित्तस्थिति के कारण मात्र भाव-दशा को न जाने कितने पीछे छे आती है। 
प्रेम-भक्ति से प्राप्त रसानुभूति भी रस ही है, सौर्दर्योन्मेषित आत्मा का रस। उसकी एक अपनी एक अलग कोटि 


है। काव्य-रस की ही भाँति व्यापक, यद्यपि यह रस उतना सुलभ नहीं है जितना काव्यरस। 


(१) रसरूप या राधा कृष्ण 


अभिव्यक्तिपक्ष में जो सौन्दययं है अनुभति-पक्ष में वही आनन्द । आनन्द को ही भक्त में रस कहा गया है। 
यह आनन्द सामान्य सुखदुःखानुभूति से भिन्न वह आत्मसंवेद्य अवस्था है, जिसमें प्रकृति के उपकरण निमज्जित होकर 
अमृततत्व का आस्वादन करते हैं। सच्चिदानन्द का सौन्दर्य जिस आनन्द को जन्म देता है वह परम है, अगणित है 
अर्थात्‌ जिसकी गणना नहीं की जा सकती । इसीलिए श्रीकृष्ण को वल्लभ-संप्रदाय में प्रमाननन्‍्द और अगणिताननन्‍्द 
पुरुषात्तम कहा गया है। वे सौन्दर्य और आनन्द के चरम अवतार हैं, सौन्दर्य और आनन्द की इति है उनमें । उनके 
आगे न कोई सौन्दर्य है न' आनन्द--वहां जाकर मनुष्य की एतदविषयक कल्पनाओं का समाहार हो जाता है, 
संदिय और आनन्द की सारी साधना समाप्त हो जाती है और सिद्ध हो जाती है। जिस रस को श्रतियों ने नेति-नेति 
कहा है राधा (या कान्तारति के भक्तों) ने उसका आस्वादन किया है। श्रीकृष्ण रूपी अगाध रससिष्ध को छबीली 
राधा ने प्राप्त किया 
द जिन सम्प्रदायों ने कृष्ण में रस का अधिष्ठान माना है उन्होंने राधा को 'रसिक' के प्रतीक रूप में ग्रहण किया 
है, जिन्होंने राधा को रसरूप माना है' उन्होंने कृष्ण को। यों तो निम्बाक॑ं, हरिदासी और राधावल्‍लम---तीनों 
सत्रदायों में राधाक्षष्ण के युगल रूप की आराधना प्रचलित है और रसिक का स्थान सखी किवा सहंचरी न 
. ग्रहण किया है, किन्तु ध्यान से मतन करने पर सैद्धान्तिक दृष्टि की थोडी देर के लिए भूल कर देखने पर ऐसा 
_ विदित होता है कि इन तीनों सप्रदा्ों में रसरूप में प्रतिष्ठा राधा की है. और रसिक रूप में कृष्ण की। हित 


(४० अप ता++- पाकर. 2 गपक्‍जी 





१. सुनि मेरी वचन छबीली राधा। तें पाणो रथसिंधु अगाधा 2 का के कर पी, 
जा रस नेति-नेति श्रुति भाख्यों । ताकौं तै अवर सुधारस चाख्यो।..._ ““हिंतचौरासी पद सं० १८। 


का 





१४२ कृष्ण-कांव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


हरिवंश जी ने तो अपने संप्रदाय में इस मत की स्पष्ट घोषणा कर दी है; ओरों ने यद्यपि घोषणा तो नहीं की 
किन्तु उनके प्रभाव से या स्वयं अपने आराबना-भाव के कारण (वल्लभ संप्रदाय को छोड़ कर शेष सभी संप्रदायों 
में) राधा की रसरूप में प्रतिष्ठा उत्कीर्ण है। कृष्ण की रसना राधा राधा की रट लगाये रहती है। यद्यपि वे 
नागर और नठ कहलाते हैं तथापि राधा के (अति अधीन” और उनके रस के लिए आतुर हैं। जितके रस के 
सम्मख क्रष्ण तक हार जाते हैं वे ही रस की अधिष्ठातृ देवी के पद पर समासीन होती हैं। गोस्वामी हितहृरिवंश 
स्पष्ट शब्दों में कहते हैं कि चाहे कोई किसी में मन लगाये , वे तण छूकर शपथ करते हैं कि उनकी प्राणनाथ श्रीश्यामा 
ही हैं अन्य कोई नहीं , कृष्ण भी नहीं।' निखिल-निगमों को अलक्षित रससमुद्र की साररूपा राधा नामक कोई एक 
अनिवर्चनीय सुकुमारी हैं। हितहृश्विंश उन्हीं का जयधोष करते हैं। एक सर्व सारातिसार स्वरूप है : वह लावण्य 
का सार , समस्त सखों का सार, दयालता के सार सहित मधुर छवि के रूप का सार है, विदश्धता और रतिकेलि 
का सारस्वरूप है---वहीं। राधातत्व है । राधा सम्पूर्ण सारो की सार हैं । राधा के रस को प्राप्त करने के लिए श्रीकृष्ण 
की रसिकता याचक बन' कर उपस्थित होती है। उस दुर्लभ से दृलूभ, अनुपम से भी अनुपम, सूक्ष्म से भी सूक्ष्म 
श्रीश्यामा के महारस के लिए व्यामसुन्दर भी लालायित रहते हैं। इस रस को प्राप्त कर वे शसानंदी होते हैं। 
वल्‍लभ-संप्रदाय में श्रीकृष्ण ही! रस रूप माने गए हैं, उनके रस का अवगाहन कर गोपियां और आराधिका 
राधा परमानंद के रस की अनुभूति में निमज्जित होती हैं। रस स्वरूप रास-मंडल के अधिनायक श्रीकृष्ण हैं, गोपियां 
उनकी सहयोगिनी । एक से बहु होकर कृष्ण प्रत्येक जीवात्म। को रस की अनुभूति से सिक्‍त करते हैं। इस रास-रस 
के लिये गोपियां वर्ष भर तपस्या कर के चीरोच्छेदन के पश्चात्‌ अधिकारिणी होती हैं। ब्रज॒रस' के नायक श्रीकृष्ण 
हैं आह्वादिनी' शक्ति नहीं। यद्यपि उसके बिना यह रसानुभूति पूर्ण नहीं हो सकती तथापि ब्रज के रसेश्वर श्री कृष्ण 
ही हैं श्रीराधा नहीं। बज के रस-क्षेत्र में नंदतदन' घनश्याम का आधिपत्य है। वे वृन्दावन के अप्राक्ृत मदन हैं; 
रसराज हैं। वात्सल्य, सख्य रसों के तो वे आलंबन हैं ही, उज्वलरस के भी वे उपजीव्य हैं। श्याम ही सुख और रस 
की विपुल राशि हैं। वे रूप की, गुण की, यौवन की ऐसी राशि हैं कि उन्हें देखकर तव-तरुणी ब्रजनारियां थकित हो 
जाती हैं। ब्रज-प्रान्त में 'नील नव जलद छवि बरन” वाले, कटितट पर पीतवसनधारी, मुख से मुरली पूरित 
करने वाले इ्याम ही आनन्द की राशि हैं, रस की राशि हैं। वे सुखधाम एवं पूर्णकाम हैं। रसर।ज के नायकोपम 
समस्त गृण उनमें विराजमान हैं : रूप, गुण, यौवन के अतिरिक्त शील, यश, दया, विद्या, बल, चातुर्य्य, छठ सभी 
से वे अलंक्ृत हैं।* व्याम रस की रसानुभूति ही ब्रजरस का अन्तिम प्रेय हैं। वही शाश्वत रस है जिसमें उज्वल 


सा ाक, 


#चि 


हरि रसना राधा' राधा रठ। 


अति अधीन आतुर यहपि पिय कहियत है नागर नठ॥ --हिंतहरिवंश' : स्फूटवाणी, पद सं० २१ 

२. रहौ कौऊ काह मनहिं दिये। । 
.. मेरे प्राण नाथ श्रीश्यामा शपथ करों तृण छिये॥ --बही, पद सं० २० 
है. अलक्ष्यं राबाख्यं निखिलनिगम रप्यतितरां। गे 75३ 587 ४ 
... रसाम्भोधे: सारं किमपि सुकुमारं विजयते॥ “>राधा-सुधा-निधि इलोक ५१ 

.. ४. लावण्य सार रस सार सुखेक सौरे। की क्‍ हब पल 


_कारुण्य सार मधुरच्छविरूप सारे॥ 
बेदरध्य सार रति केलि विलास सारे। 


राघाभिधे मम मनोखिल सार सारे।.. >हिंतहरिवश : राधासुधानिधि इलोक २५ " 


५. स्थाम सुखरासि रसरासि भारी। द 
. रूप की रासि, गुनरासि, जोबनरासि, थकित भई निरखि नव तरुन तारी॥ 











. रस के उपकरण श्डड 


रंग की गोपिकायें रंग कर मुक्ति-भुक्ति के रस को भूल जाती हैं। उस श्याम-रंग में ही सारे रंगों का समाहार है. 
इसीलिए उस सम्पूर्ण रस को ग्रहण करने के लिए ब्रजनारियां अन्य सव रसो का तिरस्कार कर देती हैं।' इसी 
इयाम रंग का केन्द्रीमूत रस तपोज्वल गोपिकाओं के दारा आस्वाद्य होकर उज्वल एस के नाम से अनिद्वित होता 
है। यह उज्वल-रस ब्रजरस में सर्वोपरि है और वेणुतारी रुचिर नवकिशोर वतमाली इसके उपजीब्य हैं। त्िभंगी 
श्यामसुन्दर का किशोर-रस ही वहां रसानुभूति का अन्तिम लक्ष्य है। यह चिर-नवीन किशोर-रस ब्रज के अतिरिक्त 
त्रिकोक में और कहीं नहीं है, एकमात्र वृन्दावन धाम दी उसका प्रवाहस्थल है। द 
ब्रज में कृष्ण का अवतार परमानंद का अवतार हूं। उनके जन्म से सर्वत्र आनन्द-ही-आनंद छा जाता है।' ब्रज 
में उनका जन्म रूप और रस का अवतरण है। इस रूप के वोध और रस की अन भूति के लिए ही ऋषि,मुनि, श्रृत्ि 
आदि गोपी वेश घारण करते हैं। जिस अकल अनीह ब्रह्म को श्रुति 'रसोवैस:' कह कर घोषित करती है वही नीलवर्ण 
का किशोर वपु धर कर, ब्रह्माण्ड-धारण के स्थान पर वेणू धारण कर, मयूरपिच्छ से सुनोभित मस्तक, सस्मित आनन' 
ओर अपार रूपश्री लेकर, चिदानन्द रस की अनुभूति कराने के लिए वृन्दावन या भक्‍त के हृदय में अवतरित होता है। 
इस श्रकार, रस का अधिष्ठान राधा या कृष्ण किसी एक में स्‍्वी कार करके अपर को आस्वादक की कोटि 
में रखा गया है। किन्तु रसानुभूति के विषय में एक आर भी मत है। सांप्रदाथिक रूप से सखी-सम्प्रदाय, राधा- 
वल्लभ-संग्रदाय और निम्बाकं-संप्रदाय में रस का अधिष्ठान न केवल राधा किवा कृष्ण में है बल्कि दोनों में हर 
और तब आस्वादक का स्थान सखी किवा सहंचरी को ग्रहण करना होता है। सांप्रदाधिक रूप से वल्लभ-संप्रदाय 
के अतिरिक्त चाहे तीनों संप्रदायों में यह मान्यता हो, किन्तु स्वामी हरिदास तथा गोस्वामी हतिहरिवंश दोनों की 
है| रसभावना में रसरूप में राधा का आधिपत्य उत्कीर्ण हैं। निम्बाकं-संप्रदाय में अवश्य ही सांप्रदायिक मान्यता 
के अनुसार रसस्थिति बनी हुई है। इस सम्प्रदाय की रसोपासना में राधा और कृष्ण को समान महंत्व है। वहां 
आनन्द और आह छाद रस में एकमेक हैं।' वहां आस्वादक सखिथां केवल राधा की सहचरी-सेविका बनने की अभि- 





शेष--सील की रासि, जसरासि, आनंद रासि, नी ल-नव-जलद-छवि' बरनकारी |) 
दया की रासि, विद्यारासि, बलरासि, निर्दयारासि दनु-कुल-प्रहारी । 
चतुरईरासि, छलरासि, कलरासि, हरि भजै जिहि हेत तिहि देन हारी॥ 
. सूर' प्रभु स्थाम सुखधाम पूरन काम, बसन-कटि-पीत मुख मुरलीधारी॥ 
। “सरसागर, पद सं० २४२१ 
१. स्थामरंग रांची ब्रजनारी। और रंग सब दीन्‍्हें डारी। | 
कुसुम रंग गुरुजन पितु माता। हरित रंग भगनी अरु श्राता।। 
दिना चारि मैं सब मिटि जैहै। स्थाम रंग अजराइल रेहै ॥ 


उज्वल रग गोपिका नारी। स्थाम रंग गिरिवर के घारी॥ 
. «  स्यामहिं मैं सब रंग बसेरौ। प्रगट बताइ देऊँ कह झेरौ॥ 
अरुन सेत सित सुंदर तारे। पीत रंग पीतांबर घारेश। द प्र 
नाना रंग स्थाम गुनकारी # सूर' स्याम रँग घोषकुमारी ॥ .. >-वहीं, पद सं० २५३० 
२. आजु ब्रज भयौ है सकल आनंद। द ये 
श्र _ नंदमहर घर ढोटा जायौ पूरन परमानंद॥ “गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० २ क्‍ 
...._ ३. अम्बर में घनदांमिनि बरसत रस आनंद अहलादव हक 5 शक मा क्‍ 
*.. थल अरु विथल भर॑ सब एकमेंक करे तजि मरजाद ॥ का ला को मो क्‍ 
हा नि 007 महावाणी (उत्साह सुख, पद सं० ३२) पृष्ठ इछ... 
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श्डड कृष्ण-काव्य में सौल्दर्य-बोध एवं रसानुसूति 


लाषा नहीं करती, वरन्‌ दंपति की प्रिचर्या करके परम संतोष झाभ करती हैं। लाड़िली और लाल के लाड़ लड़ाने 
में मोक्ष भी उनके लिए वुच्छीकृत हो जाता है।' कियोरी-किशोर का यह रसयुग्म सत और असत से परे तथा उसका 
स्वामी है। यह आनंद-आहे छाद स्वरूप है| ९ अनन्त शक्ति और पूर्ण पुरुषोत्तम की यह सदा सनातन जोडी है । यहाँ 
दयामा सच्चिदानंद की सिद्धिंदा बर्वित हैं, सुधादायिती रमशकित हैं। इस रसरूपता में राधा ढटा की आकांक्षिणी 
(“चातिकी ) भी हैं और वरदायिती (स्वातिको -वारिदा) भी। रस एक ही है, वह दिंधा अभिव्यक् होता 
है। प्रिया आह लादिनी शक्ति हैं तथा प्रिय आनंद-स्वरूप हैं। गौर ओर व्याम, आह लाद और आनंद को पृथक 
नहीं किया जा सकता, वे रस की इकाई हैं। आनंद के लिए आहलादिनी और आहलादिनी के लिए आनंद अपरि- 
हाय हैं। वे सदा सर्वदा एक हैं। राबाहटा का युग्म एकतन है, वह युगल हप में विछसित है। पूर्ण-प्रकाम ही 
द्विधा गति से काम-रूप होकर रस की अद्भूत सजना करता है। स्वरूप एक है, नाम दो. हैं--श्यामा-श्याम 
परा अपरा के पार इन्हों इ्यामा-श्याम से आध्यात्मिक आनंद के शुश्र नीलरसे की निष्पत्ति होती है। इस चिंदानंद 
रस की अनुभूति करती हैं मनुष्य की प्रिष्कृत इच्छाशक्ति । सखियाँ इच्छाशक्ति ही हैं जो कोटि-कोटि रूप से 
संच्चिदानंद में अनुरक्त हो, उन्हीं का रुख लिए उन्हें प्रमुदित करती हैं। वृत्दावन रूपी तन में यह इच्छाशर्क्ति ही 
रसानुभूति के योग्य बन पाती हैं, क्रिया और ज्ञान की गक्तियां पीछे रह जाती हैं। रसानुमूति में इच्छाशंक्ति 
अनुपेक्षणीय है, वेही परम रस की आस्वादिका है।' चिंदानंद को रसानुभूति में सखी किवा सहचरी की यह 
तात्विक दुष्टि समीचीन प्रतीत होती है। रावावल्लभम स॒प्रदाय में चिंदानन्द रस की व्याख्या में सहचरी को साक्षी 
का स्वरूप माना गया है। चितृस्वरूप कृष्ण भोक्‍ता हैं, आनद-स्वरूप राधिका भोग, हिंतस्वरूप सहंचरियां साक्षी, 
भोकता, भोग और साक्षी अलग-अलग नहीं, एक ही वस्तु हैं, रस के अद्बय तत्व हैं।” राधा आऑनदे-स्वसूप भोग हैं 
१. वही, (सहज सुख, पद सं० २०). पृ० १५३। 
२. सब सोभा के सागर जू नव स [गर रूप उजागर जू | द 
आनंद अहलाद सरूपा जू सत असत परे पर भूपा जू0॥. - 7 | ही।| (सजहसुख पद सं० ३० ) पुृ० १५५ 
३. सदा सनातन इकस्स जोरी सत्‌ चितू आनंदमयी स्वेखूव। 
अनन्त शक्ति पूरन पुरुषोत्तम जुगलकिशोर विपिनपति भूपष।। 
का द द _ वही (सिद्ध'न्तसुख पद सं» ४) १० १७३-७४ 
५. सच्चिदानंद की सिंद्धिनदा शक्ति श्यामा सुधामा सुधादा शुभा जय। 
“ बातिकी कृष्णकी स्वातिकी वारिदा वारिधा रूप-गुन-गविता जय |! 
द . --महावाणी (सिद्धान्तसुख, पद संं० ६) पृ० १७५ 
५. एक स्वरूप सदा दे नास। हम आम के न 
आनंद के अह्लादिनि स्थामा अहलादिनि के आनंद स्याम। 


._ सदा सर्वदा जुगल एक तन एक जुएठ तन विलसत घाम क्‍ मी 
“ श्रीहरिप्रिया निरन्तर नितप्रति काम रूप अदभुत अभिराम॥_ _ वहीं, (पद सं० २६) १० १८६ 


६. प्रिया शक्ति अह्लादिनी पियथ आनन्‍्दनस्वस्य। 
. तन वृन्दावन जगमगे इच्छा सखी. अनूप। 
. कोंटिन कोटि समूह सुख रुख लिए. इच्छाशक्ति । गजल बे 2 2. 
प्रावेशहि प्रमुदावहीं प्रभुदावलि अनुरक्ति ॥ .. _ वहीं, (पदसं० १६) पृ० रैटंड 

27 ०777 ७. चिंदातन्द हिंत सिघु रस सेवक भाव समीर। मा 
05" असित: कोट, लीला लहरि मीन रसिक मन घीराशटी 
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रस के उपकरण श्ड५्‌ 


ओर कृष्ण आनंद के भोक्‍ता, भोक्‍ता और भोग से ही आनवद की द्विधा गति है, एक के बिना दसरा अपर्ण है । थो 

सखियां इस आनंद की प्राप्ति में प्रेम किवा हित की अभिवापल्‍-स्वरूप हैं।! सखियों का अभिवापामय रूप होना 
(प्रेम की उज्ज्वलतम अभिलाषा के रूप में) उन्हें इच्छाशक्ति का प्रतीक बना ही देता है। थे दोनों की सन्धि हैं, 
अर्थात्‌ इच्छाशक्ति ह। भोक्‍तास्वरूप आनंद और भोगस्वरूप आनंद की मध्यस्था शक्ति है। बिना इसके रस की 
अनुभूति संभव नहीं। यह इच्छाशक्ति ही सर्वे सुखों की खान है। इस प्रकार, रस की व्याख्या चाहे भोक्‍ता-भोग 
रूप में का जाय या आनंद-आह्वाद रूप में, भक्तिमार्ग में रस की प्राप्ति प्रेमतत्व के द्वारा बतायी गयी है। प्रेम- 
वेत्व--निष्काम, समर्पित, आत्मरहित, प्रेमी के सुख से सुखी (तत्सुखभाव )--इच्छाशक्ति का चरम विकसित रूप 


दर 


असंभव ही नहीं, अप्राप्य हैं। 


, (१) रसिक : कृष्ण या रावा 


सच्चिदानंद को चाहें कृष्ण में अवतरित माना जाय चाहें रावा में, आनंद-ब्रह्म की एक विशेषता यह भी 
है कि वह तटस्थ नहीं है। निर्भुण ब्रह्म की भाँति वह कूटस्थ तथा निलूप नहीं है। स्वयं रस का अमाप 
सागर होता हुआ भी वह रसिक है, रस का पिपासु है। यह विरोधाभास-सा प्रतीक होता हैं, 
किन्तु है सत्य। वह रसमय होता हुआ भी रस का लोगी है, पूर्ण-प्रकाम होता हुआ भी नितान्त रस-कामी 
है। उसका रसकामी होना उसमें रस के अभाव को सूचित नहीं करता, वरन्‌ उसकी रसात्मकता की पूर्णता का 
परिचय देता है, स्वयं रसमय होकर रस से तटस्थ रहना उसे ग्रिय नहीं। जिस प्रकार वह सौन्दर्य का आदिरूप है 
उर्सी प्रकार रस का भी आदिस्वरूप है, “'रसकारण” है। किन्तु रस की पूृर्णता रसमय” और “रसकारण” होने 
से ही नहीं होती, वह रस - रसिक” रूप भी धारण करता है। इसीलिए आनंद्घन सुन्दर नंदकुमार रसमय और 


 रसकारण होते हुए भी रसिक हैं।' अन्यथा मात्र रसमय और रसकारण होकर सच्चिदानन्द लोकातोत भी बना 


रहता, और यदि लोक की पहुँच में आता भी है तो कुछ ही लोगों के वह “मन वाणी सों अगम अगोचर' रस 
सो जाने जो पावे” से अधिक गतिशील न होता, उन्हीं तक सीमित रहता। किन्तु “रसिक” बन कर वह अपने 
दुरगंस रस समुद्र से जन जन को आप्लावित कर देता है। यही उसका छीलामाव है, सृष्टिरचना का हेतु । सृष्टि 
की प्रत्येक वस्तु--जड़ चेतन को आनंदमय आनंदित करता है और स्वरचित वस्तु से आनन्द प्राप्त करता है। आनंद 
का यह आदान-प्रदान लीला के नाम से अभिहित किया गया है। लीला आनंद रूपिणी है, वह स्वयं में एक प्रयोजन 
उसका कोई अन्य प्रयोजन नहीं है; आनंद स्वयं में सर्वोपरि उद्देश्य है। 








दगंष--चित सरूप सो भोक्‍ता, आनन्द तासु को भोग। 
... हित सरूप सों साक्षी, होत न कबहुँ वियोग॥१५॥ 
भोग भोक्‍ता साक्षी त्रिविध बस्तु गुरु एक। रे द 
.... प्रा अवर या बिनु न कछु अहय तत्व विवेक॥ १६॥ --मुधर्मवोधिनी , पू० 
... १. लाल सर्व सुख भोक्‍ता बाल सर्व सुख दानि। द द 
संधि सखी हित दुंहुंन में सर्वे सुखनि की खानि ॥१२॥ 
: सखी दृहुनि हित वृत्ति नित अभिलाष सुइन कौ रूप। 


मे 
छ 


संख्या नाहि असंख्य बिधि सेवत जुगल स्वरूप॥१३॥ ० वही, गे शे 
२. नमो नमो आनंद-घन, सुंदर नंदकुमार। 2 कह हे 

रस-मय, रस-कारण, रसिक, जग जाके आधार॥. --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ) , पृ० ३९ 
। 8 5 ७ के के 


ही ० 





१४६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


दुप्टदलन, भूभारहरण आदि कार्य क्रष्णावतार के आतनुर्पंगिक उद्देश्य हैं, उसका मूल उद्देश्य है विचित्र 
लालामाबुरा हारा अपने अनुपम सौच्य का रसदान और सृष्टि का रसपान करना। यही क्ृष्ण के ब्रज-अवतार का 
है, अन्य कुछ नहीं। इसीलिए बचपन से ही वे गोपियों के घर-घर नवनीत-चोर बन कर उनके मक्खन का रसास्वादन 
ते हैं, इस आस्वादन से स्वयं आनंदित होते हैं और उन्हें भी आनंदित करते हैं। बाल्यावस्था' से ही रसपोषक 
जाती हैं ओर ब्रज छोड़ने तक उत्तरोत्तर प्रगाढ़तर होती जाती हैं। स्वयं रसमय होकर रस को 
लाभ कर आनंदी होने के लिए ही जप, तप, संवम, ध्यान की पकड़ में न आने वाला आदि, सनातन, अविनाशी, 
पुरुष पुरातन वद के आंगन में दोड़ता फिरता है। जिसके न लोचन हैं न श्रवण, न' रसना न नासा, जो बिना हाथ 
पर के प्रकाशित होता है, वही विद्वंभर बर॒घर गोरस चुराता है। जो वर्णहीन है, जिसका वर्ण सुरति” में धारण 
नहीं किया जा पाता, वह गोपियों का वदन निद्ारता है। जो ज्ञान रूप से हृदय में बोलता है, वही बछड़ों के पीछे 
लता फिरता हैं। शिव की समाधि में न आने वाछा ब्रह्म गोप की गायें चराता है। अच्यूत, जलशायी परमानंद 
/ वाला के साथ छाल घारण करता है। अविभत, गुणातीत , जपार यज्य-सम्पन्न, श्रुति से अगम, महिम्न ब्रह्म 
गोपियों के साथ रास में रमता है। जो चौदह मुवन पलक में मिटा देता है वह वन की वीथियों में कुटी संवारता 
है। वह अगम अगोवर ही राधा के वद्य में कुंजविहारी हैं। इसका कारण है उसका लीलाधारी होना। अच्यूत 
परमानद कृष्ण के रूप में छाछा-पुरुषोत्तम का विग्रह धारण कर अवतरित होता है। कृष्ण मर्यादा नहीं लीला के 
पुरुषोत्तम हैं, इसीलिए वे अपने अवतरण में ब्रह्मादिक अक्षर ब्रह्म के लिए दर्लभ रक्त को! गं कुल को गलियों में बहा 
देते हैं। रसदाव और रसास्वादन की यह अद्मुतता ही उन्हें अन्य अवतारों से विशिष्ट बना देती है। वे न केवल 
रस के कारण हूं, वरत्‌ रत्त के भोकता भी, रसिक भी हैं, इसीलिए गोकुड में यशोदा की गोद में दुल'राया जाना पसंद 
करते हैं। नंद के आंगन में दौड़ता, व्वालों और बछड़ों के पीछे भागना, गोपियों का गोरस आरोगना और उनके 
साथ रास रचानता, वन मे कुटा सवार कर रावा के वशीभूत कुंज-बिहार करना, सब कुछ उन्हें इच्छित है। स्वयं 
रसमय होकर रसानुभूति के लिए वे ब्रज में अवतार छेते हैं। वे रसमय होकर रस के भोग भी हैं और रसिक हें 
रस के भक्ता भा। कृष्ण के रसभोकक्‍ता का चरम रूप राधा से संबंधित रस-लीलाओं में निद!शत है। इसीलिए अकेले 
कृष्ण के। रसोपासना विहित नहीं मानी जाती, राधा को पाकर ही वह पृर्ण-प्रकाम होते हैं और तर्भी आराधक को 
पृ रसानुभूति होती है। द 
राधावलछम सम्प्रदाय में रस की स्थिति राधा में मानी गयी है। वल्लभ संप्रदाय में रास की आयोजना तो 
कृष्ण करते हैं किन्तु मुख्यतः गोपियों की रप्ताकांक्षा के लिए; राधावल्लभ संप्रदाय में रास की आयोजन स्वयं कृष्ण 
की रसाक॒ृक्षा के हेतु होती है, क्योंकि राधा रसरूपा हैं।' परन्तु राधा' की रसमयता किवा रसरूपता कृष्ण की ही 
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भांति रसिकता' से संवल्ित है। वे परम रसमय होती हुई भी परम रसिकनी हैं। राधा वल्छभ संप्रदाय में आराध्या 


राधा का रूप तंत्र की ललित सुन्दरी किवा त्रिपुर सुन्दरी जैसा है। वे रस की अधिष्ठात हैं, और रस की ग्राहिक 
भी। वे रसदाता हैं और रसभोक्‍ता भी । विभिन्न कलाओं के हारा अनपम सन्दरी' राधा कृष्ण को रसदान देती हैं 


ओर कृष्ण की प्रेमाभिछाषा का रसास्वादन करती हैं, उनकी छीलाओं की वे “रसिकनी' भी हैं। राधा के नेत्र. 


ः 


कृष्ण के रूप में रस लेते हैं, वे गये से भर कर उस रस को चखती हैं। रस के लिए आतुर कृष्ण को रसप्रवीणा 





छत 


१. सूरसागर पदसं० ६२१। 


२. रास में रसिक मोहन बने, भामिती। ... - “”हिंतहरिवंश : हिंतचौरासी, पद सं० ६८०. * : 


नेते कर सायल से बिडरे। _ क्‍ 
मोहन रूप अनूप हरे तृन, चाखत गबं“भरे 'भरे। |] 





.. -भक्तकवि व्यासजी :. वाणी, पद सं० ३३८ 











4 
रस के उपकरण १४७ 
हि स्वामिती अपनी भुजाओं में भर लेती हैं। इस रस की सरसता ही इसमें है कि प्रिया प्रेम-रस से भर कर क्रृष्ण की 
न ओर देखे, उनमें रस लें।' कृष्ण का जीवन यदि नवत्त किशोरी गोरी हैं तो उनका भी जीवन विहारी हीं हैं। जो 


“ ' जो उन्हें भाता है वही राबा को भी रुचता है। जो जो कृष्ण करते हैं वह राधा को अच्छा छगता है; क्रष्ण उनके 
यनों के तारे हूँ। कृष्ण राधा के लिए तन मन प्राण से भी अधिक प्रिय हैं। राधा की रसिकता के कारण ही 
राधावललभ-संप्रदाय का रस कृष्ण के अति विगलित दैन्य के वावजूद दास्य-रस में परिणत नहीं हे! पाता। उनका 

देन्य उस महामधुर रस का दुलभता का ज्ञापक मात्र बनता है। और राधा का क्षष्ण में समानभाव से रस लेता 

उस महत्तम रस की सक्रियता का द्योतक है। उस अतिदुर्लभ रसानुभूति में राधा शब्द सांकेतिक है : रा' से वह 
दान करती हैं, और था से घारण।* 

अस्तु, सच्चिदानंद ही, चाहे वह राधा में मूतित हो या क्ृष्ण में, रस का कारण है। वही रसमय है, आऔ 
वही रसिक है। उसकी रसमयता और रसिकता दोनों मिलकर चिदानंद रस को सक्रिय बनाते हैं। 


है 


हे (३) लोला-रस 


सको सक्रियता छाछा कहलाती है। भगवान एवं भक्त के वीच रसानुभूृति का सिलसिला लीला के माध्यम 

से जुड़ता है। लीला का अर्थ है पूर्णपुरुषोत्तम की अपनी इच्छात्क्ति के साथ क्रीड़ा या आनन्द-विलास। जिस प्रकार 

शिशु अपने प्रतिविम्व से क्रीड़ा कर के आनंदित होता है उसी प्रकार भगवान अपने प्रतिविम्ब रूप भक्तों के साथ 

क्रीड़ा करते हुए आनंदित होते हैं। क्रीड़ा का रस भक्‍त के लिए मुक्ति और भुक्ति से भी अधिक सुखदायी है। क्ृष्ण- 

भक्ति में भक्त जिस रसानुभूति का भागी बनता है वह न' ब्रह्मानन्द' है, त ब्रह्मानन्द-सहोदर'। वह रूपमय सगण 
'का छीलारस है। यह लीलारस ही रूपोपासक वेष्णव भक्तों कासाव्य है। हरि से प्रीति और प्रतीति पर निर्भर इस 
:छलीलारस के सिन्धु में निमग्न होने के वे आ।कांक्षी हैं, मन को अन्यत्र कहीं भी, किसी भी रस में ले जाने के पक्ष में 
नहीं हैं। यह रस जो कौतुक और विनोद की अवधि है, इच्छाशक्ति के अनू रंजनकारी रूप का चरम विकास है, 

कृष्णभक्ति में लीलारस' के नाम से अभिह्ित किया गया है, अन्य किसी नाम से नहीं ।" यह रस है या भाव, काव्य- 

परक दृष्टि से इस प्रश्न का उठाया जाना भक्ति-रस के संदसभे में कोई साथ्थंकता नहीं रखता। ब्रज के भक्ति-संप्रदाय 

अपनी-अपनी भावसाधन। के अनुसार विशिष्ट प्रकार की रसानभति में निमग्न रहे हैं। वे भक्ति की परिपक्वावस्था 





हे न्‍ १. देखि पिय की अधीनता भई, झकृपासिधु दथाल। 
.._ व्यास स्वामिन्री लिए भुज भरि, अति प्रवीन कृपाल ॥ --वहीं, पद सं० ४१६ 
२. वसत रहो दिन रैन' नैन, सूख पावत अति ही ह 


प्रिया प्रेम रस भरी लाल तन, चितवत जब ही । 


५ श्रुवदास : बयालीस लीला (भजन-कुण्डलिया लीला), पृ० ६५ 
३. प्यारे जू की जीवन है नवल किशोरी गोरी के 
कक हे सी भांति प्यारी जूकी जीवनि बिहारी है 
जोई जोई भावे उन्हें सोई सोई रुचे इन्हें, के कि क्‍ 
गा ..._ एके गति भई ऐसी रछ्चको “न च्यारी है।। . .... “हीं (भजन द्वितीय शृंखला), पृ० *० 
| दे ४. रा दाने घा घारणे राधा नाम समेतवाझा .... --सुधर्मवोधिनी, पृ० २१ 
का ५. हरि सों प्रीति प्रतीति करी अब, मन मनसा न चलाइये। 
हम कोतिक अवधि बिनोंद की लीला-रस-सिन्धु बढ़ाइये॥ 
व ः दा आम मा व्यास जी : वाणी पद सें० ३८५। 
के । ब् 








१४८ कृर्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


पर पहुँच कर आनन्द की अनुभूति में ही रस की स्थिति मानते रहे हैं। गौड़ीय-संप्रदाय के परवर्ती आचारयों की भांति 


उन्होंने विद्वत्समाज में भक्तिरस को काव्य-रस के समक्ष सिद्ध करने की आवश्यकता नहीं समझी, और ऐसा न कप 
करने में किसी हीनग्रन्थि से ग्रसित भी नहीं हुए। वे भक्ति की एक विशिष्ट तन्मय-चेतना को रसानभति मानते. ४ 
हैं और उसी में निमज्जित होकर लीलागान करते रहे हैं। काव्य के माध्यम से इस लीलारस की अभिव्यक्ति में उन्हें हा 
सफलता मिली है। काव्य में लीलारस को स्फुरित करके वे मौन हो गए। इस रस की काव्यशास्त्रीय व्याख्या का रे 
उनके लिए कोई महत्व नहीं था। उनका अन्तस्‌ जिस रसानुभूति को प्राप्त कर चुका था उसे प्रचलित काव्यादर्श 

के अनुरूप ढालने की उन्होंने चेष्टा नहीं की. क्योंकि उस रस की अपनी अलग विधा है और अछूग कोटि। भगवान हो 

के लीलारस की अनुभूति मध्ययुग की प्रेमसाधना में प्रथम बार सुरूभ हुई, इसीलिए उसके लिए पूर्वानुमोदित ५ 


कोई शास्त्र नहीं था। बाद में सामाजिकों के बीच प्रतिष्ठित करने के लिए बंगीय॑ शास्त्रकारों ने काव्यरस के 

अनुरूप भक्तिरस को प्रतिपादित करने की चाहें जितनी भी चेष्टा की हो, उस दृष्टि को लेकर क्ृष्ण-भक्ति-काव्य, 

हि ब्रज के क्ृष्ण-भक्ति-काव्य, की कभी भी रचना नहीं हुई। फिर उस कसौटी पर खरा उतरने का प्रइनः हे है 

ही कहाँ उठता है? ब्रज के कृष्ण-भक्त-कवियों ने तो सगुण की लीला का वर्णन करते हुए पदरचना किया था। * सो 

उनके काव्य में इस छीला-रस की अनुभूति करना ही उनके काव्य के प्रति उचित दृष्टि रखना है। एम 
इस लीलारस की मूलभित्ति भी भाव ही है और इस रसानुभूति का आधार अगोचर शून्य” नहीं है, 

वरन्‌ रूपरेखा, गुण और जाति में प्रकट, भक्ति-भाव की युक्त से प्राप्य ब्रह्म का सगुण-स्वरूप है। सगुण का लीला- 

रस भगवान्‌ के मूर्तरूप के प्रति भाव का आधार लेकर पल्‍लवित, पृष्पित और फलीभूत होता है। इसलिए इसमें 

काव्यरस का बाह्य रूप भी मिल जाता है। किन्तु है वह गौण ही, रीतिकालीन कवियों के राधाकृष्णलीला-निरूपण 

की भांति काव्यरस पर आधारित नहीं। कृष्ण-भक्ति-काव्य भकतहृदय का चित्र है जो आराध्य में तन्मय और सर्मपित 

है, वह स्वयं में धन्य है। आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में हम यह कह सकते हैं : राधा और कृष्ण के 

नाम पर प्रेम के काव्य अनेक लिखे गये हैं, रीतिकाव्य का प्रायः सारा-का-सारा इसी प्रेम-लीला का विस्तार है। 

उनमें वियोगी के सभी रूपों का पूर्व राग, मान, प्रवास, प्रेमवैचित््य या प्रवास--का वाह्यरूप जैसा-का-तैसा मिल सकता 

है। पर प्रेम का वह वास्तविक चित्रण जिसमें बाह्य रूप (फार्म)गौण हो जाता है, जिसमें चतुरों के बताये हुये भेद- 

उपभेद होकर भी धन्य होते हैं और न होकर भी धन्य होते हैं, दुलंभ है ।--सो, नाना भावों और विभावों के 

चित्रण मात्र से और राधा और कृष्ण का नाम लेने भर से ही कविता उस श्रेणी में नहीं हो जाती जहाँ राधा या. 

गोपियों के बहाने भक्त अपने को दलित द्वाक्षा के समान निचोड़ कर अपने परमाराध्य के चरणों में निछावर कर *. ** 

देता है। वहाँ भावों और हावों के सूक्ष्म भेद भूल जाते हैं। जिन कवियों ने बाह्यरूप (707४) का सहारा लेकर *« : 

भक्तिरस के चित्रण का उपक्रम किया है, जैसे नंददास, वे भक्ति की दृष्टि से रसनिष्पत्ति में अधिक सफल नहीं हो... 

पाये हैं, भले ही काव्य की दृष्टि में वे खरे उतरे हों। सूरदास जैसे रससिद्ध कवि ने इस पद्धति का अनुसरण नहीं 

किया। वे भगवान्‌ के लीलारस में इतने गहरे डबे हैं कि उन्होंने रस के क्षेत्र में नये रूपों और नये भावों को जन्म है 

. दिया है। वस्तुत: बाह्यरूप और 'परिस्थितियाँ अनड्बे मानस के विकल्प हैं। सूरदास उस विकल्प के आडम्बर से... जा 

. बहुत ऊपर हैं। उन्होंने उस प्रेमनिधि को पाया था जो नये रूपों और आकारों को जन्म देता है।” 









(४) लीलारस के उपकरण : घाम, परिकर, भगवत्तत्व पा किम." ४ 
.. छीलारस की निष्पत्ति में भाव तो आवश्यक है, किन्तु अनुभाव, विभाव, संचारी आदि का पूर्ण संयोग... *. 
. अनिवाय नहीं है। लीलारस के उपकरण केवल तीन हैं--धाम, परिकर और भगवत्तत्व) बिना इन तीनों के भक्तिझ «7 -' ' 





१. मव्यकालीन धर्मसाधना : आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० १३९-४०। 
2 वही, प्‌० द ड्ज्व । । ' । 





रस के उपकरण .. १४९ 


्ज् 


है. ब्क, श्७, 


रस की निष्पत्ति नहीं हो सकती । छीलारस के ये तीन अनिवार्य उपकरण हैं, अन्य 
से ही लीलारस की अनुभूति, संभव होती है, सब कुछ होते हए भी इन 
असंभव है। 


ये सब गोौण ! इन तीनों के संयोग 
के विना भक्तित की रुसानभति 


धाम--वाम का अथ है विशिष्ट महत्व से यकक्‍त क्षेत्र। क्ृष्ण-लीला के रस की निष्पत्ति बन्दावतन धाम 
में ही होती है अन्य कहीं नहीं, मथुरा और द्वारिका में भी नहीं। रस की दृष्टि से वृन्दावन का विशेष महत्व है। 
कृष्ण की बाल, पौगण्ड और किशोरलीला का क्षेत्र यही रहा है। वृन्दावन में रस अनाविछ और निरतिशय शुद्ध 
होकर उच्छलित हुआ है। एकमात्र वही क्ृष्ण की रसात्मक छीला को वहन कर सका है, अन्य कोई स्थान नहीं। 
इसीलिए अपने रस की अनुभूति कराने के लिए सच्चिदानन्द ने वृन्दावन को चना। वह परमानंद श्रीकृष्ण का 
निजवाम है, वहाँ उनका आनंदरस नित्य और झाइवत है। श्रुतियों ने जब सच्चिदानंद देव से अपना त्रिगणरहित 
रूप दिखाने के लिए प्रार्थना किया, तब उन्होंने क्पा करके सर्वप्रथम अपना धाम, वृन्दावन, दिखाया,--वह वृन्दावन 
जह! सदेव वर्संत रहता है और जो कल्पवृक्षों से आच्छादित है, जहां धातुमय गिरिगोवर्द्धन है, कालिदी में अमृत 
जल भरा है, रससिद्ध कमर प्रफूल्लित हैं, नगों से जटित और हंस सारस से क॒जित कल हैं। वहाँ पर किशोर श्याम 
गोपियों को साथ लिये हुये क्रीड़ा कर रहे हैं छवि देखकर श्रूतियाँ थकित हो गयीं। तब कृष्ण ने उनकी मन्गो- 
कामना पूर्ण करने के छिए कोई वर माँगने को कहा। श्रतियों ने मात्र एक वर माँगा : गोपिका बन कर क्ृष्ण के 
साथ केलि करते का, जिसे पूर्ण परमानंद ने एवमस्तु कह कर स्वीकार किया।'* यह वृन्दावन श्रुतियों को भी अगम्य 
है, क्योंकि श्रुति में ज्ञान का प्रकाश है, रस का प्रवाह नहीं। इसीलिए रसिकशिरोमणि गोस्वामी हितहरिवंश रस- 
वर्णन के क्रम में सर्वप्रथम अतिरम्य श्री वृन्दावन को प्रणाम करते हैं। श्रीराधिका की कृपा के बिना वृन्दावनधाम 
धवके मन के लिए अगम्य है,--वह वृन्दावन जो श्रेष्ठ यमुना जल से अभिसिंचित है और शरद वसंत से नित्य 
सेवित है।' कालिदी नदी का जल नीला है और निर्मल है। यह श्यामता साधारण नहीं है, वेदान्तवेद्य परमतत्व 
का ही रूप है जो सजल होकर प्रवाहित हो रहा है।' जो ब्रजराज-नंदन के नवजलूघरवत्‌ कास्तिसान वपु में अनु- 
लेपित चन्दनगन्ध वहन करती है, राधा के अंगराग को संवाहित करती है, वह कलिद-नंदिनी जल के रूप में परम- 
रसमयी उज्ज्वल एवं विशुद्ध भक्ति है। श्रीकृष्ण के श्याम-तनु के सदृश श्यामवर्ण यमुना अलौकिक सुधा से आपूर 
है, उसके अमृतजल का प्रवाह दुरच्त मोह का भंजन करने वाला है। यमुना राधाकृष्ण के रस के उनन्‍्मद वीचि- 
विलास से सुशोभित है। गहन श्यामरस उसमें आलोड़ित हो रहा है। इस विपिन देश की चारों दिशाओं में यही 
श्यामसरिता बह रही है। वहाँ आनन्द की फूलवारी फूली है, पटऋतुयें मालिन बन कर सुखफल प्रदान कर रही' हैं। 
१. सूरसागर, पद सं० १७९३। 
२. प्रथम यथामति प्रणर्क श्रीवृन्दावत अतिरस्य। 
श्री राधिका कृपा बिनू सबके मनति अगम्या॥ 
वर यमुना-जल सींचन दिन ही शरद वंसत। ...  * 
विविव भाँति सुमतस के सौरभ अलिकुल संतत --हिंतचो शासी, पद सं० ५७ 
कालिंदी जहाँ नदी नील निर्मल जल अआाजे। ७ अल, द 
परमतत्व वेदान्त वेद्य इब रूप विराजे॥९॥ ._ ---प्० गदाधर भट्ट की वाणी, पक सं० १ 
४. वहन्तिका श्रियां हरेमृदा क्रपा-स्वरूपिणीं, द | 
विशुद्ध भक्तिमुज्वलां परे रसात्मिकां विदुः। 
सुधा श्रुतित्वलौकिकी परेश-वर्ण-रूपिणीं, बा 
भजे कलिद-नन्दिनीं दुरन्त मोह-भज्जिनीम्‌॥॥। .. --हिंतहरिवश्ञ : यमुनाष्टकम्‌, इलोक ५ 





.. _है+र् 





१५० कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


बन्दावन में प्रेम का राज्य है और यूगल-नरेश उसके एकछत्र राजा हैं। वृन्दावन अखण्ड प्रेम, शाश्वत रस का धाम 
है। प्रवदास जी का तो कहना है कि एक ही प्रेमी हैं और एक ही रस है---राघाबलल्‍लभ । जो कोई भल से भी उसे 
कहीं और बता दे उसे झठा ही समझना चाहिए। तीनों लोक और चौोदह भवन में प्रेम कहीं नहीं है, वह एकमात्र 
वुन्दावन में जड़ाव की तरह जगमगा रहा है। वहाँ प्रेम एकरस है, न प्रेमी मिलते हैं न बिछुड़ते,--प्रेम रूप होकर 
वह एकतान वृन्दावन के निकुंजों में बसता है, त्रिलोक में आर कहीं भी नहीं।' रस के खोजी रसखान ने ब्रह्म 
को कहाँ-कहाँ नहीं ढढ़ा ? पुराणों में उन्होंने खोजा, चौगूने चाव से वेद की ऋचायें सुनी, पर कहीं भी और कभी 
भी वह उसे न देख पाये, ओर न जान पाये कि ब्रह्म का स्वरूप क्‍या है, स्वभाव कसा है ? खोजते-खोजते, पुकारते- 
पुकारते वे थक गये पर छोगों ने उन्हें नहीं बताया। अचानक वे देखते हैं कि ब्रह्म तो राधिका के पाँव पलोटता 
हुआ वृन्दावन की कुंजकुटीर में छुपा हुआ बैठा है। उस अदभुत रस को चख लेने के बाद रसखान सब कुछ छोड़- 
कर यही कामना करने छरूगते हैं कि कब वे ब्रज के बनबाग, तड़ाग को देखेंगे। वुन्दावन के करील कुंजों पर वे 
कोटि कल घौत के धाम न्‍्योछावर कर देने को तैयार हैं। वे वृन्दावनविहारी कृष्ण की लकुटी और कामरी पर 
त्रिलोक का राज्य छोड़ बैठते हैं और नंद की गाय चराकर आठो सिद्धि, नवो निधि का सुख भुला देने को उद्यत 
हो जाते हैं। रसधाम वृन्दावन से मंत्रमुग्ध होकर वे कह उठते हैं कि चाहे वे जड़ रहें या चेतन वृन्दावन-वास ही 


पायें। यदि मनुष्य हों तो ब्रज के गोकुल-गांव के ग्वालों के साथ बसें, और यदि अवश होकर पशु बनें तो नंद की. 


ही धेनुओं के बीच चरें। पाहन भी हों तो उसी गिरि-गोवर््धत के जिसे कृष्ण ने हाथ में छत्र की भाँति धारण 
किया था, ओर यदि खग हों तो! कालिदीकूल के कदंब की डालों में बसेरा हो।' जड़ या चेतन रूप में मात्र वन्दा- 
वन में निवास करने की यह उत्कट अभिलाषा वृन्दावन के दुर्लभ रस-माधुर्य का परिचायक है। 


वुन्दावन-धाम की प्रकृति--जड़ और चेतन--भी साधारण प्रकृति नहीं है, वह असाधाश्ण है। चिदानंर्दा 


कृष्ण की चेतना से अभिसिचित होने के कारण वृन्दावन' में--स्थल, जल, नभ--संवंत्र चिद्प्रकाश का रस है। 
पंचयोजन के इस विह्यर-स्थल में रत्नलचित कंचन की भूमि झलक रही है। क्ुंदन की वेली द्रुमों से लिपटी हुई 
है, लताओं में मुक्‍्ता की छवि और कांति है। सारे बन ऐसे जगमगा रहे हैं जेसे कोटि दामिनी घन में लस रही 

१. विपिन देश चहुंदिश बहै, सरिता श्याम सुदेश। 

.. प्रेमराज राजत तहाँ, इकछत- यूगल नरेश ॥। 

फू्लवारी आनंद की, फूली छबि अंग अंग। 

षटऋतु मालिन सुख फलनि, देति दिनहि बहुरंग ॥। 
--भ्रुवदास : बयालीस लीला (हितश्ुूंगार लीलां), पु० १२० 


२. वही (प्रेमावछी लीला: दोहा सं० ५०, ५१, ५२, ५३), पृ० १७६। 
३. ब्रह्म में ढूंडयो १रानन' गाननः वेद रिचा सुनि चौगूने चायन। 


. देख्यों सुन्यों कबहूँ न कितूं वह कैसे सरूप औ कैसे सुभायन ॥ 
 टेरत हेरत हारि पर॒यो रसखानि बतायों न लोग लगायन। 


क् 


.. देखो दुरो वह कुंजकुठीर मैं बैठो पर्कोटत राधिका पायन। “सुजानरसखान, पद सं० २८, 


#. सुजान रसखान, पद सं० २ (रसखान और घनानन्द)। 
५. मानुष हों तो वहीं रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँव के व्वारन। 
. जो पशु हौं तो कहा बस मेरो चरौं नित नंद की थेनु मझारन। 
_ पाहन हां तो वही गिरि को जो धर्‌यो कर कत्र पुरंदर धारन। की द 
. जोखगहों तो बसेरो करौं मिलि कालिदी कूछ कदंव की डारन॥.._... >-बहीं, पद सं० १ 
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रस के उपकरण १५१ 


हो। यमुना रसपति के रस की पनाली बनकर वह रही है। बहुरंग के कम और आनंद के फछ जहाँ-तहां फछे 
हुए हैं। वृन्दावन के पक्षी कोकिल, कीर, कपोत--भी रुसावेशित हैं, रसाल हैं 


रु 
७ 


का 
सब गान में अनरक्‍त हैं। मोर, 
मराल छवि से नृत्य करते हैं। प्रेमराशि रसिक-श्रेष्ठ राधाकृष्ण यहां प्रेम का खेल खेलते हैं। उन्होंने अपनी अगम 
अगाध प्रम-कीड़ा का यहाँ विस्तार कर रखा है। ऐसे वन में, जिसका यथोगान शिव और श्रीपति करते हैं, साधा- 
रण मत का प्रवेश कैसे संभव है ? इसीलिए भकक्‍त-कवि अनन्य रसिकों की कृपा मनाकर ही वन्दावन-रस का कुछ 
वर्शन कर सकन का सामथ्य अपने में छा पाते हैं। यमुना की अथाह गोना में शुगाररस कण्डल बाँध कर प्रवाहित 
हो रहा हूँ। जहां मृगगी, मयूरी, हंसिनी आनंद और प्रेम से सवेतन ये गल-कमल-मकरन्द का पान करके मत्त अ 
प्रमुदित हो रही हैं वहाँ मानव-देहवारियों की गति का क्या आकलन करता ? रावा वुन्दावन के कुजों में नित्य- 
तन | सुरंग छता, द्रुम, फूल और फल में फट पड़ा है। वन्दावन की प्रकृति 
चिद्विछास के अनुकूल है। वह इतनी पारदर्शी हैं कि जिस फूलवारी में राधिका थोड़ी देर के लिए खड़ी हो जाती 


८5 ( 


हैं वह पत्र फूल सबसे पीतवर्णा हो जाती है। राधा की सौवर्ण कांति को वह धारण कर सकते में समर्थ हैं।' प्रकृति 
अपने प्राकृतिक वर्णों को भी छोड़ कर राबा की देह्याति हू 
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ते घारण कर छेती है। चिद्धन वृन्दावन ने कृष्ण की 
ललित लीला के लिए ही जड़ता धारण कर रखा है। वहां के पर्वत, पक्षी, मृग, छताकज, वक्ष, तृण किसी पर भी 
काछ आर गुण का ब्रभाव नहीं हू, वे जैसे-के-तैंसे झोभित रहते हैं। सकल जंतु अविरुद्ध हैं, सिह और मृग संग 
चरते हैं, काम, कोध, मद, छोम-रहित होकर लीला का अनुसरण करते हैं। द्वमजाति कल्पद्र म-समान हैं, भूमि 
चिन्तामणि-सम---सभी अभीष्ट फलदायक हैं। शाखा, दर, फल, फूल में हरि का प्रतिबिम्ब विराजित 
वनस्पति ही नहीं, धरती भी मणि-दर्पण के समान है जिसमें कृष्ण प्रतिबिम्बित होते हैं। वन्दावन की प्रकृति 
में राधा और कृष्ण ही प्रतिविम्बित हैं, उन्हीं से वह स्फृतिमान है। इसीलिए वह चिद्ररस का धाम बना हुआ 
हूं। ब्रह्मा उस वृन्दावन की रज की वांछा करते हैं और नहीं प्राप्त कर पाते। क्ृष्ण-भकक्‍्तकवि का कहना है कि 
बिना अधिकारी हुये वृन्दावन नहीं दिखाई पड़ता। जब तक वस्तु-ज्ञान नहीं होता तब तक रेण कहाँ से दिखाई 
पड़ सकती है वेसे ही जैसे अंतर्यामी घट के अत्यन्त निकट है किन्तु विषय-विद्षित इन्द्रियाँ क्या उन्हें पकड़ सकती हैं?" 





१. श्रुवदास “णजयालोी सछीला (रसमुक्तावली छीला), पृ० १४३७-४८ 
२. तरनि सुता चहूँ दिस बहै, सोभा लिए अथाह। द 

मनों ढर॒यों सिंगार रस, कुण्डल बांधि प्रवाह।५५॥ 

मृगी मयूरी हंसिनी, भरी. प्रेम आनंद। द 

- मत्त मुदित पीवत रहै, जुगल कमल मकरन्द ॥५८॥ द 5» 

_ आनंद बन बरषत कुँवरि, कुन्जनि में जहां नित्य। द 
सुरंग छता द्रुम फूल फल, झूमि रहे जित तित्य॥६०॥ 
नेक होत ठाढ़ी कुँबरि, जेहि फलवारी मांहि। द क्‍ 
पत्र फूल तह के सब, पीत वरन्‌ कह्व जाहि॥६१॥ --वहीं (प्रेमावली लीला), पृ० १७६-७७ 

«५. ३- नेंददास “थम भाग (रासपंचाध्यायी), पृ० १५७, १५८ 
४. मनि-दर्पन-सम अवनि, खनि तापर छबि देहीं। द 
बिलुलित कुंडल अलक, तिलक झुकि झाँई लेहीं।| --नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी ) पृ० १७६ 
५. अज अजहू रज बांछत, सुन्दर वृन्दावन की। 
.. सो तनकेहु नहिं पाबत, सूछ मिटत नहिं मन की 
बिन अधिकारी भये नहित वृन्दावन सूुझै। 





१५२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


ऐसा है वह राधाकृष्ण का निज धाम जिसकी भूमि अमित दल के कमल के आकार में झूम रही है। 
बीच में उसके अप्टदलों की पंक्ति है जिनके ऊपर प्रिय सखियों के कुज हैं। तेजमय काणका के चारों ओर सरो- 
वर हैं जो मान, मधुर, रूप आदि सरोवरों के नाम से विख्यात हैं। उन सरोवरों के चारों ओर की रचना अपार 
है। नगों के घाट निर्मित हैं, सीढ़ियों से जगमगाती हुई ज्योति का उजाछा फैल रहा है। उन सरोवरों के भध्य 
हल युशमित है जिसके आठ द्वार हैं। इन द्वारों पर ध्वजायें फहरा रही हैं और बड़ी-बड़ी मोतियों के वंदन- 
वार बँबे हैं।। इस महल के आंगन-मंडल में अष्टकोण का सिंहासन है जिसके प्रत्येक कोण में एक-एक प्रिय सह 
चरी है। यही वृन्दावन-बाम चिदानंदवन की अभिलाषा को पूर्ण करने वार हैं। घाम की दिव्यता का आभास 
देने के लिए कमलवत्‌ वृन्दावन की रचना और अष्टकोण में राधाकृष्ण का सिहासन पर्याप्त है। वृन्दावन को. कोई 
मात्र स्मणीय प्रकृति-स्थल न समझ बैठे, इसलिए कुछ कवियों ने उसकी दिव्यता को प्रतीकों के द्वारा स्पष्ट कर 
नल है। तंत्र के यंत्र में अष्टकोण आदि का बहुत प्रचार है। यंत्र देवता का शरीर कहा जाता है जैसे मंत्र उसका 
स्वरूप। वृन्दावन की चेतना महाशून्य की चेतना से भी ऊध्वे की है। महाशून्‍्य के शिखर पर तेज के अमित 
विस्तार में वृन्दाविपिन-धाम' जगमगा रहा है। चेतना की इस दिव्य भूमि पर पहुँच कर राधाक्ृष्ण का लीलारस 
अनुभवगम्य हो पाता है। अमितंदल कमल के आकार की भूमि कबी रदास के सहख्रदल कमल की समानार्थी है और 
अष्टदल-कमल भी, जहां कर्वीर का चरखा डोलता है । ऐसा ही' संकेत प्रवदास ने दिया है। मणिमय मण्डल के बीच 
पोड्शदल कमल है जिसके बीच किशोर-किशोरी हैं, और प्रति दक पर सहचरी |" बल्‍्लभ-संप्रदाय के कवि नंददास 
ने भी इस प्रकार का निरूपण किया है। उन्होंने यमुना के मणिमंडित तट पर एक शंख की प्रतिष्ठा की है, जिस पर 
अद्भुत चक्र की आकृति का षोडशदल सरोज है। उस सरोज की मव्य क्णिका में रसिक-पुरन्दर ब्रजराज कुंवर 
विराजित हैं।' यह मंडल-कमल हृदय-कमल ही है जिसके विकसित होने पर वेद्यान्तर रस की अनुभूति होने लगती 









देष--रेनु कहाँ तें सूझे जब लछगि बस्तु .न बूझे।॥ 

निपट निकट ज्यों घट अंतरजामी जआही। 

विषय-विदृषित इंद्री, पकरि सकें नहिं ताही॥ “+वहीं, पू० १८२। 
* मह्दावाणी (सिद्धान्तसुख पद सं० ३) पृ० १७२। द 
वही, पद सं० ४, पृ० १७२। 
- जय जय श्री वृन्द्रावन धाम, चिदानंदवन पूरत काम। “वही, पद स० ४, पृ० १७३ 
४. सो प्रथम एकहीं शून्य मधि समि रहो जैसे विसरेनू के रेनु सत अंस। 

याते दस-दसगुनी सहस्र सत शून्य पुनि तिनते लखसहस्र महाशुन्य अवतंस ॥ 

तिन महाशून्य के शिखरपर तेजकौ कोटि गुनते गुनौ अति अमित विस्तार। 

तहाँ निज धाम बृन्दा विपिन जगमग दिव्य वैभवनकों दिव्य आगार॥ 
. नित्य विहरत जहां नित्यकैसोर दोऊ नित्यसहंचरिन सँग नित्य नवरंग। पा 

नित्य रसरास उल्लास आनंद उर' तित्य प्रतिकाश परभास अँग अंग।। की 

... “>-महावाणी' : सिद्धान्त सुख, पद सं० १०, पृ० १७६ 

५. मंडल सनिमय अधिक विराजें, निरखत कोटि भान ससि लाजे॥१५॥ द 


न्धज ता 


. तापर कमल सुदेस सुवासा, षोडसदल राजत चहुं पासा॥१६॥ | ड 


मध्यकिशोर किशोरी सोहँँ, दलूदल प्रति सहचारि छवि जोहैं।१७॥ 
“-थ्ुवदास : बयालीस लीला (रसमुक्तावली लीला), पृ० १४८ 
६. तह इक मनिमय, इक, बितस्ति कौ संकु सुभग अति। द 
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वह हा वृन्दाविपिन पिन बन जाता है।' यह देह तु जाता हु। झुद्ध रस का धारण करने दे; 
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परिकर--परिकर भगवान कृष्ण के नित्यसिद्ध या सिद्धप्राअः भक्त हें। इनकी भावनूमि पर पहच कर, 


इनस तादात्थ ब्राप्त करक हा कृष्ण-रस का आस्वादन किया जा सकता है, धन्य किसी प्रकार नहों। ब्रजवार्स 


(आओ 


गाफ-गाता कृष्ण या राधा के परिकर कहलाते हैं। अपनो विशेष भावयोग्यता के कारण थे कृष्ण दा राधा के रस को 


अनू भव कर सकने मे समथ हूं, इन्हों की भाव-योग्यता को प्राप्त कर साधक-भ कत कृष्णरस की अनभति में सक्षम 


होते हैं, सामान्य किवा काव्यरस की रसिकता द्वारा नहीं। चिदानन्द की रसानुभूति करतेवाले 'रसिक की अलग 


है. 


कोटि है जो सामाजिक किवा सहृदय से भिन्न है। छोलारस की अनुभूति, बल्छब-संप्रदाव के अनुसार, उन 
“४-32 नवता का हाता ह जा भगवान्‌ कृष्ण जेसे ही भगवत्‌ गूणों से युक्त हैं तवा उनकी लीका के आस्वादन में 
नित्यसिद्ध हैं, अथवा कृपाप्राप्त उन पृष्टिपुष्ट भक्तों को भी हो सकर्त ह्जं हु 

से अपना तादात्म्य पा सकने में समर्थ होते हैं। इन दो कोटियों के अतिरिक्त न प्रवाहें--;प्ट जब को उस रस की 
अनुभूति होती है, न मर्यादा पुष्ट को। पाण्डित्य अथवा सामाजिक की सहृदबता की हे वहां पहुंच नहीं है। 
उस रस की अनुभूति के लिए एक विश्येष वृत्ति की आवश्यकता होती है जिसे शुद्धसत्व' कहते हैं. यह प्राकृत रज 
और तम से अलग तो है ही, सत्व के भी अतीत है । कृष्ण का रस तो सूर्य-किरण के सद॒झ्ष है 
पाषाण सभी पर पड़ता है किन्तु सूर्यकान्तमणि के अतिरिक्त कहों भी उसका पावक नहीं दिखाई देता। 
भद्ववान्‌ के परिकर सूर्यकात्त-मणि के समान हैं जिनमें वह रस स्फुरित होता है, अन्य किसी भी पात्र में 
नहीं, पाषाण की भांति जड़ तो क्या मणि के समान स्वच्छ चेतना पात्र में भी नहां, पात्र सूयकालतमणि जैसा 
नितान्त द्रवीभूत होने वाला चाहिए। क्ृष्ण-रस की अनभति को वहन कर सकते को, उस रस को 
पत्ता सकते की सामथ्य तभी आती है जब व्यक्ति त्िगुणातीत द्ारीर में शद्ध प्रेम को धारण करना हैं। गणमय 
शरीर से उस रस के आस्वादन को क्षमता वाधित होती है। पाप-पृण्य से अतीत उस रस को वे पचा सकते हैं 
जिनमें कंचन के समान शुद्धपात्रता हो। कृष्ण की वंशी का आवाहन सुनकर 'रास-रस के लिए वे ही गोपियां जा 
सकीं जो पंचभूतों से न्‍्यारी, शुद्ध प्रेममय थीं। जो गुणमय शरीर के वश्ञ में थीं वे अपने प्राकृत तत्व के संस्कारों 
का भस्म करके हा कष्ण तक पहुच' पाई, उन्हें लेकर नहीं। पाप और पुण्य के संस्कार भी इस रस की अनभत्ति 


हु 





शेष---तापर पोड़सदलछ-सरोज, अद्भुत चक्राकृति॥ 
मधि कमनीथ करनिका, सब सुख-कंदर, संंदर। 
तह राजत ब्रजराज-कुतर, बर रसिक-पुरनदर ।---नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), पृ० १५८ 


१. हृदय कमल मंडल कमल भई एकता जासु। पु 
; बिगलित वेद्यान्तर जु रस प्रीति अखंडित तासु॥३ेथ। “सुधर्मबोधिनी, पु० २४ 
२. गार श्याम अलि हृद कमल अचल विराजन तास। ७ 
के पद्मासन कर अभय वरू सर्वोपास्यथ उपास॥१०॥ द “-वहीं, पृ० २१ 
३. सर्वदेह मय विपिन है सर्ब मनोमय छाल ॥॥१८॥ | 5 5 को. चाही, पू० २७ 


४. मोहन मुरली-नाद, श्रवन जू सुन्योँ सब किन हीं। 
जथा जथा विधि रूप तथा विधि परस्यौ तिन हीं ४ 
तरनि-किरन ज्यों मनि, पखान सबहिन कौ परसी। न द 
पुरजकांति-मनि बिना नहीं कहुँ पावक दरसै॥ --नंददास : प्रथम भाग (रा० पं०), पृ० १६० 
३० 2 पे बह 
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१५२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


ऐसा है वह राधाकृष्ण का निज धाम जिसकी भूमि अमित दल के कमल के आकार में झूम रही 
बीच में उसके अष्टदलों की पंक्ति है जिनके ऊपर प्रिय सखियों के क॒ज हैं। तेजमय कणका के चारों ओर सरो- ५ 
वर हैं जो मान, मधुर, रूप आदि सरोवरों के नाम से विख्यात हैं। उन सरोवरों के चारों ओर की रचना अपार 
है। नगों के घाट निमित हैं, सीढ़ियों से जगमगाती हुई ज्योति का उजाला फैल रहा है। उन सरोवरों के भध्य 
महल युशमित है जिसके आठ द्वार हैं। इन द्वारों पर ध्वजायें फहरा रही हैं और बड़ी-बड़ी मोतियों के वंदन- 
वार वँवे हैं। इस महल के आंगन-मंडल में अष्टकोण का सिहासन है जिसके प्रत्येक कोण में एक-एक प्रिय सह 
चरी हैं। यही वृन्दावन-धाम चिदानंदबन की अभिलाषा को पूर्ण करने वाला है। धाम की दिव्यता का आभास हा 
देने के लिए कमलवत्‌ वृन्दावन की रचना और अष्टकोण में राधाकृष्ण का सिहासन पर्याप्त है। वृन्दावन को कोई 
मात्र स्मणीय प्रकृति-स्थल न समझ बैठे, इसलिए कुछ कवियों ने उसकी दिव्यता को प्रतीकों के द्वारा स्पष्ट कर 
दिया है। तंत्र के यंत्र में अप्टकोग आदि का बहुत प्रचार है। यंत्र देवता का शरीर कहा जाता है जैसे मंत्र उसका 
स्वल्प । वृन्दावन को चेतना महाशून्य की चेतना से भी ऊध्वे की है। महाशून्य के शिखर पर तेज के अमित... *€ 
विस्तार में वृन्दरविपिन-धाम जगमगा रहा है।* चेतना की इस दिव्य भूमि पर पहुँच कर राधाकृष्ण का लीलारस 
अनुभवगम्य हो पाता है। अमितंदछ कमल के आकार की भूमि कबीरदास के सहंखदल कमल की समानार्थी है और 
अष्टदल-कमल भी, जहां कबीर का चरखा डोलता है। ऐसा ही संकेत ध्रवदास ने दिया है। मणिमय मण्डल के बीच 
पोडशदल कमल है जिसके बीच किश्ोर-किशोरी हैं, और प्रति दल पर सहचरी |" बललभ-संप्रदाय के कवि नंददास 
ने भी इस प्रकार का निरूपण किया है। उन्होंने यमुना के मणिमंडित तट पर एक शंख की प्रतिष्ठा की है, जिस पर 
अद्भुत चक्र की आकृति का षोडशदल सरोज है। उस सरोज की मब्य कणिका में रसिक-पुरन्दर ब्रजराज कुंवर 
विराजित हैं।' यह मंडल-कमल हृदय-कमल ही है जिसके विकसित होने पर वेद्यान्तर रस की अनुभूति होने लगती 
दरेष--रैनू कहाँ तें सूझे जब लगि बस्तु न बचै॥ 
निपट निकट ज्यौं घट में अंतरजामी आही। 
विषय-विदृषित इंद्री, पकरि सकें नहिं ताही।। -“+जेहीं, पृ० १८२। 
- मह्दावाणी (सिद्धान्तसुख पद सं० ३) पृ० १७२। 
' वहा, पद स० ४, पृ० १७२। हे 
- जय जय श्री वृचद्धावन घाम, चिदानंदवन पुरत काम। “वही, पद स० ४, पृ० १७३ हल, 
४. सो प्रथम एकहीं शून्य मधि समि रह्यों जैसे त्रिसरेन के रेन सत अंस। :"॥ 
याते दस-दसगुनी सहस्न सत शून्य पुनि तिनते लखसहख्र महाशन्‍्य अवतंस |। हा 
तिन महाशून्य के शिखरपर तेजकौ कोटि गुनते गुनौ अति अमित विस्तार । हक सा 
तहाँ निज धाम बृन्दा विपिन जगमणे दिव्य वैभवनको दिव्य आगार॥ 
नित्य विहरत जहां नित्यकंसोर दोऊ नित्यसहचरिन सँग नित्य नवरंग। 


पक १0९ 


ल्प् >> ल्‍४+5 





नित्य रसरास उल्लास आनंद उर नित्य प्रतिकाश परभास अँग अंग।। कप 28 2228 + 

पं “महावाणी : सिद्धान्त सुख, पदसं० १०,पृ० १७६  - 

५. मंडल मनिमय अधिक विराजै, निरखत कोटि भान ससि लाजै॥१५॥ कक 
.._तापर कमल सुदेस सुवासा, षोडसदल राजत चहुं पासा॥१६॥ हम गा 


: भध्यकिशोर किशोरी सोहैँ, दलूदल प्रति सहचारि छवि जोहैँ।१छ॥ 
_“-श्रुवदास : बयालीस लछीछा (रसमुक्तावडी लीला), पूृ० श्टट  -. क्‍ 
६. तहें इक मनिमय, इक, बितस्ति कौ संकु सुभग अति। 8 यम हक जा. 








रस के उपकरण श्प्‌३े 


है।!' सहचरी के हृदयकमल में गौर-द्याम वर रुद्रा अ.र पर्मासन में अचल रूप से विरादधित हैं।' भक्त का 
देह ही वृन्दाविपिन वन जाता है।* यह देह ही भगवद्धाम वन जाता है शछुद्ध रस को धारण करने के लिए दिव्य 
भावदेह या वृन्दावन-रूपी देह का होना आवश्यक है। 


परिकर--परिकर भगवान क्ृष्ण के नित्यसिद्ध वा सिद्धप्राथः भक्त हैं। इनकी भावनमि पर पहुँच क्र 


इनसे तादात्य ब्राप्त करके हा कृष्ण-रस का आस्वादन किया जा सकता है, अन्य किसी प्रकार नहींः। ब्रजवार्स 


६। | हि] 


री 


पट 
रत 
ध्् 


गाप-गाया कृष्ण या राधा के परिकर कहलाते हैं। अपनी विशेष भावयोप्यता के कारण थे कृष्ण दा सादा के रस 
नुभव कर सक्रत में समर्थ हूं, इन्हां का भाव-यग्यता को प्राप्त कर सावक-नकक्‍स कृष्णरस की अनभति में सक्षम 


होते हैं, सामान्य किवा काव्यरस की रसिकता द्वारा नहीं। चिदानन्द रसानुभूते करतेवाले रसिकर की अलग 
कोटि है जो सामाजिक किवा सहृदय' से थिन्न है। लछोलारस को अनु भूति, बल्छन-संग्रदाव के अनुसार, उन 


शुद्ध-पुष्ट भक्तों को होती है जो भगवान क्ृष्ण जंस ही भगवत गणों से युक्‍त हूं तथा उनकी छीछा के आस्वादन में 


नित्यसिद्ध हैं, अथवा हृपाप्राप्त उन पुष्टिपुष्ट भक्तों को भी हो सकती हू जा ऋमद: इद दद्ध पृष्ट भक्तों 


से अपना तादात्म्य पा सकने में समर्थ होते हैं। इन दो कोटियों के अतिरिक्त न प्र वबाह-पप्ट जब को उस रस की 
अनुभूति होतो है, न मर्यादा पुष्ट को। पाण्डित्य अथवा सामाजिक की सहदयता को भी बढ पहुंच नहीं है। 
उस रस की अनुभूति के लिए एक विशेष वृत्ति की आवश्यकता जिसे शुद्धसत्व कहते हैं. यह प्राकृत रज 
और तम से अलग तो है ही, सत्व के भी अतीत हैं। कृष्ण का रस तो सूर्य-केरण के सदन है जो मणि और 


[आह 


पाषाण सभी पर पड़ता है किन्तु सूर्यकान्तमणि के अतिरिक्त कहों भी उसका पावक नहों दिखाई देता।' 
भद्वान्‌ के परिकर सूर्यकान्त-मणि के समान हैं जिनमें वह रस स्फुरित होता है, अन्य किसी भी पात्र में 
नहीं, पाषाण की भांति जड़ तो क्या मणि के समान स्वच्छ चेतना पात्र में भी नहों, पात्र सूयकान्तमणि जैसा 
नितान्‍्त द्रवीभूत होने वाला चाहिए। क्ृष्ण-रस की अनुभूति को वहन कर सकते को , उस रस को 
प्रा सकन का सामथ्य तभी जाता हूँ जब व्यक्ति ब्िगुणातीत दारीर में शुद्ध प्रेम को धारण करना है। गणमय 
शरीर से उस रस के आस्वादन की क्षमता बाधित होती है। पाप-उण्य से अतीत उस रस को वे पचा सकते हैं 
जिनमें कंचन के समान शुद्धपात्रता हो। क्ृष्ण की वंशी का आवाहन हने सुतकर रास-रस के छिए वे हो गोपियां जा 
सकीं जो पंचभूतों से न्‍्यारी, शुद्ध प्रेममय थीं। जो गुणमय शरीर के वद्य में थीं वे अपने प्राकृत तत्व के संस्कारों 
का भस्म करके ही कृष्ण तक पहुंच पाई, उन्हें लेकर नहीं। पाप और पृण्य के संस्कार भी इस रस की अनुभूति 





शेष---तापर पोड़सदल-सरोज, अदभुत चक्राकृति॥ 
मधि कमनीय करनिका, सब सुख-कंदर, सुंदर। 
तह राजत ब्रजराज-कुबर, बर रसिक-पुरन्दर ॥---नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), पू० १५८ 


१. हृदय कमल मंडल कमल भई एकता जासु। है 
* विगलित वेद्यान्तर जू रस प्रीति अखंडित तासु ॥३४॥ --सुधर्मवोधिनी, पृ० २४ 
२. मार द्याम अलि हृद कमल अचल विराजन तास। मु 
प्मासन कर अभय वरू सर्वोपास्थ उपासााश्या... --वही, पृ» २१ 
२. सर्वेदेह मय विपिन है सर्ब मनोमय छाल ॥।१८॥ . नही, पृ० २७. 


लक 


४. मोहन मुरछी-नाद, श्रवन जू सुन्या सब किन हीं। 
जथा जथा विधि रूप तथा विधि परस्यौ तिन हीं ४ 
तरनि-किरन ज्यौं मनि, पखान सबहित कौं परसे। | 
सुरजकांति-मनि बिना नहीं कहूँ पावक दरसै॥ --नंददास : प्रथम भाग (रा० पं०), पृ० १६० 
० हि _क 


के 








4 कुष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


में वाबक होते हैं। पाप और पुण्य भी अन्ततः गुणों से आबद्ध हैं, गुणातीत नहीं। इसलिए गोपियों ने पाप और 
पुण्य के प्रार्य को भुगता, ओर उतते मुक्त होकर ही कृष्ण के पास पहुंच सकीं। कृष्ण-प्रेम के पारसस्पर्श ने जब 
उन्हें पीतल से कंचन का पात्र बना दिया तब वे कृष्ण-रस के भोग में सक्षम हो सकीं। पंचभौतिक रूप से विगत 
होकर ही गोपियों को सच्चिदानंद के रस का अधिकार मिल पाया।* इसके पूर्व सच्चिदानन्द किसी भी व्यक्ति के 
साथ, चाहे वह कितना ही सात्विक क्यों न हो, रमण नहीं करते। गोपियों को अपने समान भागवत गुणों से सम्पन्न 
करने के अनन्तर ही करुणामय कृष्ण रासरस में रण करते हैं।' सच्चिदानन्द के रस का आस्वादन वे ही कर 
सकते हैं जो उनके समान चिद्रप हों। कृष्ण अखण्ड रूप, चिद्रप हैं, वेसे ही उनके उज्वल रस को वहन करने वाले 
परिकर। दोनों में गुण का किचित्‌ भी भेद नहीं है, भेद विभु और अणु का है, अंशी-अंश का। राधा-कृष्ण और 
उनके.परिकर का संबंध बिंव तथा प्रतिविम्ब जैसा है। 

कृष्णरस की अनुभूति तद्गूप 'रसिकों ' को होती है, वह कर्मी और ज्ञानी पुरुषों को नहीं छूती | वह 'रस भक्ति 
से ही प्राप्त है, ऐसी भक्ति जो कर्म और ज्ञान के साधनों के अठकाव से रहित, शुद्ध प्रेममयी है। ऐसे विशुद्ध 


भकक्‍त-जनों को वह रस अनुभूत होता है !' इसीलिए जिस रस का शुकदेव गुणगान करते हैं, जिस रस को देवता- . 
गण नहीं चख पाते यहां तक कि दास्यपरायण लक्ष्मी भी नहीं, वही रस रसिकिनी, बृषभानू-नंदिनी के हृदय में समाया 
हुआ है।' राधा उस रस की अनुभूति में अग्रणी हैं क्योंकि उनका भाव विशुद्ध प्रेममय है; ज्ञान और कम के पुरुषाथ 


से रहित, एकमात्र कृष्ण के अनु ग्रह पर निर्भर और पूर्ण आत्मसमर्पण के पुरुषार्थ से अजित ! राधा विशुद्ध प्रेमाभक्ति 
की प्रतीक हैं, वे कृष्ण की आराधिका हैं, बस और कुछ नहीं। कृष्ण भाव के वश हैं और किसी के नहीं । ब्रह्मा 
से लेकर कीट तक के जो स्वामी हैं वे निलोॉभी और निष्कामी हैं। वे केवल भाव के वशीभूत हैं, उसी के वश में संग- 
संग डोलते हैं, भावुक भक्तों के साथ खेलते हैं, हंसते हैं, बोलते हैं।' कृष्ण का लीलारस मात्र उनकी कृपा से प्राप्त 
हो पाता है, अन्य किसी भी साधन से नहीं। और यह क्पा प्रीति की वशवर्तिनी है। मुशरी 
प्रीति के वश्ञ में हैं, और किसी के नहीं। प्रीति के ही कारण उन्होंने नटवर वेश धारण किया, प्रीति के वश ही 
गिरिगोबद्धंत को धारण किया। प्रीति के कारण ही वे ब्रज में माखनचोर बने, प्रीति के कारण उल्खल की रस्सी से 
उन्होंने अपने को बंधवाया। प्रीति के कारण उनका प्रिय नाम गोपीरमण पड़ा। प्रीति के कारण यमलार्जुन को 


१. नाद-अमृत को पंथ,' ' ** ** यह अचरिज को है। .. ज-वही, पृ० १६०-६१ 
२. कमल-नेंन कझरुनामय, सुंदर नंद-सुवन हरि। | द 


#म्यों चहत रस रास, इनहिं अपनी समसरि करि॥ ---नंददास : द्वितीय भाग (सि० पं०),पृ० १८१ 


जँसेई कृष्न अखेंड-छप, चिदरूप उदारा। 


द तैसैंई उज्जल रस अखंड तिन करि परिवारा॥.. .. “-वहीं, पु० १९१ 
. ४. बिब जुगल हित मुकर, प्रतिबिब सकल नरनारि। _ हा कि 
.. ई कोटि सन्‍्मुख जिते विमुख जीव संसार॥३१॥ ... --सुधमंबोधिनी, पृ० २४ 
५. नहिं परस्यो करमठ और ग्यानिनु अटकि रह्यो रसिकन के मन में।...ररररःर 
«- मंद मंद अवगाहत बूधि बलूभगति हेत प्रगटे छिनु छिन में।.............. €(४&£ 


कछुक लहत नंद सुवन कृपा ते सो दिखियत परमानंद' जन में। --परमानन्द सागर, पद सं० ४५४ 


६. जो रस रसिक कीर मुनि गायो। 


सो रस रसिक दास परमानन्द' ब्रखभानु सुता उरमाँस समायो। .. --वही, पद सं० ४५३ 


७. ब्रह्मा कीट आदि के स्वामी। प्रभु हैं निर्लोभी, निहंकामी |! 


_साव-बस्य सेंग ही सेंग डोलें। खेले हँसी तिनहिं सौं बोले।। ..._ --सूरसागर, पद सं० ए०७८ 














रस के उपकरण श्पुप्‌ 


मोक्ष दिया और नंद को लेने वरुण के गृह गए। प्रीति के ही कारण कृष्ण वनथाम वन्दावन के कामी हैं। उनकी 
है हत 


के ग 
प्रीतिवश्यता जिभुवन-विदिर है और इसी प्रीति के वद्य वे सदा राधिका के स्वार्म द्याम प्रीति के वच्च में 


वे राव-रंक या नारी-ःरुप का भेद नहीं करत। द्थाम इयामा प्रीति के हैं, प्रीति से ही इन्हें पाया जा 


आता न्हें 
सकता है। जिन संप्रदायों में राधाकृष्ण का युगल-रस उपास्य हैं वहां उतकी परिकर-स्वरूप सहचरियां यगरू की 
प्रीति से रंजित हैं, युगल-विहार हो उतका जोवन है, आर उन्हें कछ नहीं यहाता।' राघाकरष्ण के आनंद की वर्षा 
इन्हीं सखियों पर होती है, सब पर नहों । ये ही रसिकों की मणि सिरमौर हैं।' काल-गण-रहित वन्दावन-घाम में 
लल्ता विजश्ञाखादि सहचरियाँ परिकर हैं, परिकर के अतिरिक्त अन्य सहचरियों का यह प्रवेश नहीं है।" हरिप्रिया 
अपने सहज परिकर के साथ है! विद्वार करते हैं, अन्य किसी के साथ नहीं।' विशुद्ध इच्छाशक्ति परिकर रूप में 
आनंदरस की आस्वादिका बनती है। 
यों तो चिदानन्द-रस को अनुमति वात्सल्यभावापत्न यशोदा को तथा सख्यवावापन्न श्रीदामादि योपों को 
भी हुई है, किन्तु रस की निविड़ अनुभूति कांतारति से ही संभव है इसीलिए गोपिकायें विशेषकर राघा परम रप्मर्मजा 
हैं। जो यूगलरस को चरम्रसाध्य मानते हैं उनके लिए राधाकृषष्ण-रस की रसिकरी सह्चरियां चिदानन्द रस को 
वहन करने वाली परमश्रेष्ठ पात्रा हैं। थे ब्रजवासी परिकर ही कृष्ण रस या युगलरस के रसिक हैं। इनके बिना 
इस रस की निष्पत्ति नहीं हो। सकती क्योंकि अन्य साधारण जनों में चिद्रस को अनुभव करने की सामरथ्य ही नहीं 
होती। ये भगवान्‌ के कृपाप्राप्त (पुष्टि पृष्ट) भकक्‍त हैं, या प्रौढ़ रसापन्न सिद्धभकत (शुद्ध पृष्ट)। लीलारस की' 
इसानुभूति की त्रयी में ये अपरिद्याय हैं। हे 


अं“ 


क्‍ भगवत्तत्व : छील(रस की त्रयी! की सबसे महत्वपूर्ण इकाई हैं भगवान, जो अन्य दोनों को अपने में 
समाहित किए हुए हैं। रस के अवतार श्रीक्ृषष्ण वृन्दावन को अपनी क्रीड्ास्थली बनाते हैं और परिकर को 
 रसवाहक। 

कृष्णभक्तिसावधना से पूर्व ऐश्वर्य को ही भगवत्ता का सार समझा जाता था, किन्तु इस साधना ने ऐश्वर्य के 
स्थान पर मसाधुय को भगवत्ता का सार घोषित किया। कृष्ण की भगवत्ता उनके पराक्रम किवा ऐड्वर्य में नहीं है 
मर्यादापरायण मनृजत्व में भी नहीं। वे चरम सौंदर्य और परम माधर्य के विश्वह हैं---यही उनकी भगवत्ता है, और 
लीलापरायण देवत्व में ही उनका अवतार घन्य हुआ है। राधाकृष्ण रस के रसिक हैं, वे रूप के आगार, सुख के 
सार हैं। उनके मधुर माधुये और श्रेष्ठ सौन्दर्य की सम्पूर्ण कलाओं पर कोटि ऐद्वर्य की कलायें लज्जित हो गयी' 


न 
जे 





१. सूरसागर, पद सं० २६३६। 
२. प्रीति बस स्याम है राव के रंक कोउ, पुरुष के नारि नहिं भेद कारी। 
. प्रीति के हेंतु सूरज प्रभुहि पाइये प्रीति के हेतु दोंउ स्थाम स्थाॉमा। --सूरसागर, पद सं० २६३५ 


ओर न कछू सुहाइ मन, जीवन यू गल बिहार ॥। रे 
बा --ध्रुवदास : बयालीसलीला (सभामंडल लीला ) मु० १३० 
४. यह सुख देखत हैं सखी, ठाढ़ो सब गहि ठौर। आओ 
ब्रषन आनंद सबनि पर, रसिकनि मनि शिरमौर || हक . नही; पृ० १३१ 


५. अष्टसहचरिन के बिना परिकर यहाँ और सहचूरिनको नहीं प्रवेशा। 
. काल-गुन-रहित निज घाम वन्दाविपिन परम अभिरामताकों स॒देशा॥। 

“>महाबाणी : सिद्धान्तसुख, पद स्ं० छ 

६. श्रीहरिप्रिया सहज परिकर सह करत विद्दार क्रामिनी कंव।॥। ग्लल ; पद्द सं० १४ 














५६ कृषण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


#चिड 


हि हा ४३ 


* वे अमित कलाओं से सम्पन्न हैं और अमृतादि के ढांजों में विलास करते हैं। उनका यह रूप समस्त ऐड्वर्य 
के गये का गंजन करने वाजा तथा अतिशय रंजनकारी है।' जो अजित, अच्यूत, अनामय, असतृू-सत-असंग, अप्रमेय, 
अव्यक्त हैं वह कमनी < रूप धारण कर तथा गणों के कोतक से लीलामय सगुण होकर, कोटि कंदपे के लावण्य 
का आवार दतव कर र्स-विहार के लिए उत्सक रहता है।' यह रसप्रवणता प्राकृत दिखाई देती हुई भी प्राकृत नहीं 
है। कृष्ण परअह्य हैं, परमानंद हैं। वे अंजों के अंधी . अवतार के अवतारी, कारण के कारणीक, परम मंगलभय हैं। 
आनएव प्रकति के विकारों से उनके ग्रसित होने की कल्पना भी हास्थास्पद है। लीलारस के लिए धारण किया गया न 
उन्तकों रस-ऊूय उसने स्वयंख्य का ही विस्तार है. गद्ध के माध्यम से उन्होंने अपनी रमर्णच्छा' का विस्तार कर द 
रखा है। उनका यह इच्छा-रूप निविकार है। जिसे वेद निण-सगण कहते हैं वही अपनी इच्छा-शक्ति का विविध 
हूप में विस्टार करना है। जो अलिप्त है वही लीला रच कर लिप्त होता है तथा ब्रह्मांड में विलास करता है। ये 

[विलासी किशोर-यगल पर' के भी परतेश्वर हैं और शुद्धसत्वमय हैं। यह जोड़ी सकल-लोक-चूड़ामणि है, और * *_ 
अशेष रफ्मावर्य में इवी हुई है। इसीलिए रक्षक रूप के ऊपर प्रतिष्ठित है उनका रंजक रूप : कोटि कंदर्प के 
वर्ष का दलन करने वाल मनोहर विशद वेश । 

ब्रह्य यदि समस्त सत्ता का ईंश है तो वह नंदनंदन रूप में रसिक शिरोमणि भी है। कृष्ण-रूप में वह अनावृत 

आनंद, आविर्भत रस है। वह ब्रज में अपने अनुपम रसमय रूप में प्रतिष्ठित है। इसी रसरूपता के कारण वह गोप- 
वध के उर का शीतल चंदन बना हुआ है। कृष्ण के अक्तार में ब्रह्म की रसरूपता सारे कोणों से फूट पड़ी है। कृष्ण 
की किस बात में रस की अभिव्यक्ति नहीं है ? उनके नेत्रों में रस है, चितवन में रस' है, बातों में रस है, गाने में रस 
है, मिलन में रस है, वेणू में मधुर रस है, अपनी इस सर्वाग रसरूपता के कारण वे मनुष्य तो क्या पशु को भी ठग 
लेते हैं। इस रफ्त का ही पावन यश वृन्दावन में फैला हुआ है। मुनि-मधुकर जिस रस में मत्त फिरते हैं वह ब्रज 
वुन्दावन में संचित हैं। ब्रज में उनका अवतार विशुद्ध रस का अवतार है। वहां श्याम रस के धाम' हैं, रसिकों से 
उपासित हैं।' रस ने ही बहा के रूप को आकर्षण प्रदान किया है, उसे कृष्ण” बना डाला है, अन्यथा वह नीरस 


अकन्‍मह* 
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न्ल्ध्च् 
तल 


रासिक रफ़्प्रेम शिगार-ग-रेंगि रहे रूप-आगार सुखसार साजे । द 
मधुर माधुय्ये सौंदय॑तावर्य पर कोटि ऐश्वर्य की कला लाजें॥ --महावाणी : सिद्धान्तसुख, पद सं० ६ 
२. अमित कलश अमृतादि कुंज' मधि विलसत भवन अधीपति भूप। 
.. ऐव्वर्ग्यादि अखिल पग्रत्रगंजन रंजन रूप आऑमत राति मेन'॥ . यहीं, पद सं० ५ 
ई. अजित जच्यूत अनामय असत सन असंग अप्रभेयादि अव्यक्त सुविहार। 
. कमन कैशझोर कीर्तन्य गृवकौतकी कोटि कंद्प ल्वन्यतागार।॥ --महावाणी : सिद्धान्तसुख पद सं० ९ 
४. अंसनके अंशी अवतार-अवतारी; कारत के कारनीक' मंगल महा री। क्‍ 
... स्वयं रूप शुद्ध संत्व इच्छा विस्तारी; जाकरिके भयो नाद-अह्य-निविकारी ।_._. हीं, पद सं० रे४ 
७५. निर्गन सगुन कहत जिहि वेद । क्‍ क्‍ द 
निज इच्छा विस्तारि विविध विधि वहु अनवहों दिखावत भेदु॥.... हि 





'आप अलिप्त लिप्त लीछा रचि करत कोटि ब्रह्मांड विलास।...... पा, 
शुद्ध सत्व॒ परके परमेश्वर जुगलकिशोर सकल सुख-रास॥ . कीशशआ हम, 
सकल लोक चूड़ामणि, जोड़ी वोरी रसन्माघुय्यें जशेष। ः + 5 कुल 
कोटि कोटि कंदपे दर्ष-दलमलन मनोहर विशद सुवेश॥.... ही, पद संठ २० द क्‍ 


६- रसिक शिरोमणि नंदनंदन। 
रुसमय रूप अनूप बिराजित गोपबध्‌ उरू सीतल' चंदन'।] 


रस के उपकरण १५७ 


होकर सदेव वृद्धि का विषय बना रहता, हृदय का विषय न वन पाता। उसके रस की आल्लादकारिता ने 
ही मानव-मन को प्रवछू रूप से आकार्पेत और मोहित किया है। इसीलिए अवतारों में कृष्णावतार जितना लोक- 
प्रिय और लोकरंजक हो सका उतना अन्य कोई अवतार नहीं । 
वह अविगत अविनाथी तत्व रसानुभूति के लिए ही तिग्रह धारण करता है. सृष्टि की रक्षा बिना विग्रह 
धारण किए भी हो सकती है और होती है। दानलीला के प्रसंग में गोपियां कृष्ण से कहती हैं कि तुम नंदमहर के 
बेटे हो, तुम्हें हम धेनु दुहते, घर-घर मक्खन चोरी करते, यथोंदा के द्वारा दांधे गए जानते हैं और हम यह जानते 
हैं कि तुम ब्रज में रहते हो। कन्हाई : दान कब से लेने छगे ? | इसके प्रत्यत्तर में क्रष्ण अत्यन्त सस्पष्ट शब्दों में कहते 
हैं: कौन मेरी माता है, कोच पिता ? कब तुमने मुझे जन्मते देखा, तुम्हारे वचनों को सुनकर हँसी आती है। 
कब मैंने माखत चोरी करके खाया, कब मां ने बांधा ? क्रिसकी गाय दही, किसकी चराई ? तम मझे नंद का बेटा 
कहती हो, पर नंद कहां से आये ? मैं पूर्ण, अविगत, अविनाशी हूं, माया में मैंने सबको भला रखा है।' योगमाया 
हारा अपनी भगवत्ता को प्रच्छन्न करके ही भगवान्‌ लीला करते के लिए भूतछ पर अवतरित होते हैं। यदि वे 
ऐसा न करे तो सहज रसास्वादन नहीं हो सकता, ऐद्वर्य का आतंक बना एहेगा। ऐसा वह उक्तों के भाव की 
रक्षा के लिए करते हैं। ज्ञान अववा करमे की संसिद्धि के लिए अवतार की आवश्यकता नहीं भी हो सकती किन्तु 
भाव की सम्पूर्ण उपलब्धि मूर्तव्रिग्रह से ही होती है। इसलिए कृष्ण भक्त के लिए अवतार धारण करते हैं। वे कर्मे- 
धर्म के वश में नहीं हैं, न योग यज्ञ के, भक्तों की आते पुकार उन्हें खींच लेती है। ब्रह्मा से कीट पयन्त व्यापक 
वे केवल भावाधीन' हैं। जहां भाव है वहां से वे नहीं हटते।' यह भक्‍तवत्सलछता उनकी भावविभोर रसमयता का 
प्रमाण है। यही उनके ब्रज-अवतार का हेतु है। संसार की स्थिति तथा' रक्षा का कार्य वे बिना आविर्भूत हुए भी 
निष्पन्न कर सकते हैं और करते हैं, भाव के आदान-प्रदान से लीलारस की प्ष्टि करने के लिए उन्हें रसधन- 
विग्रह घारण करना पड़ता है। ब्रज में उनके अवतार का यही एकमात्र हेतु है। ब्रज में ब्रह्म लोचन-स्रवन न 
रसना-नासा' वाला नहीं है, और न ही वह विन पद पानि करें परगासा । वहां वह छोचन, श्रवण, रसवा, नासा, 
पद, पाणि सारी इच्द्रियों सहित आविर्भत होता है। रस का संवाहन इन्द्रियों हारा होता है, अतः रसेइवर कृष्ण 
इन्द्रियों को केसे छोड़ सकते हैं। विग्रह तो इन्द्रियों से रहित हो नहीं सकता, इन्द्रियरहित देह को कल्पना भी 
नहीं की जा सकती। तो, जब परत्रह्म रसानुभूति के लिए विग्रह धारण करता है, अंतःकरण के साथ-साथ इन्द्रियों 
को भी अवधारित करता है तब उसके रस में इन्द्रिय-गन्ध पर नाक भौं सिकोड़ने की क्या आवश्यकता ? अधकचरी 


कफ 





देष---नेननि में रस चितवनि में रस बातति में रस ठगत मनृज पसु। ढ़ 

गावनि में रस मिलवनि में रस वेन्‌ मधुर रस प्रगट पावन जसु ।। 

जिहि रस मत्त फिरत सुनिमधुकर सो रस संचित ब्रज वृन्दावन।  अ 

स्थामधाम रस' रसिक उपासित प्रेमप्रवाह सु परमानंद मत।॥ --परमानंदसागर, पद सं० ४५६ 
..._१. सूरसागर, पद सं० २१३७। द रा द 

«२. वही, पद सं० २१३८। जा हि द द 
३. भक्त हेत अवतार घरों। हा + 

कर्म-धर्म की बस मैं नाहीं, जोग जज्ञ मन मैं न करों॥ 

दीन गृहारि सुनौ ख्रवनति भरि, गर्ब-बचन सुनि हृदय जरो । 

_भाव-अधघीन रहा सबही के, और न काह 'नेंकु डरौ"॥ 

ब्रह्म! कीट आदि लौं व्यापक, सबको सुख दे दुखहिं हरौ॥....|| || ||/्य्ः 

सूर स्पाम तब कही प्रगटही, जहाँ भाव तहेँ तैं न टरौ॥-..... >-बही, पद सं० २१४० 


कै 4 


3 8 द कक . शछ 
"आए | | | डर . ४ ह १ 





१५८ क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोच एवं रसानुभूति 


विद्त्ता कृष्णावतार की उत्केट काम-गन्ध पर बहुत आकोश प्रकट करती आई है और उसे किसी भी तत्व-ज्ञान 
से क्षमा करने को तैयार नहीं हुई। ऐसे पंडितजन ऐन्द्रियता के बहिष्कार से ही भगवद्गस का निष्पन्न होता 
स्वीकार कर सकते हैं, इन्द्रियों सह्वित नहीं। किन्तु जिन्हें भी कृष्ण-अब॒तार का रहस्य विदित है वे यह जानते 
हैं कि उनका भागदत-विद्रह् झात्र रस और आनंद से 


आ कतगक, उस 


तमत हैं। उसमें दूषित इन्द्रियों की साकारता नहीं, रस 
है, आनन्द ही इचिय बारण कर साकार हुआ है, ४क्तों के सन्‍्मख लीला का उदघाटन करके रस की अनभति 

कराने के लिए। न केवल इच्दिय, मन ओर दद्धर्म को लेकर ही कृष्ण अवतरित हुए हैं। रूप, रेखा, गण, जाति 
. युक्ति के बिना मन को निरावछंब उन्होंने नहीं छोड़ा, लोछा की अनुभूति को सुद दवाने के लिए उन्होंने. सब 
कुछ धारण कर रखा है। किच्पु इन सब में मात्र अपने आवन्द को धारण कर रखा है अन्य किसी तत्व को नहीं 
क्योंकि लीला का अर्थ शुद्ध आनंद है, और कुछ नहीं। रख व 


र्ज्शज 


का कैल्द्र दननेवाला उसका मानव-रूप उनका स्वरूप 


. है, आत्मरूप, सच्चिदानंदमय। उसमें देहेचल्चियादि प्रतिभासिद्र हैं, प्राकृत नहीं। वस्ततः “श्रीकृष्ण का स्वरूप 


केवल आनन्द है---आनन्दमय है और सर्वभववसमर्थ है इसलिए शगवान्‌ ही भक्तों को लीलानभव कराने के लिए 
. और असुरों का दुर्भाव,कराने के लिए अपनी माया के ढारा अपने आनन्द स्वरूप को देह, इन्द्रिय, मन और तद्धमेरूप 
से प्रतिभास कराते हैं। वास्तव में श्रीकृष्ण में प्राकृत देहेच्लियादि हैं ही नहीं।* कृष्ण में. इन्द्रियादि का आभास 


सत्य है, मिथ्या नही, किन्तु प्राकृततत्व असत्य है। जैसे बच्चे को चांदी या सोने के घोड़े में घोड़े का आकार प्रति- 
भासित होना असत्य नहीं है किन्तु उसमें अस्थि चर्म वाले घोड़े का भान होना असत्य है, उसी प्रकार कृष्ण की 


चिन्तय देह में इन्द्रियों का आभास सत्य है किन्तु उनमें प्राकृत तत्व का भाव मिथ्या है। लीलानभव के लिए 


यह आभास अपेक्षित है। बिता इसके रस विग्रह-विहीन बन कर मूंगे द्वारा प्राप्त मीठे फल के रसास्वाद की 


भाँति अंतरगत ही बना रहेगा, बहिर्गत नहीं। लीला के लिए रस का अन्तरगत न होकर बहिंग॑त होगा, 


कृष्ण का अन्‍्तर्यामी न' होकर बहियामी होना आवश्यक ही नहीं अनिवार्य है। क्रष्ण परमात्मा और सब भूतों 
के स्वामी हैं तथा' अनावृत परज्रह्म हैं। वे आत्मानंद हैं, उनका उदार स्वरूप अविभाज्य, अखण्ड है, वे एकरस 
हैं। उनका यह लीला-पुरुषोत्तम रूप केवल प्रेम से सुगम्य है, अन्य किसी प्रकार नहीं । 


(५) लीलारस : ब्रजरत, नित्यविहाररस 


लीलापुरुषोत्तम का लीलारस' भाव का आधार लेकर चलता है, भाव भी' प्रेम का। प्रेमाश्रित भाव से 
निष्पन्न रस ही भक्तिरस के मुख्यरस माने गए हैं। शान्‍्त और शंगार को छोड़ कर शेष. सात रसों को प्रेम के 
अभाव में गोण स्थान दिया गया है। भवित में प्रेम को परम पुरुषार्थ माना गया है क्योंकि विशुद्ध निष्काम प्रेम 


ही आनन्दरूपा भक्ति के रस को प्राप्त करने में सहायक हैं, अन्य कोई भाव नहीं। यों तो भगवान्‌ की' दुष्टदलन- 
.. लछीलायें भी भक्‍त की श्रद्धा अजिल करती हैं किन्तु श्रद्धा से रस की निविड़ अनुभूति नहीं होती, इसीलिए प्रेम- 





हक 


...._ १. श्रीकृष्णावतार--लेखक देवषि रमानाथ शास्त्री, पृ० ४७ ।. हा आर द 
है हक वही पृ० ४७-४८ ! । 53 बी पक 38 न 
३. ग्याव आत्मा-निष्ठ, गृनत यौं आतम-गामी । आओ 


कृष्ण अनावृत परम ब्रह्म, परमातम स्वामी । --नंददास : द्वितीय भाग (सिद्धान्त पंचा०), [० श्८६ 


४. नहिं कुछ इंद्रियगामी, कामी कामिन के बेस। 
सब घट अंतरजामी, स्वामी परम शक रसता 
नित्य आत्मानंद, अखंड सरूप उदारा। 


ह उ्कामाहन्‍री 


..., 'ेवल थेम सुगम्य, अग्रम्य अबड् परकारा॥ , | हीं, पृ० १९९४७ . :/८ ६: 











फ़ 





रस के उपकरण १५९ 


विरहित भावों को गौणरस के अच्तगत परिगणित किया गया है। मख्यरस में ८ है थे स्‍थान पाते भी हूँ तो विस्मय 
या चकित रहस्योन्मुखता के भाव का आश्रय छेक्नर, नमित श्र 


सब्क ५ की ३ हि आआ 
/७३०>००+ >> कक ००२ आशंका 2००रण सन (० पा सररक... हताभक कौृक -करपिमपामतमपा कट टन # आई 
४७6 3४३ ४४८: | गाज रय] आई कऋ श् घ ञे है| रा । गा- 
्ट 'घ> न 
|, द्क कक कक, का... कि फ्छ फ़ष, कि दर बढ भा ऋ. 
आबवबर चकता हात। ह वजन प्रा पौ जज नत #£ जया का प्रात दाजफकियाएी न प्रोणाएए जाप मपाणा 
त्मकता का आवश्यकता होते हैं ए “व जय जुया हुए हू, अस के था व्याकागन संबंध जद दास्य 
५ ; 





] कप बह 
कांत मं। इन व्यक्तिगत सम्दन्धों से उत्पन्न प्रेम का आवार छेकर टैप्य-आाक्ा-ताइदा की रखानुभति प्रदिफलि 
कक, के च्क, म क. के... कि, के. #... १, ऊ कक, 
हुई हैं। ढण्य का ब्रज में अवदार प्रेम का अवतार है। गोप-गोपियों दे ऋपे 5 जिनुसार उनसे दास्य, सख्यादि 


जिस प्रकार का भी प्रीतिसंबंध स्थापित किया कृष्ण ने उसक्ता वसा 
ऐशवर्य का तिरोभाव करके इन छकित मानवीय भावों की सरक्षा की! 


से जो जिस भाव से उन्हें पजना है उसके लिए व उसा नाव के आहूंदत दन दाने हैं। कामातर गोपियों की 
पुरातन श्रीति का भी अन्तर्यामी ने प्रतिपालन किया --कृष्ण के सम्मुख भाव के सम्पूर्ण निष्ठा का प्रश्न है, चाहे 
वह कामभाव ही हो।। बल्कि काम-नाव में ताव्यत्म्य के उत्कट आस्पह्य हे।ने के कारण उक्त में 
*सर्वोच्च स्थान दिया गया है। द द 

भगवान्‌ भक्त के लिए मुख्यतः स्वामी, सखा, बालक ओर प्रियतम बनते हैं। ईने भावों के आश्रय से 
जिन लीलारसों की निष्पत्ति होती है वे हैं--दास्यरुस, सख्यरव / वत्सिल्त रस एवं शंवाररथ। भक्तिरस के 
शास्त्रोय संदर्भ में गौड़ीय विद्वान इ हें प्रति रत्त, प्रेयरस, वात्सल्यरत और उज्बलरत हेः नाम से अभनिहित करते हैं। 
ब्रजलीला में इन्हीं रसों का राज्य है इसलिए इन्हें 'क्रजरस” क सामान्य नाम नी दे दि 


दया गया हैं| ब्नजरस के 
माधुरी उज्वलरस में सबसे अधिक उत्कर्ष पर होती हैं, इसलिए यह ब्रज के सारे कृष्ण धकिउ-संप्रदायों में रसान- 


भूति का परम मर्म बना हुआ है ' जवामा जार सबक के वं।च जो दूरी रहतो है वह सख्यरस की समानता में मिट 
जाती है। सख्यरस में कृष्ण और क्रृष्णसखा समा: होते हैं। सख्य में पारस्परिक प्रतिदन्द्रिता का भाव उनके . 
वंकट्य का परिचायक है। वात्सल्य में भगवान्‌ समान ही नहीं भकत पर आशित हो जाते हैं। और कांतभाव 
में इन सारे भावों का संगम हो जाता हैं। इसलिए इस भाव पर आखित भक्ति को रखानभति जितनो हुमुख 
और व्यापक, तथा अपने निविड़ ऐक्यानुनति के कारण जिठनो गट़ ने आर तब्मथ होती हैं उतनी अन्य भावों से 
भ्राप्त रसानुभूति नहीं। जिस प्रकार सोच्दर्य को परमश्रो कंगोर में निजर उठतो हैं उस प्रकार रस की परम- 
घनता किशोर-रस या श्वृंगार-रति पर आश्रित उज्वलू-रस में पंजोभत होत॑। 


/ तथा इंस। रस में रसानभति के 
विविध पाइव अपनी रंजक गतिभंगिमा सहित उपस्थित होते हैं। अतएवं, ब्रजरस में किशोर-रस या उज्वल 


रस ही परममधुर, एवं रसानुभूति का सिद्ध फल माना गया हूं। जिसने इस रस का आस्वादन कर लिया है उसे . 
कैष्ण की पौ्ंड और बाल लीछाओं के रस में रुचि जात॑। रूपा हूं। इस रस में भक्त और भगवान का लीला- 


भाव अ्रेयसी-प्रियतम का रहता हैं। भक्त गोपी बनकर अपना सर्वस्व प्रियतम क्ृष्ण को समर्पित कर देता है और 
उनके कांतरस से सिंचित हो सवहारा हाकर अर्सीम आनन्द में डूब जाता है। 


कांतासक्ति को 





ऐ 


ह 


| 


44 


#%। /ज[ ॥॥ 





१. भक्तनि के सुखदायक स्याम। नारि पुरुष नहीं कछ काम || 

चित दे भजे कोन हूँ भाउ। ताकों तैसौ त्रिभुवन-राउ ।। 

* कामातुर गोपी हरि ध्यायौ | मत-बच-करम हरि सौं चित छायों ॥। 

पेट्कतु तप कीन्हीं तन गारी। होहिं हमारे पति गिरघारी॥ हे जज कक ४ 

॥ अतरजामी जानी सब की। प्रीति पुरातन पाली तब की॥. --सरसागर, पद सं० २०७८ 
२. नौतन वैस किशोर छबि, बसत है जिहि उर नित्त। कि 


पागड वाल लौलादिहँ, भावत नहिं तेहि चित्त॥ 


_ शुवदास: बयालीसलीला (भजनसतलीला), पृ० ७३ 








१६० कृष्ण-काब्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


किशोर-रस का निकष राधा और कृष्ण के प्रेम-संबंध में पाया जाता हैं। इसलिए बल्लभ-सम्प्रदाय के 
अतिरिक्त ब्रज के अन्य सारे सम्प्रदाय युगल-किशोर के लीलारस को रसानुभूति का चरम भ्ाप्तव्य मानते हैं। 
गोपी-कृष्ण के बीच जिस किशोर-रस की अवस्थिति है वह राधाबल्‍लम आदि सम्प्रदायों में स्वीकृत राधाक्ृष्ण 
के कियोर-रस से पर्याप्त भिन्न हैं। वरन्‌ यह कहना चाहिए कि राधाकृष्ण का किशोर-रस गोपीक्ृषष्ण के किशोर- 
रस की चरम संसिद्धि हैं। यों श्ृंगारपरक विभिन्न छोलाओं का अनुसरण करते हुये राधा और कृष्ण भी की 
भंग-सी ताद्ात्म्य की स्थिति पर पहुंचते हैं, किन्तु बलल्‍्लभ-सम्प्रदाय में किशोर-रस की यह तादात्म्य-संसिद्धि विभिन्न 
लोलाओं के अनुसरण के पश्चात्‌ प्राप्त होतो है, जबकि राधावल्लमभ, निम्बार्क तथा सख संप्रदायों में यह तादात्म्य 
आरम्भ से ही विद्यमान रहता हैं। इस तादात्म्य को नित्य-सिद्ध मानकर भक्त सर्खी या सहचर्र। बन कर प्रकृति- 
पुरुष को चिरन्तन क्रीड़ा का साक्षो! भाव से अवलोकन करता है। कीड़ा में भाग लेकर वह रसानु भूति नहीं करता 
वरन्‌ तटस्थ होकर रस को क्रीड़ायित गति की अनुभूति करता है। राधा-कृष्ण का तादात्म्य स्वयंसिद्ध 
होने के कारण इन संप्रदायों में साधनापरक ब्रजलोलाओं का महंत्व जाता रहता हैं, यदि वे रहती भी हैं तो 
उनके नित्यविह्र रस” की पोषक बन कर। इस “नित्यविह्ार' का स्वरूप बल्लभ-सम्प्रदाय के वृन्दाविपिनविहारी 
राधाकृष्ण के विहार से बहुत भिन्न हैं। नित्यविहार के रस-निकुंजों की स्वामिनी राधिका हैं, कृष्ण नहीं। रसिक- 
नृपति राधा के वश में हैं। और इस बिहार में निकुजलीला की मदन-केलि का आधिपत्य हैं। ब्रज में घटित क्ृष्णा- 
बतार को अन्य लीलायें निर््नंजलीला के सम्मुख तिरस्कृत हैं। राधाबल्‍लभी भक्तों का कहंना हैं कि सारे सुखों 


नहीं रहता। कुंज-कुंज में लीला-मदन केलि करते हुए नित्यविहार-रस” का विस्तार करते है।' ब्रजरस के किशो- 
रस में भी मदन-केलि को पर्याप्त चर्चा है किन्तु वही सर्वस्व नहीं हैं। बाल्यावस्था से आरंभ होकर मथुरागमत- 
तक अन्य लीलाये भी हैं। अन्य छीलायें भी उस रस की महेत्वपूर्ण और अपरिहाय अंग हैं। परन्तु नित्यविहार- 
रस का उपजोव्य मदनकैलि ही है, अन्य लीलायें गौण हैं। इसे निकुंजरस भी कहूते हैं जो ब्रजरस के उज्वल- 
रस से कुछ भिन्न है। यह रस को साधनावस्था नहीं है, निकुजरस रस की सिद्धावस्था है। उसमें रस की नि३चल- 
स्पंदित स्थिति, समाहित और क्रीड़ायित गति का स्फुरण हुआ है। प्रेम के रूप में वह निश्चल होकर आत्मछीन 
रहता है, तथा नेम (जिसका मुख्य रूप काम-केलि है) के रूप में वह शाइवत-रस तरंगायित तथा लीलायित होता 
हैं। नेम-प्रेम की द्विध्य गति में 'नित्यविहार-रस को रसानुभूति होती है। रस में प्रम नेम की अवस्था से कम. 
महत्वपूर्ण नहीं है। प्रेम-रूप में स्थित अगाध अचिस्त्य रस नेम में स्फूरित होकर गतिमान होता है, नेम उस 
गहन प्रेम का ही विलास है। प्रेम-नेम को प्रेरित स्फुरित करता है; और नेम प्रेम. में पर्यवंसित होता है! रस की 


१. परबस राउ रसिक-नुपतनि की, परिषाटी पहिचानी री। 
सब बिधि नायक, गुनगन लायक, नवल राधिका मानी री॥ 
क्‍ --भेक्‍्तकवि व्यासजी' : वाणी, पद सं० ३०५। 
२. मदन केलिको खेलि है, सकल सुखन को सार। क्‍ 
तेहि बिहार रस मगन रहे, और न कछ संभार॥ 
और न कछू सँभार, हार कर प्रान पियारी। 
_राखत उर पर लाल नेकहूँ, करत न न्यारी॥ 
याही' रसको भजनतो नित्य 'रहौँ ध्रुव हिंय सदन। 
...._ कुल्ज कुन्ज सुख पूंज में, करत केलि लीला मदन। 


--भुवदास : बयालीलीसला (भजनकुण्डलिया लीला),पृ० ६५। हा 


हक 
























रस के उपकरण १६१ 


हे वे दो--अल्मुखी और बहिसुली गतियाँ हैं। इस रस की आधार राघा हैं. भोक्‍ता कृष्ण। भकत स्वयं इस रस 
हा का भोक्‍ता नहीं वन सकता; वह इस रस का रखिक' मात्र बन सकता है। सखी या सहचरी रूप में रसिक वन कर 
3. वह रसानुमति करता है, प्रेमिका या प्रेयसी बन कर नहीं । 
। बजरस से नि त्यविह ररस का आधक ऊचा स्थान हे क््यि गया ट्टे से महामाधुरी-रस कत्रा गया ने | यह 
मो सारे रसों का सार है. एकमात्र राधा की कृपा से प्राप्य है, अन्य किसी साधन से नहीं।' रसानभृति का यह अगाय 
अंतस्तल है जो रससाथना के अंतरतम में प्राप्त होता है। 


(६) लीला 


धाम, परिकर और भगवत्तत्व के संगम से रसानुभृति की भूमिका का निर्माण होठ 


 हैं। इन तीनों के 
संयोग से प्रेममक्तिजनित भाव का स्फ्रण उसी प्रकार होता है जिस प्रकार घतसंयोग से वि चुत का। यह भाव 
हे « अंकुरित होकर रसदझ्ा तक पहुँचता है। किन्तु भाव का स्फ्रण ही भक्ति की सम्पूर्ण साधना नहीं है, चिर- 
का * आनंद की प्राप्ति उसका लक्ष्य है। इसलिए प्रेमभक्ति केवल भावानभति नहीं है, अवश्य ही वह भावानभूति से 
हे आरम्म होती हैं। परिणति उसकी रसानुभूति में होती है क्योंकि वह तन ज्ञान की निविकारता को प्राप्त कर संतृप्ट 


होती है, न कर्म को अनासक्ति को। वह आनंद, जिसका दूसरा नाम रस है, को प्राप्त कर ही विश्वाम छेती है 


ह! उसके पृ नहां। और उसका यह रस, यह आनंद क्रीड्ञापरक होता हुआ भी निविकार सत्‌ और अनासक्त चित 
की भूमिका पर स्थित होता है। जहाँ ज्ञान और कर्म थम जाते हैं वहाँ से प्रेम-भक्ति की उस यात्रा का आरम्भ 


समझना चाहिए जिसकी इति आनंद या रस की प्राप्ति में है। 

४ भाव का स्फ्रण भगवत्तत्व, परिकर, धाम से ही हो जाता है, किन्तु वह रसदशा पर तभी पहुंचता है जब 

गैल्श से परियुष्ट होता है। लीला के बिना प्रेम-भक्ति रसानुभूति तक पहुंचने में अक्षम है। इसीलिए भक्ति 

स को छीलारस की संज्ञा दी गयी है--चाहे वह ब्रजछीलाओं से पोपषित ब्रजरस हो, चाहे निरकुंजलीला से प्रेल्ति 
नित्यविहार-रस। भक्ति को मात्र भाव की भूमिका से उबार कर रस की भूमिका तक पहुंचाने का श्रेय लीला 

को है। लीला ही! भाव को आनंद की अनुभूति तक पहुंचा देती है। लीला के माध्यम से भाव इष्ट के प्रति स्नेह 

तक ही सीमित न' रह कर “आसक्ति” और जंत में व्यसन की दशा तक पहुंच जाता है। जहाँ मक्त का कुछ भी 

अपना नहीं रह जाता, न केवल उसकी आत्मा (जो भाव का केन्द्र है) वरन्‌ मन, प्राण, देह तक कृष्ण में लीन और 

ह ' उन्हीं से ओतग्रोत हो जाते हैं, अहंता और ममता के सारे आवरण छित्न हो जाते हैं, वहाँ, भाव की इस' व्यसन- 
दशा में, उस आनन्द किवा रस की अनुभूति होती है जो शुद्धसत्व से उद्भूत होने के कारण निविकार और आत्मो- 
ल्लास के कारण 'परमस्वाद” से युक्त है। उस रस की अनुभूति, जिससे अमित संतोष उपजता है, कपमताओं का 
संघर्ष विश्राम पाता है, और इच्छाशक्ति का आनंद-विलास उनन्‍मीलित होता है, ही भक्ति की रसानभति है, इससे 
किसी अन्य रस की अनुभूति नहीं। अतः इस रसानुभूति को प्राप्त करने के लिए जिस पात्रता की आव- 
श्यकता है वह सात्र भक्त की अपनी साधना से संभव नहीं। भक्‍त को अपने रस के घारण के योग्य बनाने के 
लिए भगवान्‌ अपनी भगवत्ता को योगमाया से आवृत कर कुछ मानृषी आचरण करते हैं जिन्हें लीला कहते हैं। 
क्‍ लीलारूप में पुरुषोत्तम का प्रकट होना उनका सबसे बड़ा अनुग्रह है दधोंकि वह भक्ति जो आनंदरूपा, रसरूपा है, 
«बिना भगवतुकृपा किवा अड॒ग्रह' के कभी सिद्ध नहीं हो सकती। इस रसरूपा भवित को फलीभूत करने के* लिए 
















का हित श्रुव यह रस मधुर, (है) सार को सार अगाधा। 2 व मे 0 अं क  आ 
- आवब तबहीं हीय (में) कृपा करें बल्‍लभ (श्री) खघा॥। बा द 
द 6 ५ मत 8 ..... “भुवदास: बयालीसलीला (भजनकुण्डलिया लीला), पृ० ६६। 









१६२ कृष्ण-क्ाव्य में सौर्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


भगवान्‌ अपने धाम में कई लीलायें करते हैं। इन ली लाओं के द्वारा वे भक्त के हृदय में स्थित प्रेमभाव को स्फू- 
रित और पृष्ट करके आनंद किवा रस की अनुभूति में निमज्जित कर देते हैं। अनुग्रहयूवंक की गई भगवान्‌ की । 
प्रेमलीलायें ही रस की सूत्र हैं, सूत्रधार स्वयं भगवान्‌ कृष्ण नट भक्त और रंगमंच वृन्दावन-धाम। ये छीलायें े 
भी उसी प्रकार शाइवत और नित्य हैं जिस प्रकार धाम, परिकर और भगवान्‌। नित्यरस की अनुभूति अनित्य 
तत्वों के संयोग से नहीं, इन्हीं नित्य तत्वों के संयोग से होती है।' क्‍ 

लीला संयोगपरक, वियोगपरक दोनों होती हैं। लीला का स्वरूप ब्रजरस और नित्यविहार रस के परि- 
प्रेक्ष्य में कुछ भिन्न हो जाता है। यों कुछ सर्वमान्य छीलायें हैं जो दोनों प्रकार की रसानुभूति में सहायक हैं 
किन्तु कुछ लीलायें हैं जो केवल ब्रजरस के ही अनुकूल हैं। ब्रज॒रस में स्वीकृत मुख्य लीलायें हैं--माखनचोरी, 
चीरहरण, रास. दान, मान, हिंडोल फाग, मथुरागमन। नित्यविहार-रस में युगल-समागस के अतिरिक्त रास, 
हिंडोल फाग आदि संयोगपरक छीलायें ही स्वीकृत हैं, क्योंकि उस नित्यसिद्धरस में न रस की साधनावस्था की 
लीलायें ग्रहीत हैं, व वियोगपरक्र लीलायें। क्ृष्णभक्तिरस में लीलायें परिव्याप्त हैं, ये ही रसानुभूृति की ,.. ., 
साधन हैं। द 0७७७ : 


श्े 


हि 





१. नित्यवाम वृन्दावन स्थाम। नित्यरूप राधा ब्रजबाम॥ द जा आह 
.. नित्यरास, जल नित्य बिहार । नित्य मान, खण्डितामिसार॥ 3 8 26 कक 
. नित्य कुंजसुख नित्य हिंडोर। नित्यहिं, तिबिध समीर झकोर॥ द द किम लिप 








सप्तम परिच्छेद 





















लीलारस : संयोगगत 


#न्‍्ध, 


लीला का वास्तविक भाव ब्रज-रस के संदर्भ में ही प्रस्फूटित होता है। ब्रजलीला-निरूपण में सरदास 
५ अग्रणी हैं। नूतन प्रसंगों की उद्भावना करने में वे विभेष पट हू। या क्ृष्ण-भकत कवि क्ृष्ण की लीलाओं में 
हे * समान रूप से अनुरक्‍त हैं, किन्तु आराध्य के प्रति सख्य-माव की सबसे निविड़ अनभति सूरदांस के काव्य में ही 


परिलक्षित होती है। माखन-चोरी लीला हो या च॑ हरण अथवा दान, उनमें उचित संदर्भ का नियोजन कर 


डिजलावद्ध जय मे प्रस्तुत करते की विशेषता सूरदास की अपनी है। अतएवं सूरसागर' में लीला की एक विशिष्ट 
है योजना, एक सुनिश्चित शुंखल्ा पायी जाती है जो रसानुभूति के क्रमिक सोपान को समझने में सहायक बनती है। 


(१) माखनचोरी-लीला 


भ्क 


कृष्ण को कशोर-लीला उनके बाल्यकाल से आरभ हो जाती है। नवनीति-प्रिय कान्हा घर के लिए भले 
है। बालक हों कितु गोपियों के सम्मुख वे किशोरावस्था में प्रकट होते हैं। इसलिए माखन-चोरी-लीला से ही 
किश्योरलीला का प्रारंभ हो जाता है। द क्‍ 
व . वतवत्सद् भगवान्‌ का इस लीला का उद्देश्य अपने ब्रज-जन को आनंद प्रदान करना है। गोकुल में 
द उन्होने सुख के हेतु ही जन्म लिया है, इसीलिए वे ब्रज में घर-घर जाकर मक्खन चखना चाहते हैं, विशेषकर 
मधुर भावापन्न गोपियों के घर। यशोदा के लिए वे वालरूप हैं, गोपियों के लिए नित्यकिशोर। प्रेम से वशीमत 
हाकर कृष्ण अपन ब्रज के लोगों के घर स्वयं मक्खन चोरी करने पहुंचते हैं। “गो” का प्रयोग वेद में प्रकाश 
की किरणों के अर्थ में हुआ है, अतः गोरस उस प्रकाशान्वित चेतना के रस का प्रतिनिधित्व करता है। गोरस 
५ में मक्खन या घृत मानसिक धरातल पर व्यक्त चिद्रस का प्रतीक अतात होता है, दूध प्राण के आनंद का, तथा 
दही (दानलीला में इसका स्पष्टीकरण ) देह के रस का।' जिस मानसिक-चेतना को ज्ञाती ब्रह्म 
नियोजित तथा योगी परमात्मा में समपित करने के लि ए कठिन साधना करता है वह भक्ति के लीलाभाव में 
भगवान्‌ को कृपा तथा भक्त की' उत्कट अभीप्सा से स्वतः समपित ही जाती है। ब्रज में बसी भकक्‍तात्मायें कृष्ण 
का सालाक्य ता ब्राप्त कर चुकी हैं कितु सामीप्य नहीं। सामीप्य आदि के बिना सम्बन्ध पृर्ण नहीं होता। किशोर- 


लाला में कृष्ण सर्वप्रथम गोपियों के मनस को अपनी ओर आकषित करके अपना सामीप्य प्रदान करते हैं। वे 
ह ध्छ 













हक १. मन मैं यहै बिचार करत हरि, बच्च घर-घर सब जाउँ। कब 0 7 
। ..,... गोकुछ जनम छियो सुख-कारन, सबके साखन खाउँ। 

० अक . बाल-रूप जसुमति मोहिं जाने, गोपिति मिलि सुख भोग। 

.* .. सूरदास प्रभ कहत प्रेम सौं, ये मेरे ब्रज-कोग। .. >्यूरसागर, पद सं० ८८६ 






देखिये : मध्ययगीन हिन्दी क्ृष्णभक्ति धारा और चतत्य संप्रदाय, पू० १५९, १६० 








१६४ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोच एवं रसानुभूति 


अपने ब्रज के लोग से दूर नहीं रह सकते,--यह उनकी रसरूपी सहृदयता का परिचायक है। इतना ही नहीं 
चोर' की संज्ञा पाकर भी वे अपनी रसिकता का परिचय देने से नहीं हिंचकते। केवल भक्‍त ही भगवान के 
रस का इच्छुक नहीं होता, भगवान्‌ भी भक्त के मानसिक, प्राणिक और देहिंक रस के भोक्‍ता बनना चाहते 
हैं। रसोपभोग की क्रिया सर्वप्रथम मनसू-जगत्‌ से आरम्भ होती है और इसका प्रतिनिधित्व करती है माखन- 
चोरी' ठीला। 

एक दिन यणोदा से कृष्ण अपने नवनीत-प्रिय होने की विशेषता स्पष्ट कर देते हैं। इसके आगे उन्हें 
मेवा-पकवान में रुचि नहीं रह जाती। इस बात को पीछे खड़ी हुई एक युवती सुन लेती है और मन-ही-मच 
यह अभिलाषा करती हैं कि कब वह अपने घर कृष्ण को मक्खन खाता हुआ देंखें। जब कृष्ण मथानी के पास 
जाकर बैठे तब गोपी छिप रहे और उन्हें मक्खन आरोगते देखे ! अंतर्यामीप्रमु ग्वालिन के मन की बात जान 
लेते हैं। और उसी ग्वालिन के घर चल देते हैं। उन्हें आता देख गोपी छिप कर बेठ जाती है। जब' कृष्ण 
द्वार पर किसी को नहीं देखते तब इधर-उधर ताकते हुए भीतर चले आते हैं और सूने गृह में मथानी के पास . 
बैठ जाते हैं। गोपी की मक्खन से भरी कमोरी उनके दृष्टि-पथ पर पड़ जाती है और वे मक्खन ले-लेकर खाने * 5 
लगते हैं। मणिखंभ में अपना प्रतिबिम्ब देखते हैं तो सकपका जाते हैं, उसे भी अपनी चोरी में शामिल करने 
के लिए मक्खन देने लगते हैं। कितु प्रतिबिम्ब क्‍यों मक्खन मुंह में रखे ! कृष्ण हैरान होकर पूछते हैं कि मीठे 
मक्खन को वह क्‍यों फेंके दे रहा है, क्या कम है? यदि वह चाहे तो वे सारी कमोरी उसे दे डालें! उसे देने हे 
में तो उन्हें बड़ा सुख मिल रहा है, वह क्‍यों नाराज़ है? कृष्ण की यह भोली लीला देखकर ग्वालिन उमंग द 
उठती है। किन्तु क्ृष्ण ने जैसे ही' ग्वालिन को देखा, भाग गये।' माखन चोरी करके वे ईषत्‌ निकट आते हैं 
सम्पूर्णरूप से अपने को पकड़ा नहीं देते। मानसिक आकर्षण ही उन्हें प्राप्त करने के लिए पर्याप्त नहीं है। किन्तु 
क्षण भर के साहचय से गोपी की भावदशा भिन्न हो जाती है। उसे ऐसा लगता. है जैसे कोई बहुमूल्य पदार्थ 
मिल गया हो। उसमें प्रथम बार भावोद्रेक होता है, रोम-रोम से वह पुलकित हो उठती है, इतनी गदगद हो ह 
जाती है कि मुख से बात नहीं निकलती। अनुपम रूप को देख जो लिया है उसने! वह मन में फूली नहीं... ६. 
समाती।' क्ृष्ण की वचन-चातुरी भी गोपी को रिझा छेती है। एक दिन अकेले ही दही-मक्खन की चोरी करते 
पकड़े जाते हैं वे। ग्वालिन उन्हें पकड़ लेती है और आड़े हाथ ले लेती है कि आज तो सखा संग आये नहीं, किसके 
नाम प्र चोरी मढ़ेंगे कृष्ण ? पर कृष्ण भी कम व्युत्पन्नमति नहीं हैं। वे अत्यंत नागर हैं, तुरन्त बात गढ़ लेते हैं कि 
उन्होंने तो उसे अपना धर समझ लिया था, इसी धोखे में वे अंदर आ गये । गोरस में चींटी पड़ी देख उसे निकालने लगे ! 
कृष्ण के इस अत्यंत भोले मुदु वचन को सुनकर और उनकी मुख-शोभा से ववालिन आकर्षित हो उठती है। इस आकर्षण 
को जन्म ढेने के लिये ही क्रष्ण माखन-चोरी, लीला करते हैं। गोपी के मक्खन की सारी मटुकी कृष्ण रीती 'कर 


१. सूरसागर, पद सं० ८८२। 
२. सूरसागर, वद सं० <ट३ ० ० कक हक 
हे. फूली फिरति गवालि मत मैं री। | व से 8 अर 
पूछति सखी परस्पर बातें, पायौ*पर्‌यौ कछू कहुँ ते री ? ह द 
पुलकित रोम-रोम, गद-गद, मुख बानी कहतन आवै।.....र्रर्रः 3 5 5 हि, 
ऐसो कहा आहि सो सखिरी, हमकों क्‍यों न सुनावे।॥। ह 
तन न्यारौ, जिय एक हमारौ, हम तुम एके रूप... || 3 का 
. सूरदास कहै ख्वालि सखिनि सौं. 'देख्यौं रूप अनूप॥.._. ही पद सं> टट४ 
४. वही, पद सं० ८९७ । पा आर महक 








छीलारस : संयोगगत १६५ 
छते हैं। उसका सारा मानसिक जगत क्रृष्ण अपना छेते हैं। रीता करके उसके चित्त का स्वयं उपभोग करते 
। इस बअकार गांपा के मन का हेरण हो जाता है और वह किसी अनिवंचननीय रस से भर जाती है।' इस 
रस को अनुभूति को प्राप्त करने के लिए हर गोपी उत्सक होने लगती है। ब्रज के घर घर में यह बात फैल 
जाती है कि कृष्ण सखाओं को संग लेकर चोरी करके मक्खन खाते हैं; कोई गोपी यह कहती हैं कि कृष्ण अभी 
उसके घर मे घुसे, कोई कहती है कि उसे द्वार पर देखकर कृष्ण भाग गये। कोई गोपी यह अभिलाया करती 
कि किस प्रकार वह अपने घर पर क्ृष्ण को देखे! जितना भी व्याम खाना चाहेंगे चाहेंगे उतना व६ अच्छा 
क्खन खिलावगी, पर वह उन्हें अपने घर पर देखे! कोई गोपी केवल देखने से ही संलृष्ट नहीं हो जाना 
चाहती, वह कृष्ण को देखते ही उन्हें भेंटगा चाहती है। और कोई गोपी तो उन्हें ऐसा बांध लेना 


चाहती है कि कोई छुड्ा ही न सके। क्ृष्ण से मिलने के लिए गोपियाँ नाना भांति के उपाय सोचती 


(| 


जप? 


हि | ईजोई प् 


ग 


हैं। वे नंदकुमार को पुरुष रूप में पाना चाहती हैं। माखन-चोरी छीछा से ही यह बात सुस्पष्ठ हो 
जाती है।.. ह 

माखन-चोरी में कृष्ण के प्रति ग्रोपियों का अनुराग स्नेह की अवस्था तक रहता है। उनका प्रेम अंकुरित 
हो उठता है और वे उसे कृष्ण की रूपभाधुरी से सिंचित करती हैं। गोपी कृष्ण को मक्खन खाने से नहीं रोकती 


१ के. 
(ज्‌ 


क्योंकि उनका दवि-मक्‍्खन-भोगी रूप उसे पसंद है, और उन्हें इस रूप में देखते हुए उसके नयन की तृपा' बुझती 
है। एक बार कृष्ण को देखकर वह कभी नहीं छोड़ेगी ! वह उन्हें तन मन प्राण दे डालने का संकल्प कर बैठती 
है। इस सवत्मि-समर्पण से योपी कृष्ण को क्यों न बाँध छेगी ? इस सम्पूर्ण आत्मदान' से कृष्ण अपने को छड़ा भी कैसे 
पायेंगे ? यही, नहीं कृष्ण स्वयं गोपी का आत्मदान माँगते हैं। गर्वीली ग्वालिन दही मथती है तो बाँहों का सौंदर्य 
उभर उठता है। कर-कंकण रुतक झूनक बजने लगते हैं। कृष्ण मक्खन-दही माँगते हैं कितु हठीली गर्वीली ग्वालिन 
नहीं देती, और अपने रंग में' रंगी दही बिलोने लगती है। पर क्ृष्ण के आगे किसका गवे॑ गमान, किसका ह 





चल सकता है ? नंद के लाड़ले छाल हँसकर कुछ एक बात कह देते हैं और छबीली ग्वालिन अपना सवस्व 
१. देखति पुनि-पुनि घर के बासन, मन हरि लियो गोपाल। 
सूरदास रस भरी खालिनी, जाने हरि को ख्याल॥  >नसू० सा०, पद सं० ८८९ 
२. चली ब्रज घर-घरनि यह बात। द 


नंद सुत, संग सखा हीन्‍्हें, चोरि माखन खात॥। 

कोउ कहति, मेरे भवन भीतर अबहि पैठे घाइ। 

कोउ कहति, मोहि देखि द्वार, उततहिं गए पराइ।॥। द रे 
_ कोउ कहति, किहि भाँति हरि कौं, देखों अपने धाम । हा 

हरि माखन देउँ आछो, खाई जितनों स्थाम॥ा 5 आशा शक + अल, 
कोउठ कहति; मैं देखि पाऊं , भरि घरों अँकवारि। _ । 
कोउ कहति, मैं बाँधि राखौं, को सके निरवारि॥ 
सूर प्रभु के मिलन कारत, करति बुद्धि बिचार। » द । 
जोरि कर विधि को मर्नावति, पुरुष नंद-कुमारा॥  “युरसागर, पद सं० ८९१ 
गोपाल माखन खान दें। द द 
उनतें जाय चौगूनी लेहों, नयन तृसा बुझान दें।। 

जो कहत हरि लरका हो सुनत मनोहर कान दे। । पल 3 
परमाननद' प्रभु कबहूँ नछांड़, राखोंगी तन मन प्रावदै॥.___. --परमानंदसागर, पद सं० ६९ 


पा. 
कं 
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दे डाछती है। जब कृष्ण घर से मक्खन लेकर निकलते हैं तब ग्वालिन उनकी बाँह पकड़ लेती है। पर बाँह 
पकड़ने से क्या वह चोर को पकड़ सकती है? नहीं, वह नवनीत-चोर उन्‍हें ठग लेता है। हँसकर जब वह 
ख्वालिन को देखता है, मीठी बात कह देता है, तब खवालिन ठगी-सी. रह जाती है, उसे चेटक-सा लग जाता है, 
और ग्रीति की याँठ पड़ जाती है। कृष्ण पर कृपित होना तो दूर, वह उनकी अभ्यर्थंना में लग॑ जाती है। वह उन्हें 
रोकती है और खुद दही! ले आने को कहती है। कृष्ण को पकड़ सकने की सारी चतुरता छिन जाती है, वह सर्वस्व 
देकर स्वयं आत्मह्यरा हो जाती है।' उसके मुख पर चाहे गुस्सा भी हो पर अंतर में प्रेम ही रहता है। कृष्ण को 
देखकर वह तन की सुधि खो बैठती है। इस दर्शन के पश्चात्‌ देह और गेह भूल जाता है, ग्वालिन मात्र कृष्ण के 
रस के वश में हो जाती है।' कृष्ण अपने सौंदर्य तथा लीलाभाव से गोपी को ठग लेते हैं। एक बार गोपी पिव- 
लाने के लिए मक्खन छाती नहीं कि कृष्ण गिरा देते हैं। उल्टा उसी से पूछने छगते हैं कि हे पाहुनी तू कौन 
है, तेरा क्या नाम है ? तू मली-मानस-सी दिखाई देती है, तेरा गाँव कहाँ है ?” इस छीछा से गोपी मुग्ध हो जाती' 
है। कृष्ण का रूप देखते ही वह ठगी-सी खड़ी रह जाती है, सौंदर्य के वे उपभान' जो हैं। और अपने इस रूप 
तथा. लोला कौशल से कृष्ण उसे प्रेम ठगौरी लगा डालते हैं।” 

मात्र गोपी कृष्ण के प्रति आकर्षण का अनुभव नहीं करती, क्रष्ण भी गोपी से आक्ृृष्ट होते हैं। मक्खन 
की चोरी के लिए क्ृष्ण गये हुये हैं कितु ग्वालिन की छबिः को एकटक निहार रहे है। मथती हुईं ग्वालिनि का 
तन डोल रहा है, सिर का आँचल सरक गया है, वेणी ऐसे डोल रही हैं जैसे वदन रूपी इंदु के पयपान के लिए 
सर्प उड़ कर आ छगा हो। उसकी इस छवि पर क्रृष्ण रीझ् जाते हैं, और श्याम के अंग-प्रत्यंग की शोभा पर 


ग्वालिन। कृष्ण तयन-सैन से उसका चित्त चुरा लेते हैं, उसके तन-मन की गति पंगू कर देते हैं। रसिक-शिरो- 


मणि कृष्ण कुछ मक्खन खाकर गोपी को सुख देते हैं।! यौवन मदमाती ग्वालिन का रूप कृष्ण के लिए कम लभावना 


नहीं है। जब वह दोनों कर से मथानी का कर्षण करती है तब भुजाओं की शोभा कढ़कर निकल आती है। 


|)कामाका /निष्यावयभद भाा०७०० «माय ;ाइ३ आए ११७००५७ 





१. परमानंद सागर, पद सं० १३६। 
२. माई हों तकि लागि रही। 8. 
.._ जब घर ते माखन ले निकस्यौ, तब मैं बाँह गही। 
तब हँसि के मेरो मुख चितयौ, मीठी बात कही। 
रही! ठगी, चेटक सौ लाग्यौ, परि गई प्रीति सही। 
_बेठी कान्ह, जाउँ बलिहारी, ल्याऊँ और दही। क्‍ द द 
. झीर स्याम पे ग्वालि समानी सरबस दे निबही। ....... >--सूरसागर, पद सं० ८९९ 
है. प्रेम अंतर, रिस भरे मुख, जुवति बूझति बात। । 
चित मुख तन सुधि बिसारी, किया उर नख-घात। 
४. लियो मेरे हाथ ते छिड़ाई। | 
...._तावन को लावत ही माखन डाझों है कुमर कन्हाई। 
._ *  बूझन लाग्यों मोही को कौन है पाहुनी कहा तेरो नाम। 
द देखियत कहूँ भली मानस सी कहिधौं कहा तेरो गाम ॥ 
- देखत रूप. ठगी सी ठाढ़ी मन मोहन रूप निकाई। 


शक 


की 


_परमानंददास को ठाकुर प्रेम छगोरी लाई॥ ... --परमानंदसागर, पद सं० १४९ 


.. ५. सूरसागर, पद सं० ९१६। 


5 5 





न्फ 


. अतिहिं रसबस भई ख्वालिनि, देह गेह बिसारि। .. ... >सुस्सागर, पद सं० ९०७ 
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इधर-उधर अंग सुड़ता, झकझोरता है और तन से मई कंबुकी विशेष गोला प्रद्शतश करती है। अल्पवयस्का, 
डा भोली, अतिगोरी, काम के सांचे में इली ख्वालिन की रूप-छवि देख कर 

बी र राझ कर थकित हो जाते हैं।' प्रेम का 

माध्यम से परस्पर आकपित होते हैं। 
के बहाने पहुँच जाते 


कृष्ण आकपित ही होकर नहीं स्ट् जात 
अकपण एकार्गी नहीं रह पाता, गोषा और कृष्ण माखन-चोरी छीला के 
इसे आकर्षण से वर्शीभत होकर वे किशोरी गोपियों के घर मक्खन चुराने 


गोपियाँ कृष्ण को अपने घर में कुछ देर के लिए देखकर ही संतप्ट नहीं होतीं, वे उन कुछ क्षणों में 
जसा सम्माहंन कर जाते हैं कि गोपियां आतुर होकर यथ्योद्य के घर पहुँच जाती हैं। मक्खन-चोरी के उलाहने 


को नंदभवन' में पहुँचने का बहाना वना छिया जाता है. और गे पपियाँ मन-गढन्त शिकायतें लेकर क्रप्णदर्शन के 


लिए नंद की ड्योढ़ी पर उपस्थित रहने रूगती हैं। कभी-कभी वे चोली के बंद तोड़े जाने तक का उलाहना ले 


जाता हैं, कभी मथानी चुराये जाने का बहाना गह कर आ जाते हैं। यथोद्य को उनकी बातों पर विश्वास नहों 
५ » दीता, वे बहुत अप्रसन्न हो जाती हैं उनकी शिकायतों से। आखिर उल्यह्ना जिन बातों का दिया जाता हैं उनका 


मेल यशोदा अपने बालक की सकमार दया के साथ केस कर ? मसदमाती ग्वालिनें झठे दोपारोपण किया करती हैं। 

उतए घर के भाजन वह सुकुमार मोहन कैसे पा सकता है जिसका हाथ पकड़ कर हलवर अपने साथ खिलाते हैं। 

गोपियाँ कंचुकी फाड़ने की शिकाथत करती हलबर का हाथ पकड़ कर खेलने वाल्य बालक भल्रा यह काम 

| कैसे कर सकता हैं? मथानी छेकर अपने आंगन में गोपी का हाथ नचाना बच्चीदा को बहुत बुगा लगता है। 

' वस्दुत: भन कमल-नयन से रूग चुका है इसीलिए गोपियाँ इतने सारे उत्तर बनाती हैं। इन्हीं उल्लहनों के मिस 

लण-क्षण कृष्ण का मुखश्री देखने को मिलती है।' मकक्‍्खन-चोरी की शिकायत तो बहाना मात्र है 
ती 


है. क्ृष्ण-दर्शन 
काड लाया उतच्ह क्षण-क्षण नंद-भवन ले जाती है। चंचल चपल चोर-चिन्तामणि की कथा बनती अपनी 


हू। लेती हैं।' ग्वालिनों का आना सार्थक हो जाता है। क्रष्ण 
को देखते ही वे उलाहना देना भूल जाती हैं। दृष्टि के सन्‍्मुख पड़ते पर वे चकित होकर नंद-नंदन को देखती 


गा 





१. देखी हरि मथत्ति ग्वालि दधि ठाढ़ी। 
जाबन मदमाताी इतराती, वेनि दरति कटि ल्‍ौं छबि बाड़ी ॥ 
दिन थोरी, भोरी, अति गोरी, देखत ही जु स्याम भए चाढ़ी | 
करपति है ढूहँँ करनि मथानी, सोभा-रासि भुजा सुभ काढ़ी ॥ 
है - इत उत अग मुरत झकझोरत, अँगिया बनी कचनि सौं माढी । द 
द ... सूरदास प्रभू रीज्षि थकित मए मनहूँ काम सांचे भरि काढ़ी॥ “सूरसागर, पद सं० ९१८ 
*..... २. दिन दिन दैन उराहनौ आवे। द द द 
इहे खालि जोबन मदमातो झूठेंहि दोस लगावे॥ 
कही थौं भाजन घरे पराए कहाँ मेरौ मोहन पावे। 
लरिका अति सुकुमार गहे कर हलथर संग खिलाब॑।। 
.,. कंवहुक कहति कंचुकी फारी, कबहँक औरु बतावै॥ 
कोड + अत _ कबहुंक रई मथनियाँ ले के आँगन हाथ नचावें।। 
ही .. मन लाग्यो कान्‍्ह कमलदल लोचन ऊतरु बहुत बनावै। कि ; चर 
- चतुभुज श्रभु गिरिधर मुख इहि मिस छिनु छिन्‌ देख्यों भावे। “जंतुरमुजदास : पद संग्रह, पद सं० १५३ 
हक पक चंचल चपल चोर चिन्तामनि मोहन कथा न परति“कही ता हे 
पर्मानंद स्वामी उरहन के मिस मिलन को ढूंढ़ि रही॥ ..... --यरमानंद सागर, पद सं० १४४ 


कह 
् 
१७ 
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फेक! 





१६८ कृष्ण-काव्य में सौन्दय-बोध एवं रसानुभूति 


ध्औ 


घर का मख देख लेने के वाद घर वापस जाना कठिन हो जाता है। मक्खन चुराने में कृष्ण संकोच नहीं करते 
बल्कि दूध-दही की फाग-सी खेलते हैं। पकड़े जाने पर मुंह मोड़ कर मुस्कराते हैं। यशोदा के पुत्र की यह विशे- 
पता है कि उसने सारे ब्रज को अपनी इस लीला के द्वारा प्रेम की डोर से बाँध रखा है। टोना-सा पढ़कर 
जाने क्या सिर पर डाल देता है कि जो चाहता है वह छीन लेता है।' कृष्ण की लीला और रूप का सम्मोहन 
गो।पयों को आत्म-समर्पण करने पर ।वेवश कर देता है। द 

यह चित्त-हरण की माखन चोरी लीला का उद्देश्य है। मतस-रस की खोज में उसका रहस्य निहित है। 
कृष्ण को रात-दिन गोरस की खोज है, उसी को ढंढोरते फिरते हैं वे । आनन्द में मत्त वे गोरस की फाग खेलते हैं। 
इस आनन्‍्द-क्रीडा के हारा रंगीला बालक सारे ब्रज को प्रेम की डोर से जकड़ लेता है। उसके प्रेम में बंध कर 
चतुर सयानी ग्वालिनें उसकी बलैया लेने लगती हैं। यह गोपी का सौभाग्य है कि उसे नवरू किशोर-मूर्ति का 
दर्शन हो गया। जिसके चरण-सरोज को छने के लिए दंभु गंगा को शिरोधाय करते हैं, जिसके स्पर्श से शिल 
तर जाती है, उसके बदन-सरोज' को देखकर सारी आकांक्षायें तृप्त हो जाती हैं। प्रभु के संग क्रीड़ा में विछसना 
ही परम भाग्योदय है। जिसके विमल यश का गान' वेद करते हैं, उसे मक्खन चोरी करते हुए यों अनायास 
पकड़ में आ जाने पर कौन जाने देगा ? बहुत दिनों से कृष्ण भक्त के मनस्‌ का आस्वाद करते रहे हैं, उसके 
ज्ञान-विज्ञान को चुराते रहे हैं। एक दिन जब भक्त ने उन्हें पकड़ लिया तब वे कहाँ जा सकते हैं, जा कैसे सकते 
हैं?" भक्त ऋचाओं के आस्वादक को माखनचोर के रूप में पकड़ लेता है, उन्हें अपने प्रेम-पाश में वध लेता है। 


रह जाती हैं, उलाहना भूल जाता है। चित्रवत्‌ खड़ी ग्वालित से कुछ भी समज्ञायां जाय, बह क्या समझे। गिरि- 


(२) चीर-हरण लीला | हि 


ची र-हरण-लीला का सांगोपांग वर्णन' सूरसागर में ही मिलता है, अन्य कवियों ने इसका उल्लेख मात्र 
किया है। यों तो माखनचोरी-लीला के प्रसंग में यह बात स्पष्ट हो जाती हैं कि गोपियाँ कृष्ण को पति-रूप में 


१. भूल्यों उराहने को देवौ। 
सनमुख दृष्टि परे नंदनंदन चकित ही करति चितेवौ॥ 
चित्र लिखी सी काढ़ी ग्वालिनि को समुझे समुझेवौ। 
चतुर्भुज प्र भु गिरिधर मुख निरखत कठिन परयो घर जेवौ ॥ 


२. बात कहाँ तेरे डोटा की, सब ब्रज बध्यों प्रेम की डोरि। 


टोना सो पढ़ि नावत सिर पर, जो भावत सो छेत है छोरि॥ .. >-सूरसागर, पद सं० ९४५ 


रे. समझ न परत या ढोट[ु की रात दिवस गोरस ढंढोर। 
आनंद फिरत फाग सो खेलत तारी देत हसत मुख मोर।। 
संदर स्याम रंगीलो ढोटा सब ब्रज बांध्यो प्रेम की डोर। 


थक 


४. सूरसागर, पद सं० ९२०। 

५. माखन चोर री हों पायो। 8. 
जावत' कहा जान कैसे पावत बहुत दिननहिं खायौ॥ “ 
स्री मुख ते उघरी दे दतियां तब हँसि कंठ लंगायो। 


_परमानन्द” प्रभु प्रावतजीवन धन वेद विमछ जस गायौ॥ ... >परमानंदसागर, पद सं० पट. 





--चतुर्भूजदास : पदसंग्रह, पद सं० १५४ 





परमानन्ददास को ठाकुर स्याती ग्वालिन लेत बलेया अंचर छोर। --परमांनंदसागर, पद सं०१४९ 











लीलारस : संयोगगत १६९ 
न पाना चाहती हैं, कितु गारुड़ी-प्रसंग/ की उद्भावनता कर सूरदास ने इस चीर-हरण-छीला की सुस्पष्ठ भूमिका 





2 बाँध दी है। इस प्रसंग के बाद वे जिपुरारि की सेवा करके क्ष्ण को पति रूप में पाने को सोचने लगती हैं। 
ची र-हरण-लीला में गोपियाँ कृष्ण को पतिरूप में पाने के लिए कठिन तपस्था करती हैं / और कृष्ण उनके 
मनोरथ को पूर्ण करने का वचन देते हैं। द 


हज 


गारुड़ी-पसंग यों है: प्रेम का जो विष राधा पर व्याप्त हो जाता है, वह कृष्ण गारुड़ी के आगमन 

से ही उतरता है। राधा के सर से विष उतार कर कृष्ण गोपियों के सर पर डाल देते हैं। हँस कर वे गोप- 
कृमारियों का मन हर लेते हैं और मदन-शर से विद्ध करफे अपने थे र की राह छेते हैं। वही विष की लहर 
जो राखा को वेचैन किए हुए थी, अन्य तरुणियों पर चढ़ जाती है। अब तो बस वे यही विचार करती हैं कि 
त्रिपुरारि की सेवा करके क्ृष्णपति को प्राप्त किया जाय।'* वह लहर इस तरह उन्हें ग्रस लेती है कि वे अपने 
पति, घर सबको भूल जाती हैं। जब से कृष्ण ने उनका मन हर लिया तब से उन्हें ये सब कुछ नहीं भाता, 
लगता है वृथा ही अब तक जन्म गंवाया। वे सोचती हैं कि अब उन्हें वही करता चाहिए जिससे श्याम- 
; . . ऐँदर वर श्राप्त हों, अन्य कुछ भी नहीं करना चाहिए। और जप, तप, व्रत, संयम, साधन से तो पाधाण भी 
॥ द्रवित हो जाता है, कृष्ण क्‍यों नहीं द्रवीभृत होंगे ? प्रेम-भक्ति का पात्र बनने केः लिए गोपियों की दृष्टि में जप 
तप का भी सहत्व है, स्वतंत्र रूप में नहीं। कृष्ण-बर की प्राप्ति का मंत्र सबने मिल कर दृढ़ किया। उनके इस 
४ व्रत से चाहे जो भी छोकापवाद हों उन्हें चिन्ता नहीं है। वे जग में मानव-जन्म को वृथा नहीं खोना चाहती, 
४ क्योंकि यहाँ अपना कोई नहीं है। एकमात्र कृष्ण में उनकी प्रतीति है, एवं उन्हीं में दृढ़ आस्था । अतएव सारी 
_अभिवाषायें त्याग कर वे केवल यही अभिलाषा करती हैं कि इ्यामसुंदर उन्हें पतिरूप में मिलें।' क्रृष्ण का 
आक्षषंण आकर्षण तक ही सीमित नहीं रह जाता, वह उनके भाव-जगत्‌ की निधि बन जाता है। चित्त की 

वह द्रवण-शीलता, जो स्नेह के रूप में माखन-चोरी के प्रसंग में स्फुरित हुई, अब ठोस रूप घारण करने लगी। 

अन्य सारे आश्रयों को छोड़कर गोपियों का स्नेह कृष्ण में सुदृढ़ हो गया। वल्लभाचार्य जी के अनुसार माहात्म्य 
ज्ञान के साथ सुदृढ़ स्नेह ही भक्ति है। गोपियों के निकट कृष्ण का माहात्म्य इसलिए नहीं है कि वे सर्वजीव- 

नियन्ता प्रभू और विभू हैं, वरन्‌ इसलिए है कि वे ही प्रियतम कांत हैं। इस संसार में जहाँ कोई भी अपना 

नहीं हैं वहाँ हृदय की प्रतीति एवं प्रेम के दृढ़ विश्वास के वे ही एकमात्र पात्र हैं। अंतर्जंगत्‌ में उनकी इस महत्ता 

के ज्ञान के अनन्तर कृष्ण के प्रति ग्रोपियों का स्तेह सुदृढ़ हो जाता है। यह स्नेह इतना चेतना-बद्ध एवं स्थायी 
हे . हो जाता हैं कि वे सब कुछ छोड़ कर एकमात्र कृष्ण को पाने पर तुल जाती हैं, चाहे उसके लिए कितना ही 














५ ह १. सूरसागर, पद सं० ८९१। हु 
«-.... २. सूरसागर, पद सं० १३८२। 
। ३. भवन रवन सबही बिसरायो। 
 नंद-नँंदन जब तें मन हरि लियो, विरथा जनम गँवायौ।॥। 

" कु जप, तप, ब्रत, संजम, साधन तैं, द्रवित होत पाषान। 

जैसे मिले स्याम सुन्दर बर, सोई कीजे, नहिं आड॥ का 
क्‍ हु यहै मंत्र दृढ़ कियौ सबलि मिलि, बाते होइ सुहोइ। पक 
मम बृथा जनम जग मैं जिनि खोवहु ह्यां अपनौ नहिं कोइ।॥ रे 5 कम 
, _ * ततव प्रतीति सबहिनि कौं आई, कीन्‍्हों दृढ़ विस्वास। 


झूर स्थामसुदर पति पावें, यहै हमारी ,आसा॥ 2 की हि 
पल कर न . “सरसागर, पद सं० १३८३ 
, # | । २२ हे जा कर । 


पक ; कक ! कक 22 














१.७० कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


लोकापवाद क्‍यों न सहना पड़े, और कोमलांगी गोपिकाओं को चाहे कितनी ही कष्ट्रद साधना क्यों न करनी 
पड़े। उनकी समस्त आशा एकमात्र क्ृष्ण पर केद्धित हो जाती है। | 
अपने इस मनोरथ की पूर्ति के लिए वे शिवोपासना करती हैं क्योंकि पति प्रदान करने में उन जैसा 

आशुतोष कौन है? कर जोड़कर वे त्रिपुरारि की स्तुति करती हैं, और यही कहती हैं कि नंदकुमार-पति उन्हें 
मिलें! तपस्या में वे सब कुछ सहन करती हैं। शीत-ऋतु से भी वे भयभीत नहीं होतीं। छहो ऋतुयें निरन्तर 
तपस्या . में बिताती हैं, न उन्हें सांसारिक स्नेह-सम्बन्धों की सुधि रहती है, न घर की। तप करते-करते सुकुमार 
गोपियाँ कृश हो जाती हैं कितु अविचल भाव से क्ृष्ण-पति को पाने की याचना करती रहती हैं। एक-एक 
याम तक ध्यान धर कर, नेत्र मूंद कर, वे सूर्य से आंचल फैलाकर प्रार्थना करती रह जाती हैं। उनकी इस 
कृच्छ साधना से कृष्ण शीघ्र ही द्ववी भूत हो जाते हैं और अंतर्यामी जल में ही प्रकट हो जाते हैं। सबके प्रेम को 
देखकर वे अंतर्यामी नहीं रह पाते, सामने प्रकट हो जाते हैं, और सबके पीछे खड़े होकर पीठ मर्दत करने लगते 
हैं। कृष्ण को देखकर ब्रज-युवतियां सकुचा जाती हैं, किन्तु यही तो उनकी आन्तरिक अभिलाषा' रही है।' उनके 
अति तप को देखकर कृष्ण ने कृपा किया है, उन्होंने उनके तन-ताप को उपशमित किया। जिस नवलूकिशोर 
का ध्यान उनके मन में था वही तो प्रकट होकर दर्शन दे रहा है। मत-ही-मन उन्हें विश्वास हो चला कि तप 
पूर्ण. हुआ, कृष्ण द्रवीभूत हुए। क्ृष्ण-प्राप्ति के विश्वास से जो अपार आनंद उन्हें मिला वह उनके हृदय में 
समाता नहीं, कितु अप्रत्यक्ष रूप कृष्ण की भर्त्सना करने लगती हैं कि युवतियों के बीच उन्हें लज्जा नहीं 
आती. ? * हंसते हुए कृष्ण अपने घर की राह छेते हैं। और माखन-चोरी की भांति ही उलाहना लेकर प्रेम- 
-विवश ग्वालिनें यद्योदा के घर चल पड़ती हैं। वे कृष्ण के साबह्निध्य का कोई-न-कोई बहाना अवश्य खोज लेती 
हैं। प्रेम की पुलक से अंगिया दरक जाती है, हार अपने आप तोड़ कर वे यशोदा के पास पहुंचती हैं कि उन्होंने 
अपने पुत्र को क्या यही छेड़छाड़ सिखा रखा है? देखें तो यशोदा उनके बालक ने कैसा हाल कर रखा है गोंपिय 
का। कितु यशोदा चिढ़ जाती हैं, भित्ति के बिना चित्र बनाने की बात उन्हें कसे सहन हो सकती' है। : 
'तक्र तो गोपियां चोरी की. शिकायत लेकर आती थीं, अब प्रत्यक्ष लम्पटता का प्रमाण लेकर उपस्थित होने लगीं 
यशोदा का पुत्र तो' नितान्त बालक है, गोपियों को और गोप-सुत नहीं मिले ?' ग्वालिनों और यशोदा की बक- 
झक के बीच.मोरम्‌कुट पीतांबर काछे हुए कोमल कृष्ण आ जाते हैं। यशोदा उनका हाथ पकड़ कर सामने 
-करती हुईं कहती हैं कि इन्हीं को अपराध लगाया जा रहा है ? उनके श्याम तो अभी मक्खन-भोगी ही हैं क्‍यों 


' मवलइामाओ, 





. १. सूरसागर, पद सं० १३८५। 
२. वही, पद सं० १३८६ । द 
३. अति तप देखि कृपा हरि कीन्‍्हों। 
तन की जरनि दूरि भई सबकी, मिलि तरुनिनि सुख दीन्हौ।॥ 
नवल किसोर ध्यान 'जुवतिनि मन, वहै प्रगट दरसायौ। 
. सकुचि गई अँग-वसन सम्हारति, भयौ सबनि मनभायौं॥ 
मन-मन कहति भयों तप<पूरन, आनंद उर न समाई। अली आ 
.ल स्रदास-प्रभू छाज न आवति जुवतिनि माँझ कन्हाईन।. >-वहीं, पद सं० १३६७ 
४. वही, पद सं० १३८९ | आयी लि ड 








५. चोरी रही, छिनारों अब भयों, जान्योौ ज्ञान तुम्हारा।........ के की 3. 8 23 गे ] 


ह और गोप-सुतनि नहिं देखो, सूद स्थाम है बारौ॥ 


वही, पद सं० १३९१ 
















* .. मनसा वाचा कर्म हमारें, सूर स्थाम कौ ध्यौनाता 
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गोपियाँ उन्हें छेड़ती हैं?! किक्तु गीपियां यथयोदा की बात को कैसे सच मान छें कुछ दिनों तक दधि मक्खन 
की चोरी करते रहने के बाद नवलरू-किझ्ोर ने अब मन चुराना आरम्भ कर दिया है। क्ृप्ण के प्रति प्रेम मानसिक- 


कर, क... हा. न न 


जगत्‌ से उतर कर हृदय-जगत्‌ पर विराजमान होने छगा है। दयाम का मुख देखते ही गोपियों के नेत्र से आनंद 
के अश्रु बहने लगते हैं। 

वापस आकर काम धाम भूल जाता है उन्हें। माता-पिता का डर नहीं रह जाता और प्रातः होते ही 
वे यमुना-तठ चल पड़ती हैं। यमृना-तट पर कृष्ण को देखकर उन्हें बहत प्रसन्नता होती है। अंतर्यामी उनके 
व्रत को पूर्ण करने के लिए अपनी ओर से भी अग्रसर होते हैं। क्रष्ण को! देखक आर नी कठिन तपस्या 


बैक क्यू 


वे 
आरम्भ कर देती हैं। गोपिकायें कामातुर हो उठती हैं, कृष्ण को तुरत्त पति रूप में पाने की उत्कद अभीष्सा 


हक 


? 


हा 


करने लगती हैं। तप में वे नेत्र मूंद कर कृष्ण का दर्शन करती हैं, श्रवण में उन्हीं के शब्दों को विचारती हैं, 
भुजा जोड़कर ध्यान में हरि का आलिंगन करती हैं। शरद ग्रीष्म किसी भी ऋतु से वे डरती नहीं, देह निचोड़कर 
“तप करती हैं। उनकी इस कठिन तपस्या और तीकव् प्रेमाभिलाष से सर्वज स्वामी अत्यंत रीझ्षते हैं।* आखिर 
कृष्ण राझ क्या न। उनके प्रेम के लिए वे नित्य नेम रखती हैं, चतुर्दशी की रात्रि को भोग-रहिंत होकर जागरण 

वे हैं, एकमात्र कृष्ण 


करती हैं। मन वचन कर्म से उन्हें श्याम का ही ध्यान है। उनके मन में और कुछ नहीं ह 
पति ईइवर' की ही! वे शिव से याचना करती रही हैं।' वर्ष भर के ब्रत यम को कृष्ण स्वीकार कर छेते 


हैं। उन्हें कोई किसी भी भाव से भजे, वे अपने विरद की लाज रखते हैं। क्रपा-ताथ ने क्रृपाल होकर उनका 


न्‍ँ 
ञञ 
पी हा, 





१. सूरसागर, पद सं० १३९३। 
२. अबहीं देखे नव किशोर। ५ 
घर आवत ही तनक भए हैं, ऐसे तन' के चोर।। 
कछु दिन करि दधि-माखन-चोरी अब चोरत मन मोर। 
विंबस भई, तन-सुधि न सम्ह्यारति, कहृति बात भई भोर || 
यह बानी कहतहीं लजानी समुझ भई  जिय-ओर। 
सूर स्थास-मुख निरखि चली घर, आनंद लछोचन' लोर।। 
“वहीं, पद सं० १३९४ 
३. कमल-तयन' तट पर हैं ठाढ़े, सकुचहि मिलि ब्रज-नारी । द 
सूरदास-प्रभू अंतरजामी, ब्रत-पूरन पगधारी।! “वही, पद सं० १३९६ 
४. अति तप करति घोष-कुमारि हे 
कृष्त पति हम तुरत पावें, काम-आतुर नाशि।॥ 
चेन मूंदति दरस-कारन, स्रवन सब्द विचारि। श 
भुजा जोरति अंक भरि हरि, ध्यान उर अँकवारि। 
 सरद ग्रीषम डराति नाहीं, करति तप तन्‌ गारि। 
«. सूरप्रभु सर्वज्ञ स्वामी, देखि रीहे भारि। ४ .. “वहीं, पद सं० १ 
५. गौरीपति पूजति, तप साधति, करत रहति वित नेम। द पे 
म भोग-रहित निसि जागि चतुर्देसि, जसुमति-सुत के प्रेम | 
द हमकों देहु कृष्ण पति ईदइवर, और नहीं मन आन। 


लॉ 
कि । 


दु 


“ही; पद सं० १४०० 


ध्ी 
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चीर हरने को सोचा।' चीर-हरण के लिए की गईं इस तपस्या से सावारणतया पाठक अनजान रहते हैं और 
कृष्ण की इस लीला पर अश्लीलता का कट आशक्षेप करते नहीं थकते। वस्तुतः कृष्ण ची।र का हरण तभी करते 
हैं जब गोपियों की कठिन संयम से की गईं तपस्या पूरी होती है। चीर या वस्त्र वे आवरण हैं, आच्छद हैं जो 
भक्त की बाह्य संज्ञा को आवत किए रहते हैं, बिना उनके उच्छेदन के अंतर्यार्मी से मिलन हो कैसे सकता है? 
कितु इत आवरणों का उच्छेदत अपरिपक्व जन नहीं सहन कर सकते, वैसे ही! जैसे अर्जून क्षण मात्र के लिए हो 
विराट रूप को सहन कर पाये और फिर घबड़ा गए। उस विश्व-रूप की सतत अनुभूति के लिए कृष्ण ने उन्हें 
योग-साध्न का उपदेश दिया। अवतार कृष्ण को सतत पतिरूप में पाने की सामर्थ्य को पहिले तपरश्चर्या से लानी 
पड़ी, फिर कहीं कृष्ण ने उन पर कृपा किया। तपस से जब उनका अंतरंग बहिरंग सुदृढ़ हो! गया तब उनकी 
बहिर्चेतना के आवरणों को कृष्ण ने हटाया, उसके पूर्व नहीं क्योंकि उससे पहिले वे इस आवरणोच्छेद को सहन 
ही न कर पातीं । अविद्या से विद्या में पदार्पण भी क्रमशः होता है, एकबारगी नहीं। इसलिए चीर-हरण के पूव 
गोपियों को तपस्या करनी पड़ी । 

गोपांगनाओं की तपस्या से प्रसन्न होकर कृष्ण उनका वस्त्र हरण करके कदम के वृक्ष पर चढ़ा देते हैं। 
कदम अध्यात्म-जगत्‌ में अति-चेतन का प्रतीक है, वस्त्र बहिमखी चेतना का।' कृष्ण गोपियों की बहिरंग चेतना 
को अतिचेतेन के धरातल पर उठा देते हैं। विस्तृत कदंबतरु में जहां-तहां वस्त्र आभूषण लटका देते हैं। ऐसा 
प्रतीत होता है जैसे करत के फल कदम की डालों में फल रहे हैं। 

जल से बाहर निकलने पर गोपियां देखती हैं कि उनके आभूषण और चीर अनुपस्थित हैं। इधर-उधर 
देखकर वे संकोचवश पुनः जल के भीतर प्रविष्ट हो जाती हैं। तब कदम्ब से बनवारी उन्हें दर्शन देते हैं और 
उनसे जल के बाहर निकल आने को कहते हैं। नंद-कुमार कहते हैं कि गोपियों का जब्त पूर्ण हो चुका हैं, वृथा' वे 
तुषार सहन कर रही हैं, जल से निकल आवें। वे उन्हें चोली, चीर, हार आदि दे रहे हैं, गोपियां लेती क्‍यों नहीं ? 
कृष्ण बार-बार उनसे कहते हैं कि वे बांह टेक कर उनकी विनती करें और उनके आगे शंगर करें। वे अंतर्यामी 
हैं, शरद निशि में रास का आयोजन करके गोपियों की मनोकामना पूर्ण करेंगे। व्यर्थ में गोपियां काम-भय से 
डर रही हैं, कृष्ण को कोई किसी भी भाव से भजे, उसका तन-ताप हर जाता है।* क्ृष्ण की बात सुनकर गोपियां 
मन-ही-मन बहुत सुर्खी होती हैं, कितु वे कृष्ण से अभी भी लज्जा का अनुभव करती' हैं। इस पर कृष्ण कहते हैं 
कि लाज ओट दूर करके ही गोपियां उन्हें पा सकती हैं, इसके पूर्व नहीं। क्‍यों संकोच कर रही हैं वे ? कृष्ण 
उन्हें तीर पर आकर उसी प्रकार विनय करते देखना चाहते हैं जिस प्रकार उन्होंने सूय से किया था। अब ता 
गोषियों का क्त पूर्ण हो गया, कृष्ण से अंतर नहीं रखना चाहिए। गृरुजन की शंका से रहिंत होकर श्याम 


६ 
ाामाभबं गधा 


१. वर्ष भर ब्रत-नेम-संजम, स्रम कियो मोहि काजा 
.. कुसेह मोहि भेजे कोऊ, मोहि बिरद की लाज।। 
कृपा-ताथ कृपाल भए तब, जानि जन की पीर। हे 
सूर-प्रभू अनुमान कीन्हौं, हरौं इनके चीर। ............ >ज्यही, पंद सं० १४०१ 
. देखिये मध्ययगीन हिंदी कृष्ण भक्ति घारा और चेतन्य संप्रदाय, प० १६१, १६२, १६३ - 
- सूरसागर, पद सं० १४०२ 


नए ना. 


“४. हों अंतरजामी जानत सब, अति यह पैज करे री। 2 । के हक, 4४३ 5 मह] क्‍ गा 


.. करिहों पूरत काम तुम्हारो, रास सरद-निसि ठे री।. 
. संतत सूर स्वभाव हमारा, कत भ-क्राम डरे रात 


..._.  कोनेहुँ भाव भजे कोउ हमकों, तिन तन-ताप हरे री। हि .. >-सू० सा०, पद सं० एड रे 




















लोलारस : संयोगगत्त 


से वे अपना परिधान ले और उनके आगे श्वृगार करें।! पतिरूप में स्वीकार करने के पद्चात अब अंतराय कैसा ? 
कितु गोपियों में अभी भी संकोच है। वे दीन होकर कहती हैं कि कृष्ण स्वामी हैं, वे दासी हैं, वे उन्हें ची'र दे 
दें। पर कृष्ण उत्तर देते हैं कि यदि गोपियों ने उन्हें नाथ समझा है तब उनकी बाल क्‍यों नहीं मानतीं ? 


ख. ३. 


ड् 
गोपियां शीश पर कर जोड़कर कृष्ण के सन्मुख जाती हैं. ऐसा करने में वे मन में आनंदित भी होती हैं। तब 


रू 


परमानंद क्रेपाल उन्हें अंबर दे देते हैं। 

यह लीला कृष्ण ने गोपियों के संकोच-निवारण और प्रकट रूप से मिलने के लिए क्िया।' उन्होंने गोपियों 
को कांताभाव से वरण किया, वे पत्नी रूप में स्वीकार्री गईं। अपनी इस स्वीकृति को चरितार्थ करने के लिए 
कृष्ण ने शरद-रास का वचन दिया जिसमें वे प्रत्यक्ष रूप से. गोपियों को कांत भाव से ग्रहण करेंगे। यह सुनकर 
गोपियां हित हुईं क्‍योंकि उन्हें कृष्ण पति मिल गए, सारा जंजाल मिट गया। 
(३) रासलीला 


आंतर ओर वाह्य आवरणों के हट जाने पर मध्य रात्रि में कृष्ण ने गोषियों का आह्वान किया। शरद 
ऋतु की राका उनके मिलन-यामिती की तिथि बर्ती। झरद-निश्वि को देखकर क्ृष्ण अत्यन्त प्रफूल्लित हुये। 
रमणीक वृन्दाविपिन में सुंदर पुष्प, उज्वछ रैन, रुचिर यमुना-पुदित, त्रिविव पवन, सबने मिलकर उनके भीतर 
आनंद का भाव जगा दिया, और वे ललित वेणु में गोपकन्याओं को टेरने छंगे।' शरद की रजत अत्यंत मादक 
है, सनन सन पवन बह रहा है, कुंज-कुंज में द्रमवेली प्रफल्लित हो झूम-झूम कर रस झेल रही है। रति के अनुकूल 


चिदानंदवन वन्दावन का वातावरण हैं।' शरद ऋत में वन्दाविपिन की सहज माधुर)। और भी छबीली हो उठी 





ख्थ 


१. लाज ओट यह दूरि करो। 
जोइ मैं कहौं करो तुम सोई, सकु'च बायुरिहिं कहा करो।॥। 
. जल तें तीर आइ कर जोरहु, में देखों तुम बिनतय करो। 
पूरन ब्रत अब भयोौ तुम्हारा, गुरुजन-संका दूरि करो।॥ 
अब अंतर मोर्सों जनि राखहु, बार-बार हठ बुंवा करा। 
सूर स्थाम कहैं चीर देत हों, मो आगे सिगार करो॥ सू० सा०, पद सं० १४०८ 
जो तुम हमैं नाथ के जान्यौ, यह हम मर्गे देहु। के 
जल ते निकसि आइ बाहिर हुवे, बसन आपने लेहु | 
कर धरि सीस गईं हरि-सन्मुख, मन' मैं करि आनंद। 
हुव॑ कृपाल सूरज-प्रभु अंबर दानहे परमावनद।। | वही, पद मं० १४१० 
. कीन्‍हीं प्रीति प्रगट मिलिबे को, सबके सकुव गवाए। . वहीं, पद सं० १४१२ 
ब्रत पूरन कियौ नंद-कुमार | जुबतिनि के मेटे जंजार।॥ पक 
जय तप करि तन अब जनि मारो । तुम धरनी। में कत तुम्हारा। 
सरद-रास तुम आस पुराऊँ। अंकम भरि सवकों उर लाऊ।॥ 
.._ यह सुनि सब मन हरष बढ़ायो । मन-मन कह्यों कृष्न पाते पाया।। वही, पद सं० १४१५ 
५. सूरसागर, पद सं० १६०६ न्‍ 
६. प्यारी  राधेकों वृन्दावन देखो री चिदानंदवन। 
तैसिय सरद उजारी राका रुचिकारी तैसोई त्रिविध वहै पवन सनन सन। 
_कुंज कुंज द्रमवेलि प्रफुल्लित अलवेली झेली रस ज्लैमि झूमि रहि रति रेली तन। 
का का ..  महावाणी: उत्साहे सुख, पद सं० १३६ 


न न >्पएं 


१७४ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


जाई 


ज्ध 


। माछती क्‍या फूली है जैसे नव यौवन को प्राप्त हुई गुणवती बाला हो। अन्य फूलों में शरद ही जैसे हंसती 
हुई आ गईं हो। इस मादन गंध में रास-रस का सहायक चंद्र उदित हो गया है, और वातावरण कुंकुम-मंडित 
प्रिया वदन की भांति हो चला हैं। उदीयमान' चंद्र की कोमल किरणों की अरुणिमा बन में व्याप्त होने लगी 
जैंसे मनसिज के खेले हुये फाग की गुलाल घुमड़ कर फैल रही हो। स्फटिक-छठा-सी चंद्र किरणें कुंज के रंध्रों से 
अंदर प्रवेश करने लगी हैं। मंद-मंद गति से चलता हुआ चंद्रमा ऐसा प्रतीत हो रहा है जैसे उच्चक कर अंदर का 
दृश्य देखना चाहता हो।' 

ऐसे रसभीने वातावरण में कृष्ण ने अपने कर-कमलों में मुरली उठाई। कृष्ण के योगमायाजनित इस 
नाद ने योग्यतानुसार गोपियों के अंतर को स्पर्श किया। जो शुद्ध प्रेममय थीं वे आतुर हो इस सूक्ष्म रंगीले 
अमृत-नाद का अनुसरण करती हुईं कृष्ण के निकट जाने लगीं। शुद्ध प्रेम के अभाव में जिनकी काया गणमयी 
थी, वे घर पर रुक गई। पाप-पुण्य के प्रारब्ध ने उन्हें रोक लिया। वे कृष्ण के म्रली-रस को पचा नहीं सकीं। 
कितु एक बार कृष्ण ने जिसे पुकार लिया, उसे संचित कर्मों की श्ुंखला भी क्या बांध सकती है। परमात्मा की 


ओर से आत्मा का यह आवाहन उसके सारे फन्‍्दों को काट देता है। मुरढी-नाद सुनकर जा पाने में असमर्थ 
गोषियों को दुःसह विरह ने घेर लिया। एक क्षण के तीक्षण विरह में उन्होंने कोटि वर्षों के नरक-भोग की यातना 


को भुगत लिया, और अपना पाप-प्रारब्ध काट दिया। फिर ध्यान में जब उन्होंने कृष्ण का आलिगन' किया तब 
कोटि स्वर्ग-सुख निःशेष हो गये, और वे पुण्य के संस्कारों से भी मुक्त हो गईं। इस प्रकार पाप-पृण्य दोनों से 
मुक्त होकर रुद्ध गोपियां त्रिगुणातीत रस की ओर धावित हुईं। उस आकर्षण में बंध कर वे इस प्रकार चलीं 
जैसे पिजड़े से प्रेम के विहंग छूट पड़े हों।' मुरली का प्रभाव ही ऐसा है। उसे सुनकर गोपियां ऐसी बावली हों 
उटीं जेसे सर पर टोना डाल दिया गया हो। जो गोपी जिस अवस्था' में थी, उसी' अवस्था' में उठकर दौड़ पडी। 
कोई गोपी आकाश देखती है कोई धरती, कोई हाथ से बरतेंन गिरा डालती है, कोई बालक को गोद में सम्हाल 
नहीं पाती । घर-घर गोपियां बेचैन हो गई हैं, मन-ही-मन सोचने लगीं कि यह कैसी वाणी है जिसने उन्हें कुछ 
मर्यादा की लाज से रहित कर डाला, आर्य-पंथ को विस्मृत करा दिया। कृष्ण ने सबंका नाम ले-लेकर पुकारा, 
ओर वे पति को खाता हुआ छोड़ कर भागीं। स्थान स्थान पर उल्टे वस्त्राभूषण धारण किये हुये, मध्य रात्रि 
में वे घर द्वार को तिलांजलि दे वन की ओर चलीं। यह है कृष्ण की मुरली का प्रभाव ।* क्ृष्ण की' वेणु के चमत्कारी 
प्रभाव से मानव क्या मानवेतर जगत्‌ भी नहीं बच पाता। वह सुर, नर, नाग को तो मोहित कर ही लेती है 
यमुना के नर को भी थकित कर डालती' है, पवन को म्रझा देती हैं। अपनी गति भूल कर खग, मृग, मीन 
उसके अधीन हो रहते हैं। द्रुमवेली का तन अनु राग से पुलकित हो उठता है, शशि थकित-सा स्थिर हो जाता है 
ओर निशा घटती ही नहीं।. वृन्दावत-बिहारी की मुरलछी-ध्वनि' का यही योगमायिक प्रभाव है जो जड़ चेतन को 
अपने में समाहित कर लेता है। इस ध्वनि को सुनकर सोलह सहंख्न गोपिकायें सुत-पति के क्लिष्ट 


मोह को छोड़कर हरि के पास गईं। एक गोपी को पति ने रोक रखा था वह देह त्याग कर क्ृष्ण के पास 


पहुंची और कृष्ण ने उसे निर्वाण-पद प्रदान किया। क्रृष्ण का यह आवाहन जग के मोह-बन्धनों को छिन्न कर 
देने वाला है।' मोह बच्चन को छिन्न कर गोपियां कृष्ण के पास जा पहुंचीं 


डी 


१. नंददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी), पूृ० १५९-१६० 


२. मोहन मुरलठी-ताद, खवन जु सुन्यो. . .नव प्रेम-विहंगम। “जही, पृ० १६०-१६१ « 


३. सूरसागर, पद सं० १६०७ 
४. सूरसागर, पद सं० १६०८ 
८५- गईं सोरह सहस हरि पे, छांडि सुत-पति-नेह। 


ही 


७९ के 

















लोलारस : संयोगगत १७५ 


दखकर कृष्ण मन-हा-मन हृपित हुये। भगवान्‌ से भक्‍त ही आह्वादित नहीं होता, भगवान भी भक्त 
से आनंदित होते हैं। कृष्ण ने प्रियाओं का जब सुहावना नपुर नाद सना तव उनके मन के नेत्र सिमट कर श्रवण 
बन गए। रुनुक-झुनुक करती हुई जब वे छवीली वारियां प्रकट हुई तब प्रिय के अंग-अंग सिमट कर नैन बन गये। 
कुंज-कुंज से निकल कर चंद्रमुखियाँ आने छगीं। सबके मुख को देखते हुये कृष्ण के नेत्र ऐसे लूगने लगे जैसे बह 
दरद-बरण्षियों के बीच दो चकोर। जैसी शरद की निर्मल चांदवी और रास-रंग की कल्पना वैसी ही कनक-वर्ण 
की सब सुंदरियां। इस शोभा पर क्ृष्ण का मन ललचा गया। कित्‌ गोपियों के मनोरथ को पूर्ण करने के पूर्व उन्होंने 
कपट-चतुरता रच' कर युवतियों को भ्रमित करता आरम्भ किया।' कहने लगे कि “रात्रि में क्‍यों बन को दौड़ आई ? 
क्या तुम मार्ग भूल गई ! या मथुरा दधि बेचते हुए देर हो गई और वन में भ्रमित होकर आ गई ? देखे।, मार्गे व 
है। तुरन्त घर जाओ, गुरुनन खीझ रहे होंगे, गोझल से रात को वन में आने में कोई भलाई नहीं है। 


के 


| 


च््क 


तब गोपियां 
कहती हैं कि क्‍या तुमने मुरली में सबका नाम.लेकर नहीं वलाया, अब क्‍यों छल करते हो ? * पर क्रष्ण उत्तर 


१77४ 


देते हैं कि कहां वे, कहां ब्रज में गोपियों का घर, मुरठी-ताद कैसे पहुंच सकता है। पहुंच भी जाय तो भक्त कृष्ण 


५ 


बड़े घर की बहू-बेटियों का नाम' कैसे ले सकते हैं ? ऐसे ही, निया में वे दौड़ आई और दोष उन्हें लगा रही हैं 
गोपियों ने अच्छा नहीं किया, अब भी वे घर लोट जायं। क्‍या उनके पति नहीं हैं जिनका निरादर करके वे दौड़ 
है. पु 


आईं ? कुमारी कन्याओं के क्‍या माता-पिता नहीं हैं? हैं, तो क्या अपनी छाज गंवाकर रात्रि में वेटियों को आने 


दिया ? सभी सुंदरी हैं, नव-यौवना हैं, और निष्ठर हैं (अहीर की जाति जो ठहरी ) । रात्रि में क्या वे बिना कहें 
आ गईं या कह कर आई हैं ? यदि कोई सुन लेगा तो गोपियों के लिये भी लज्जाजनक बात हो जायेगी, और कृष्ण के 
लिये भी । मुरली में टेरने के लिये वे स्वयं बहुत शमिन्दा हैं। जैंता किया वेसा फल मिला, सारा दूषण उन्हीं पर 
शेष--- एक राखी रोकि के पति, सो गई तजि देह । 
 दियो तिहिँ निर्वान पद हरि, चिते लोचन-कोर। 
सूर भजि गोविन्द यौं, जग-मोह-बन्धन-तोर ।। --वहीं, पद सं० १६२५ 
१. तिन के नूपुर-नाद, सुने जब परम सुहाये ! 
तब हरि के मन-नैन' सिमिटि सब श्रवननि आये।। 
रुनुक झुनुंक पुनि छबिली भाँति, सब प्रगट भई जब! 
पिय के अँग-अँग सिमिटि, मिले छबिले नेंननि तब |। 
कुंजन कुंजन निकसत, सोभित बर आनन अस। 
तम कौने ते निकरि, लसत राका-मयंक जस |। 
सबके मुख अवलोकत, पिय के नैंन बने यां। हा द 
बहुत सरद ससि-माँझ, अरबरे है चकोर ज्यां ॥। . नंददास : प्रथम भाग, पृ० १६२ 
२. देखि स्याम मन हरष बढ़ायों। द हे 
«. तेसिये सरद-चाँदनी निर्मेल, तेसोई रास-रंग उपजायों॥। 
तैसिये कनक-बरन सब सुंदरि, इहिं सोभा पर मन लकुचायों। 
.. तैसियै हंस-सुता पवित्र बट, तैसोइ कल्पवृक्ष सुख-दायौ ॥। 
करौ मनोरथ पूरन सबके, इहि अंतर इक खेल उपायौ। गज व ३ 
सूर स्थाम रचि कपट-चतुरई, जुवतिनि कौ यह मन भरमायौं॥.. -नसू० सा०, पद सं० १६२८ 
« वही, पद सं० १६२९ 
४. वही, पद सं० १६३० 


शा 


कि हे 5 





डा 


१७६ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


आ लगा। खैर अब गोपियां लोट जाय॑ और पति को परमेश्वर की भांति पू्जे, कृष्ण का अपराध क्षमता करें।' कृष्ण 
वेद-मार्ग का उपदेश देकर उन्हें समझाते हैं कि पति कैसा भी हो--वद्ध, भाग्यहीन, पतित, मूर्ख, रोगी--स्त्री उसे 


. नहीं तजती, पति की पूजा करके हे! भव से तरा जा सकता है, अन्य कोई उपाय नहीं है। कृष्ण के निष्ठर वचनों 


को सुनकर गोपियां विकल हो उठती हैं, चक्ृत होकर सब सुनती' रहती हैं और कुछ उत्तर नहीं देते बनता। वे 
तुपार से हृत कमलिनी -सी कुम्हल्ा जाती हैं। दीन होकर कहती हैं: हे कृपा-सिन्धु, अंतर का कपट दूर करके हमारी 
ओर क्ृपादृष्टि फेरो। हमें निराश मत करो। हमें अब कोई और शरण नहीं सझता, किसके पास जायं। यदि 
दासी से चूक हो भी जाय तो प्रभु को क्षमा कर देना चाहिए।' फिर, देल्य त्याग कर गोपियां कृष्ण से कहती हैं 
किये क्रूर वचन उन्हें शोभा नहीं देते, वे मोहन हैं, प्राणनाथ हैं, सुंदर और सुखदायक हैं। जब कोई धर्म के विषय 
में पुछे तथी उसे धर्म का उपदेश देना चाहिए, बिना पूछे नहीं। क्‍यों वे बिना पूछे धर्मोपदेश देकर गोपियों का 
हृदय दग्ध कर रहे हैं ? यह तो सुना गया है कि धर्म, नेम, जप, ठप, ब्रत, सब किसी एक परम फल को प्राप्त करना 


चाहते हैं, किन्तु यह कहीं नहीं सुना गया कि फल-प्राप्ति के पश्चात्‌ पुनः धर्माचरण किया जाय। (हष्ण-प्राप्ति ही , 


फछ है, उस फल के वाद वेदाचरण का क्या महत्व ? ) समस्त धर्मों का सार तो कृष्ण का रूप” है जो धर्म के धर्म 
को भी मोहित कर छेता है। गृह में स्त्री-धर्म कैसा ? वह तो भ्रम है, इस सौंदर्याकर्षण के आगे कुछ नहीं। और 
फिर मुरली का रस, उसके आगे जड़ जगत (पव॑त) तक अपना धर्म त्याग कर पुलकित हो उठता है, अचल से चल 
होने लगता है, तो फिर चेतन प्राणियों पर उसके प्रभाव को कौन रोक सकता हैं ?' कृष्ण को पाकर कौन संसार 
में वापस छोटेगा। त्रिभुवन-दुर्लभ दर्शन को छोड़कर और कुछ लेकर कोई क्या करेगा ? गोपियों के लिए सारे 
सासारिक सम्बन्ध टूट चुके हैं। कैसा धर्म, कैसा पाप ? वे एकमात्र कृष्ण में अनरक्त हैं, सारा संसार उनके लिए 
व्यर्थ है। अंतर्यामी को उनका मनोभाव समझना चाहिए। कृष्ण उनसे पति-सेवा के लिए कह रहे हैं, वे इसी सेत्रा 
के लिए समुपस्थित हुई हैं, कृष्ण ही उनके स्वार्मी हैं। गोपियों के लिए क्ृष्णाप॑ण ही एकमात्र धर्मा चरण है, अन्य 
कुछ भी नहीं। जो कृष्णोन्मुखी है वही कुलीन है, भाग्यशालिनी हैं। वे ही नर-नारी धन्य हैं जिनकी कृष्ण-चरण 


में दृढ़ निष्ठा हैं। उस पर से कृष्ण के अंग-प्रत्यंग की यह सुन्दरता ! * सुंदर प्रियके वदन की मोहिनी का अनुभव, 


१. यह धों सुने काहूँ जो कोऊ, तुमहिँ छाज अरू हमहेँ।॥ 
हम तं। आजु बहुत सरमाने, मुरली टोेरि बजायौ। 
जैसी कियो लह्ैँ फल तैसौ, हमहीं दूषन' आयो।। 
अब तुम भवन जाहु, पति पुजहु परमेस्व॒र की नाईं। 


सूर स्थाम जुबतिनि सौं यह कहि, करी अपराध छमाई।। . सू०, सा०, पद सं० १६३२ 


२६ निदुर बचन जनि बोलहु स्याम | 5 
आस निरास करौ जनि हमरी, विकल कहति हैं बाम ॥ 
. अंतर कपट दूरि करि डारौ, हम तन कृपा निहारौ। 
.. क्षपा-सिधु तुमकौं सब गावत' अपनौ नाम सम्हारौ॥ 
_ हमकों सरन और नहिं सूझे, कापै हम अब जाहिं। 


सूरदास प्रभु निज दासिनि कौ#चूक कहा पछिताहिँ॥ _ +>नखु० वही०, पद सं० शऋ३ट 


३. नददास : प्रथम भाग (रासपंचाध्यायी ), पृ० १६४ 
४. सूरसागर, पद सं० १६३९ 


५. सोइ कुलीन सोई बड़भागिनी, जो तुव सन्‍्मुख रहै सदाईं। 
धनि पुरुष, नारि धनि तेई, पंकज जरन रहैं दढ़ताई।॥ 


सूरदास कहि कहा बाखाने, यह निसि, यह अँग सुंदरताई॥ .._ --सू० सा०, पद सं० १६४३ ४ 


कर 
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कृष्ण के सौंदर्य का बोध और उसका प्रबल आकर्षण रस-साथवना का मर्म है। ऐसा कौन हैं जो प्रियतम कृष्ण के 
सुंदर वदत को देखकर वेद-धर्म को न भूल बैठा हो ? कौन उस रूप-सरोवर में सरस अम्बुज-सा प्रफूल्लित नहीं हो 
उठता ? मुख-कमल पर छायथे कुटिल अलकों के मत्त मधुकर से भक्‍त के चंचल नेत्रों का नाव-तादात्म्य हो जाता 
है। कृष्ण की भौंहें मन्मथ की फांसी हैं और चितवन मोहन-मंत्र | मंद, मृदु. मादक हंसी तो निर्तात ठगोरी उत्पन्न 
कर देती हैं। और अधर की सधा, उसी की दासी हैं गोपियां। जैसे पद-कमल के रस से चंचला कमला न 


ी 


«, 


/जः 


0 
० 


वैसे ही अधर-रस से चंचल गोपिकायें। उनके इसी उत्कट, अनुराग से व्ीमत होकर आत्माराम क्रृष्ण प्रेम-रस में 
रमण करते हैं। इस अपरूप सौंदर्य के आकर्षण के सम्मुख किसका आकर्षण ठहर सकता हैं? बिना वृन्दावन- 


[ ठह 
बिहारी के माता-विता, पति-पुत्र, कुल की कया सार्थकता है ? कृष्ण भले हैं पियां कृष्ण सेह। प्रश्त कर 


| 


बैठती हैं। सत्य को उदवाटन पर वे स्वयं मान जायेगी और वापस लोट जायेंगी। अपने मुख से कृष्ण क्‍या 


निर्णय करें ? वे समझ गये कि गोपियां एक अंग से भी कच्ची नहीं हैं। कृष्ण के बिना वे किर्स; और को नहीं जानतीं। 
«» उनके आगे वे छोक वेद की मर्यादा को तण से भी तच्छ समझती हैं। गोपियों ने कपटरहित होकर कृष्ण से प्रेम 


किया है, उन्हें ठीक-ठीक पहिचाना डै। तब पूर्ण क्रपा सहित कृपालु उनके दृढ़ नेम की स्तुति करने छूगते हैं। भला 
सिह जंबुक के शरणागत रह सकता है ? फिर, गोपियां क्ृष्णाश्रय के अतिरिक्त किसी की शरण में केसे रह सकती, 
हैं? कृष्ण ने उन्हें अंक में भर लिया और उनकी विरहापग्नि शान्त हुई 

तब, त्रिभवन-मोहन रासमंडली का निर्माण होता है। परम रमणीय यमुना-कूल पर बहु भांति के फूल 
फले हुये हैं, मलछय पवन बह रहा है। आनंद-रस उमड़ पड़ा है, प्रभु केलि कर रहें हैं और प्रियायें रसिव॒ झेल रही 
हैं।” इस आनंद-रस से प्रभु रसाविष्ट हो रहे हैं, जिधर उनकी सुदृष्टि होती है उधर सुधा-वृष्टि-सी हो जाती हैं; 


ग्रीवा रसाविष्ट है, भुज-माव को देखकर शत रतिपति भी लज्जित हो जाते हैं । यदी नव श्युंगार-मूति का छीछा- 





१. सूंदर पिय कौ बदन निरखि, अस को नहिं भूल्यों। 
रूप-सरोवर-माँझ, सरस अम्बुज जनु फूल्यों।। 
कुटिल अलक मुख-कमल, मनौ मधुकर मतवारे। 
तिन-मधि मिलि रहे लाल, नैंन चंचल जू हमारे।। 
चितवनि मोहन-मंत्र, भौंह जनु मनमथ-फांसी। 
निपट ठगौरी आहि, मंद-मृदु, मादक हाँसी।॥। 
अधर-सुधा के लोभ भईं हम दासि तिहारी। द । 
ज्यौं लब्घी पद-कमलन, कमला चंचल नारी।। द 
.. बविहँसि मिले नदलाल, निरखि ब्रंजवाल विरह-बस। न 
०  जद॒पि आत्माराम, रमत भये परम अप्रम-रसा 
द . --नंददास : प्रथममभाग (रासपंचाव्यायी ), पृ० १६४-१६५ 
२. कहा सुत-पति, कहा मप़्तु-पितु, कुल कहा, कहा संसार बिन्‌-बन-बिहारी ! 
हमहि समुझाइ यह कहौ मूरख नारि, कही तुम कहा नहिं मर्म जाने। 
सुनहु प्रभु सर तुम भले की वे भले, सत्य करि कहो हम अबहि मारनें॥ --न्‍-सूर० सा०, पद से० १६४५ 
३. सूरसागर, पद सूं० शृदणर द 
४. गोविन्द प्रभु करत केलि भामिनी रससिधु झेलि। 


क्र 


. जय जय सूर सब्द कहत आनंद रस कीयांत --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ५२ 
5: तक 3 बी हा आ क ॥॒ 





१७८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


क 


रस है।* प्रत्येक गोपी के साथ क्ृष्ण आविधूत्त हैं। सोलह सहस्त्र गोपियां हैं और सोलह सहस्र गोपाल। महारास 
दिव्य चेतना की सारी पखडियां खिल उठी हैं। अंतर्यामी के साथ मिलकर भक्‍्तात्मा आनंद-चेतना में डब गई 

है. उसके सामीपष्य से सराबोर है। जिस प्रकार भक्त धगवान को प्राप्त कर रसाविष्ट है उसी प्रकार भगवार 
भक्‍त को ग्रहण कर रसान्वित हैं। नृत्य की गतियों के द्वारा इस आनंदातिरेक की सहज अधिव्यक्ति हो 


हु है। राधा और क्रृष्ण केच्ध में हैं, राधा की कायव्यूहस्वरूपा गोपियां वृत्त पर। जो अवस्था राधा की है वह 
गोषियों की । राधा क्ृष्ण रास के नृत्य में होड़ ले रहे हैं। दोनों परस्पर संगृम्फित हो रहे हैं, प्राण-से-प्राण, नयन- 
से-तयन अटक रहे हैं। राधा की चटकीली छवि से मुग्ध घनश्याम लिपट रहे हैं, रीझ-रीझ्ञ कर आलिगन कर रहे 
हैं। वे मुदित मत से नृत्य कर रहें हैं तथा श्रमित होने पर राधा का अंचछ छे-लेकर श्रम-कन' पोंछ रहे हैं।' 
यावा भी क्रष्ण को रिश्ञाने में कोई कसर नहीं उठा रखतीं। अनुपम विधि से तान-वंधान उठातीहुई मधुर 
स्वर ताल में गा रही हैं। नेत्रों से गूढ़ भेद जता कर क्ृष्ण को प्रेमाबद्ध कर रखा है। अंग-अंग से भांएि- 
भांति के झावरं को नियुणता से दर्शा कर वे रस की वृद्धि कर रही हैं। रीझ् कर गोवर्द्धनधारी प्रभु उन्हें कंठ से 


दा 


लगा लेते हैं। ऐसा रिझ्ा रखा है राधा ने श्याम को।' नृत्य के समय राधा और कृष्ण का लावण्यमय रूप 

गनीय है। संगीत-रस में कुशल राधिका नृत्य के आवेश में दिव्य गति से चरण चलाती हैं। विशाल लोदन 
आर मत के उल्लास का सूचक मुदुह्यस उनकी छवि को और भी प्रिय बना देता है। उनके पद-विन्यास मदल 
हैं वहबावली चलती है तथा किकिणी , मंजीर की मंजु झतकार समवेत रूप में उठ पढ़ती है। रूप अनुपम है, व्मांति 
अदभुत है, उस पर से आभरण-भूषित राधा षोड्श शूंगार धारण किए हुए हैं। मदंग, वीणा तारस्वर में बज रहे 
है. आर राधा पीयूष-व्षा वार्ण) से संगीत के शब्द उच्चरित कर प्रिय के श्रवण पलकित कर रही हैं। वस्तत 
वे वरिराजधर घनश्याम से भी अधिक कला-धारिणी हैं, रस की ग्रंथि-रूप में विदित हैं। उनकी कला सेव्मत्ति 


कर क्ृष्ण आत्मविभोर हो नृत्य करते हैं। राधा के साथ वे नृत्य में नई-तईं गति छेते हैं। सिर से झरते हुए कुसुम 


| #हनजमलक्क हनपनकन्‍न्‍ न्‍8क ताला ग७++ जे 


१. नाचत नव सिगार मूरति जबल्लभ सूभग रास। 
जित सुदृष्टि सुधा दृष्टि रसाविष्ट ग्रीव सुलोल 
तित भूज वर भाव निरखि रति पति सत लाजे। -“वेंही, पद सं० ५३ 
२. अरुझयों कुंडल लट बेसरि सौं पीतपट- 
वनमाल बीच आन उरझे हैं दोऊ जन। 
प्रातनि सों प्रात, नैन-तेन सो अटकि रहे 
. चटकाली' छवि देखि लपटानौ स्यथाम घन ।। 
॥ड़ा-होड़ी नृत्य करें रीक्षि-रीझि अंक भरें, 
ततथेई ततथेई रठति मन मगन। 
सूरदास मदनमोहन' रास-मंडल में प्यारी को, द 
. अचल ल-ले पोंछति हैं श्रम-कन ।। “+जसूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं» ३० 
३. रिक्ये सखि ! तें साँवरों सुजान-राइ। ला कक गा |! 
_ताब बंघान अनूपम विधि सों अधुर ताल सुर सूधर गाइ॥ क्‍ ३ 
राख प्रेम-अमोचि प्रानपति यूढ भेद चैननि जनाइ। , औज) 8 . 
... उठटति सब्द संगीत स्वामिनी निर्तति पग नूपुर बजाइ॥ द “कर, 
रास-रंग-हरि-संग रसु राख्यों अंग-अंग गुन बहुत भ क्‍ हा द 


चतुभुज दास प्रभु गोवद्धनधर छकेत रूदसि हँसि कंठ छाइ। --चतुरुजदास : पद संग्रह, पद स० ३५. 


४. गदाघर भट्ट की वाणी, पद सं० ४७ 


ही 
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डे 


लीलारस : संयोगगत १७९ 


3.2... आल का 


वि अक शाम किक जज स््प कक, यह ब््ज्फँ प्रजा का # ंरक्क+- ०० आर“ जी जे वननन अन्नन्‍नभ 550 जा. पुल अब “कर. नम 058 
ऐसे लगते हैं जैसे कुंतल हा हुऊलस कर हंस रहे हों। भाल पर स्वेदकण झलमलाने रूगते हैं। अब भंग को लटक 


रास का नृत्व केवल आत्मा-परयात्मा के सामोस्य को ही मुखर नहीं करता, वह उनकी पारस्परिक रात 
को भी अवसर प्रदान करता है। यह जोड़ी क। विह्यार है। कृष्ण का मुकुट चरण तट को पहुंच रहा है। + 
ली भामिनी धारण किये हुये हैं वे; आलिगन, चंबन, परिरम्भव पर भकर-कवि तन ते/ड डालते हैं! इस रति- 
होत्सव में गोपियों की विचित्र दशा है। उन्हें तन की सम्हाल नहीं रह गई. बाल खुल करा जिखर रहे हैं. हार टट 
रहे हैं, कंचुकी फट रही है, चूड़ियाँ टुट रही हैं, शिर से फल गिर रहे हैं, चंदन मिट रहा हैं। आलिगन, परिरंभन, 
चुम्बन से इस रास-विल्यस में महोत्सव मनाया जा रहा हैं! रास-लीला में कृष्ण की केलि को देखकर सुर-विमान 
* ठट्र गये हैं। यह रास जवलाओं का वर है, अतिमत्त निरंकुश गज सदश मोहन गोपियों के लट-पाश को निरखकर 
; वंध गये। बिना उद्यम के, अनायास ही उनके मन की गति को अबल्यओं ने पंगु कर शाला, जब वे रूकुटि वि 
सहि ते कृष्ण की ओर कटाक्ष करती हैं तब की बात कोन चलावे ? गोपिकाओं ने कृष्ण को वर्धीनत कर रखा 
और इस वशीकरण पर अबलाओं को गव *ी हो जाता है। 
अंतर्यामी से कुछ भी छिपा नहीं रहता, वे प्रियाओं के प्रेम-गर्व को जान लेते हैं, और नृत्य करते-करते रास से 
अन्तर्व्यान हो जाते हैं। अब तो रास की रसानुभूति में बाता उपस्थित हो जाती हैं। गोपियां विरद्द मे कातर हें। 
जाती हैं। सारा राग रंग बिखर जाता है। किन्तु कविवर नंददास इस सम्यान्तर विरह को प्रेम का पोषन 
मानते हैं। उनका मत है कि मथुर वस्तु के निरस्तर आस्वाद से भारो सुख मिलता है कि्तु वीच-बीच कु 
अम्ल-तिक्त का स्वाद लेना भी अतिशय रुचिकारी होता है। जिस प्रकार पुट के देने से पट में सरस रंग पक्‍का 


6, ह. ४ 


है 


“खचि 
को 








- गद्ाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ४८ 
 वन्दावन रच्यों रास विहरत आनंद विलास 
विथकित चंद सखी छीक ऊकयो काम ॥। द -“गोविन्दस्वामी : पदसंग्रह, पद सं० ६६१ 
े - ततथई ततथेई सब्द उबटत पिय' भले बिहारी बिहरत जोरी। 
5 बरहा मुकुट चरन तट आवत घरे, भजन में भामिनि भोरी। 
आलिगन चुंबन परिरंभन परमानन्‍्द डारत तृन तोरी ॥। --परमानन्द सागर, पद सं० २३० 
४. गोपाल लाल सों नीकें खेलि। 
बिकलरू भई संभार न तन की सुन्दरि छूटे बार सकेलि।। 
टुटत हार कंचुकी फाटत फूठत चुरी खिसत सिर फूल। 
चंदन मिटत सरस उर चंदन देखत मदन महीपति भूलछ॥ 
« बाहु कंध परिरंभन चुम्बन महा महोच्छब रास विलास। हि हि 
595 सुर विभान सब कौतुक भूले कृष्त केलि परमानन्ददास' ॥। +-वही, पद स० २३३ 
«५. देखों माई अबल्ा के बल रास। अब 
*... अति गज मत्त निरंकुश मोहन निरखि बँधघे लट पास ॥॥ 
«. अब ही पंगू भई मन की गति बिनु उद्दिम अनियास। 
द तब की कहा कहां जब पिय प्रति चाहत भूकुटि बिलास॥। 


ल्‍ाी ८ 
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१७८ कृष्ण-काव्य में सोौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


रस है।' प्रत्येक गोपी के साथ कृष्ण आविभूते हैं। सोलह सहस्त्र गोपियां हैं और सोलह सहस्र गोपाल। महारास 
में दिव्य चेतना की सारी पखड़ियां खिल उठी हैं। अंतर्यामी के साथ मिलकर भक्‍्तात्मा आनंद-चेतना में डूब णई 
है. उसके सामीपष्य से सराबोर है! जिस प्रकार भकक्‍त शगवान को प्राप्त कर रसाविष्ट है उसी प्रकार भगवाद 


! भक्त को ग्रहण कर रसान्वित हैं। नृत्य की गतियों के द्वारा इस आनंदातिरेक की सहज अख्व्यक्ति हे 
है; हैं। रावा ओर कृष्ण केन्द्र में हैं, राधा की कायव्यूहस्वरूपा गोपियां वृत्त पर। जो अवस्था राधा की है वही 


6 


गोपियों की । कृष्ण रास के नृत्य में होड़ ले रहे हैं। दोनों परस्पर संगम्फित हो रहे हैं, प्राण-से-प्राण, नयन- 
से-तयन अटक रहे हैं। राधा की चटकीली छवि से सुग्ध घनव्याम लिपट रहे हैं, रीझ-रीझ कर आलिगन कर रहे 
हैं। वे मुदित मन' से नृत्य कर रहे हैं तथा श्रमित होने पर राधा का अंचल ले-छेकर श्रम-कन पोंछ रहे हैं। 
रावा भी कृष्ण को रिज्ञाने में कोई कसर नहीं उठा रखतीं। अनुपम विधि से तान-वंबान उठातीहई मधर 


कु 


स्वर ताल में गा रहे हैं। नेत्रों से गढ़ भेद जता कर क्रृष्ण को प्रेमाबद्ध कर रखा है। अंग-अंग से भांपि- 
भांति के भावों को नियणता कर वे रस की वृद्धि कर रही हैं। रीझ्ष कर गोवर्द्धनधारी प्रभ उन्हें कंठ से 


लगा लेते हैं। एसा रिझा रखा है राधा ने इ्याम को'।' नृत्य वे! समय राधा और कृष्ण का लावण्यमय रूप . 


दर्शनीय है। संगीत-रस में कुशल राधिका नृत्य के आवेश में दिव्य गति से चरण चलती हैं। विशाल लोचन 
आर मत के उल्लास का सूचक मृद्ह्यस उनकी छवि को और भी प्रिय बना देता है। उतके पद-विन्यास मृदुल 
हैं. वे्बावली चलती हैं तथा किकिणी, मं्ज।र की मंजु झनकार समवेत रूप में उठ पड़ती है। रूप अनुपम है, कांति 
अदभुत है, उस पर से आभरण-भूबित राधा षोड्श शूंगार धारण किए हुए हैं। मदंग, वीणा तारस्व॒र में बज रहे 
2. आर रावा पायूप-बषा वाणी से संगीत के शब्द उच्चरित कर प्रिय के श्रवण पुृलकित कर रही हैं। वस्ठ 
(गॉरिराजवर घनश्याम से भी अधिक कला-धारिणी हैं, रस की प्रंथि-हप में विदित हैं। उनकी कला सेब्पत्ति 
होकर कृष्ण आत्मविभोर हो नृत्य करते हैं। राघा के साथ वे नृत्य में नई-वई गति लेते हैं। सिर से झरते हुए कुसुम 


4वलन जीन -कल बम बन नह पपलर++>न्‍ननम 


१. नाचत नव सिगार मूरति जबल्लभ सूभग रास। 
जित सुदृष्टि सुधा दृष्टि रसाविष्ट ग्रीव सुलोछ 
तित भूज वर भाव निरखि रति पति सत लाजे। द --जेंही, पद सं० ५३ 
२. अरुझूयो कुंडल लट बेसरि सौं पीतपट- 
वनमाल बीच आन उरझे हैं दोऊ जन । 
प्राननि सों प्रात, नैंन्नन सो अटठकि रहे 
चंटकाली' छवि देखि लपटानों स्यथाम घन ।। 
 होड़ा-होड़ी नृत्य करें रीक्षि-रीझि अंक भरें, 
ततथेई ततथेई रटति मन मगन। 
सूरदास मदनमोहन' रास-मंडल में प्यारी को, 








अचल ले पोंछति हे शअम-कतन | “रास मदनमाहन का वाणी, पद सं० ३ 0 


. ३. रिक्षये सखि ! तें साँवरों सुजान-राइ। 
. तान बंबान अनूपम विधि सों अधुर ताल सुर सुधर गाइ।॥ 


हा राते प्रेम-प्रमोधि प्रानपति गूृढ भेद नैननि जनाइ। 
उव्टति सब्द संगीत स्वामिनी निर्तति पग नपुर बजाइ।। ० 
_ रास-रंग-हरि-संग रसु राख्यो अंग-अंग गन बहत भर 326 कह 
चतुभुज दास अशु गावद्धनघर छेत स्ह॒सि हँसि कट छाइ॥ --चतुभुजवास : पद संग्रह, पद स० ३५- 


४, गदाघर भद की वाणी, पद सं० ४७ 
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लीलारस : संयोगगत ५७९ 


ऐसे लगते हैं जैसे कुंतल ही। हुलस कर हँस रहे हों। भाल पर स्वेदकण झलमलाने छूगते हैं। अग भंग की लाइक 
भृकुटि की मटक, कोमल चरणों की चाछ, चल कुंडलों की चमक, दशनावढी की दमक तथा विद्याल लोचनों से 
व्यंजित विविध एक रसना से कवि कुंवर गिरिवरलाल के अदर्त अरित का के दर्णन कर सकता है। 
न्दावन के इस आनंद-विलास को देखकर चंद्र थक्तित हैं। जाता है भर काम लोक खी च देता है।* 

रास का चृत्व केवल आत्मा-परमात्मा के सामाप्य को ही मखर नहीं करता, वह्न उनकी पारस्परिक रत 
को भी अवसर प्रदान करता है। यह जोड़ी क। विहार है। क्ृप्ण का मुकुट चरण तट को पहुंच रहा है। भुजाओ 
में भोली भामिनी धारण किये हुये हैं वे; आलिगन, चंवन, परिरम्भन पर भकक्‍त-कवि तन तोड़ डालते हैं! इस रति- 


महोत्सव में गोपियों की विचित्र दवा है। उन्हें तन की सम्दाल नहों रह गई. बाल खुल कर बिखर रहे हैं. हार टुट 


रह हैं, कंचुकी फट रही है, चूड़िया ट॒ट रही हैं, शिर से फल गिर रहे हैं, चंदन मिट रहा है। आलिगन, परिरंधभ्न 


चुम्बन से इस रास-विछास में महोत्सव मनाया जा रहा हैं। रास-छीछा में कृष्ण की केलि को देखकर सुर-विमान 
ठहर गये हैं। यह रास अवलाओं का बल है, अतिमत्त निरंकुश गज सदश्य मोहन गोपियों के छूट-पाश को निरखकर 
बंध गये। बिना उद्यम के, अनायास ही उनके मन की गति को अबलाओं ने पंग कर आला भकाटि विछास 
सहित कृष्ण की ओर कटाक्ष करती हैं तेब की बात कोन चलावे ?* गोपिकाओं ने कृष्ण को व्चीचत कर रखा है 
और इस व्ञीकरण पर अबलाओं को गये भी हो जाता है। 
तयामी से कुछ भी छिया नहीं रहता, वे प्रियाओं के प्रेम-गर्व को जान केते हैं, और नृत्य करते-क्रते रास से 
अत्तर्व्यान हो जाते हैं। अब तो रास की रसानुभूति में वात्रा उपस्थित हो। जाते! है। गोपियां विरद्द से कातर हो 
जाती हैं। सारा राग रंग बिखर जाता है। किन्तु कविवर नंददास इस मय्यात्तर विरह् को प्रेम का पोषक 
मानते हैं। उनका मत हैं कि मधुर वस्तु के निरन्तर आस्वाद से भारो सुख मिलता है किन्तु बीच-बीच वः 
अम्ल-तिकत का स्वाद लेना भी अतिशय रुचिकारी होता है। जिस प्रकार पुट के देने से पट में सरस रंग पक्‍का 


औप 


हक । १ 





१. गद्ाधर भट्ठ की वाणी, पद सं० ४८ 
२. वृन्दावन रच्यो रास विहरत आनंद विलास 
विथकित चंद सखी लीक लयौ काम ॥। “गोविन्दस्वार्मी : पदसंग्रह, पद सं० ६१ 


फ 


हो 


+९)] 


- ततथई ततथेई सब्द उबटत पिथ भले बिहारी विहरत जोरी। 
बरहा मकट चरन तट जआावत घरे, भजन में भामिनि भोरी ! 


ला 


आलिगन चंबन परिरंभन प्रमानन्दा डारत तन तोरी ॥। --परमानन्द सागर, पद सं० २३० 
४. गोपाल लाल सों नीकें खेलि। द 
बिकल भई सभार न तन की सुन्दरि छूटे बार सकेलि।॥। ० 


टुटत हार कंचुकी फाटत फूटत चुरी खिसत सिर फूल। 
चंदन मिटतः सरस उर चंदन देखत मदन महीपति भूछ॥। 
« बाहु कंध परिरंभन चुम्बन महु महोच्छब रास विलास। 
सुर विमान सब कौतुक भूले कृष्त केलि परमानन्ददास ॥। . -वहीं, पद स० २३३ 
«५. देखों माई अबला के बल रास। 
अति गज मत्त निरंकुश मोहन निरखि बँधे लूट पास ॥ 
के अब ही पंगू भई मन की गति विनु उदिम अनियास। द ः 
... तब की कहा कहाँ जब पिय प्रति चाहत भुकृटि बिलास॥ --हितचोरासी, पद सं० ५३ 


६० 





१८० क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं 'रसानुभूति 


हो जाता है उसी प्रकार तनिक विरह से प्रेम-पंज वडद्धित होता है। ऋष्ण के कुंज-ओट में छिप जाने पर गोपियों का 
प्रेम अत्यंत कातर होने लगता है। विरह में विकल होकर वे जड़ चेतन्य का विभेद तक विस्मृत कर बैठती हैं, 
दुँ्रवेलियों से कृष्ण का पता पूछने लगती हैं। गोपियां अपनी भूल मान लेती हैं, और करुणामय अंतर्यामी से पुनः 
प्रकट होने की प्रार्थना करती हैं। वे यह समझ जाती हैं कि हरि के लाड़ और यौवन के गवे के कारण रास-रस 

थे पचा नहीं पाईं। कृष्ण का कोई दोष नहीं है, दो७ उनका ही है जो देहामिमान के कारण कृष्ण को खो बैठीं।' 
पर प्रेम में यह अमिमान तो शोभा देता है, कृष्ण ने इस बात को समझा क्‍यों नहीं ? इसीलिए गोपियां कहती 
हैं कि मान करना तो युवतियों का स्वभाव है, इसी में उनकी शोभा है, नंदलाल कुंवर शुब्ध क्यों हो गये? अब 
कृष्ण मिलेंगे तब वे अंचल पकड़ कर उन्हें झकझोरेंगी और उनसे झगड़ा करेंगी कि वे क्‍यों संग छोड़ कर चले 
गये ? कुच और भुजाओं के बीच वे कृष्ण को बांघेंगी, और नयन-बाण से विद्ध करेंगी। प्रेम की इस लड़ाई को या 
वे जीत कर रहेंगी या हार कर, कितु मिलने पर लड़ेंगी अवश्य । परन्तु फिर भी कृष्ण प्रकट नहीं होते । उन्मत्त की भांति 
वन में ढंढ़ने पर जब कृष्ण नहीं मिलते तब वे क्ृष्ण-लीलछा करने लगती हैं। हरि की-सी चाल, वैसा ही अवलोकन, 


उनका-सा गायों का घेरना-टेरना, पट का फेरता, बन से रू!टना, गाना, कंदुक रचना, ललित त्रिभंगी से नृत्य करना, . . 


गिरि धारण आदि लीलाओं में वे इतनी तन्मय हो जाती हैं कि उन्हें अपने देह का भाव जाता रहता है। मूंगी के 
भय से यदि महाजड़ कीट भूंग हो जाता है तो क्ष्ण-प्रेम से कृष्णमय हो जाने में कोई बड़े आइचर्य की बात नहीं 
है।। इस प्रकार जब वे क्रृष्ण में तन्मय हो जाती हैं तब उन्हें कृष्ण के चरण-चिह्नू दिखाई देते हैं। उसके साथ 


हो राधा के चरण-चिह्न भी दृष्टिगत होते हैं। वे उस गोपी के भाग्य. पर चकित हो जाती हैं जो एकांत में कृष्ण 





2. मधुर वस्तु जो खात निरतर, सुख तो भारी । 
बीच बीच कटु-अम्ल-तिक्त, अतिसथ रुचिकारी || 
ज्यों पट पुट के दियें, निपट ही परत सरस रंग। 
तैस' ही रंचक बिरह, प्रेम के पुंज बढ़त अँग।॥--तददास : प्रथम भाग ( रासपचाध्यायी ) , पृ० १६७ 

२. अब करि कृपा मिलो करुतामय कहियत हो सुखकारी। द 
सूर स्थाम अपराध छमहं, अब समुझीं, चूक हमारी ॥। “-सुरसागर, पद सं० १७०५ 

३. हरि के लाड़, गरब जोबन को सकीं न बचत सम्हारि। 
जनियत हैं अपराध हमारौ, नहिं कछू दोष-मुरारि। 
ढुंढति बाट-बाट बन घन मैं, मुरछि, नैन जल ढारि। 
सूरदास अभिमान देह के बैठी सरवस हारि। --बही, पद सं० १७०६ 

४. अबके जो लाल मिले अचरा, गहिं झकझोरों री। 
काहें तुम संग छाड़ि गए संग लागि डिगरों री॥ 
जुबतिन कौ यह *सुभाव मान करतहि सोभा। 

नागर नन्दलाल कुंवर काहे चित ओभा॥ 
बाँधों कुच भूजत बिच नैन बान मारों। 


शी 


हे परमानद' प्रेम लराई-जीतां. के हारों॥ ,. “-परमानव सागर, पद सं० २३४ 


५. मोहनलाल, रसाल- की लीला इन हीं सोहें। 
केवल तनमय' भईं, कछू न जावति हम को हैं॥ 


के के के के कि ५ यू यआ _# कक के के ०9० 92 ये. या को कक सक के 


्त 


कृष्न-प्रेम तैं कृष्ण हौंइ, कछ नहिं अचरज बड़।॥ --तनन्‍्ददास : प्रथम भाग (रासपचाध्यायी ), १० १ ६९ 
है द द ह 
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८! गय 


समाई है 


गोपियों के विरहातिरेक से कृष्ण अंतर से प्रकट हो जात 
सकते।' राधा को उठा कर कृष्ण भुजाओ मे भर छत 
“लाधारी प्रभु अपने छिपने का कारण 
 हँसी-हंसी में छिप गया था--सर्हज खलबर, दुस चतरा स्त्रियाँ घरती पर मुरझ्ा कर गिर पड़ीं 


आर प्रकट 


कृष्ण अतर्थ्यान हो गये थे, 
पुछने छगती हैं : एक तो 
तीसरे वे कौन होते 


समझ गय। 


को तैयार हो जाते हैं। 
कोई भी नहीं कर सकता, 
ही उन्होंने कृष्ण को वशीभूत कर रखा है। 





२. 


5 


साथ 'रसपान में विभोर 
नहाबाह” कह कर कृष्ण को टेर रही हैं। रावा का यहें 
भी तो कृष्ण को उन्होंने ही वश में कर पाया हैं। उ 


। आगे चलने पर उन्हें 


न 


ढाई ९5 


रा दिखाई पड़ती हैंजो अकेला! ववास कृदा[सि 
गया था कि उनके समान 


| कृष्ण उन्हें छेकर अन्य सबको छाइकर 


हा 


नशे 
कः 3 
रु 


उनके समान संदर और चतुर काई नहः, उ हीं के लिए कृष्ण ने रास का ञञ योजन किया हैं। बस 
अभिमान के कारण कभी वे बैठ जाती थीं, कभी इप्य से कहने लगती कि मैं बहुत थक गई हें, 

ले चलो।' राधा के गद को भी कृष्ण क्यों सहन कत बेउ त्‌ 

मरझाई हुई खड़ी राधिका से गोपियों की भेंट होती है 
गोपियाँ राधा को धैय बंधाती 
(पिकाएँ ढंढती फिरती हैं 


कंत्रे पर चद्ठा कर 
॥ विरहम्लान, वन में अकेली 
डा एक राघा के प्राण 
। बन-वन सोलह सहंख 
हृदय में छिपे यह चरित देखते 


हें सी छोड़कर छिप गये 
सहसख्र गोपियों को 
हैं, और श्याम की रकान का १ चन दतः 
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उनका गये नहीं बताते वरत्‌ प्रेम की स्वाभाविक रक्षा करते हुए कह ने 
7३ क्ष्ण का छिपना 
ना दष्टि-बंध करके नट के छिपने फिर प्रकट होने के समान था।* कृष्ण को देखते ही सारी गोपियाँ 
वैसे ही जैसे घट में प्राण आने पर इन्द्रियाँ। गे। (पियाँ यह भूल जातों हैं कि उसके गंव के कारग 
वे कृष्ण को निष्ठर कह कर दोषी ठहराने लगता हैं। वे कटा से उनकी प्रीति की कोटि 
दे हैं जो विना प्रेम किये ही प्रम करते हूं, एक त्रे जो प्रेम करने पर प्रेम करते हैं, 
गे दोनों प्रकारों को तज देते हैं? यर्द आक्षप स्पष्ट ही कृष्ण पर किया गया हैं। अंष्ण 
यद्यापे वे जगत्‌-गुरु, नागर, गोवर्ड्धनवारी हैं तथापि गोपियों के प्रेम में विव्ञ वे अपनी- गलती मानने 
बे गोपियों के प्रेम का ऋण स्वीकार करते हैं और अपना दात गॉपियों ने जो किया वह 
लोकवेद की सुदृढ़ ख्ंखला को तृण के समाच दाड़ दिया। अपनी इस प्रेम माया के कारण 
कृष्ण के रस-वचनों को सुनकर सब क्रत्व ढाई देती हैं। पुनः रास- 


4लमा# ".. आय विमन्‍ग_धयााकममककी 


सुरसागर, पद स० १७१८ । 

अतर' ते हरि प्रगट भए। 

रहत प्रेम के बस्य कन्हाई, जुवतिति कौं मिलि हक दए 

सूर सागर, पद सं० १७४६॥ 

तब तिन हीं मैं प्रगट भये, नागर नगवर यों। हे 

दष्टिबंध करि दर, बहुरि प्रगटे नटवर ज्यों ॥ --तद॒दास बदस भाग (रासपचाध्यायी ), पृ० १७३॥। 

तब वोले ब्रजराज-कुँवर हों रिनी तुम्हारों। 

अपने मन ते दूरि करो, यह दोस हमारो ।। 

कोटि कल्प रूगि तुम प्रति, प्रति-उपकार करों जो। 
मनहरनी तरुनी, अरिनी नहिंन हौंठ तौ॥ ? 

सकल बिस्व अपबस करि. मो माया सोहति है। 

प्रेम-मई तुम्हारी माया सो मोहिं मोहित है।। 

तम जो करी सो कोउ न कर, सुनि नवल किसोरी । 

लोक-वेद की सुदृढ़ श्ंखला तृन सम तोरी १--नंददास : प्रथम भाग (रासपचाध्याया ), पृ० १७५॥ 


दर. औआ#ऑ 


--सू रसागर, पद सं० १७४८ 


दर 
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१८४ क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोधर्य एवं रसानभूति 


विवाह का दहेज भी दिया जाता है, जिसे 'पठौनी” कहा गया है। कंचन के थाल में सौंज सजाई जाती है. 
मणि के कलयों की पंक्ति सजी है, चंद्रकांमतणि की चौक; । कनक-तार से भरपूर विचित्र वस्त्र हैं, नाना रंग के अन्य 
वस्त्र भी हैं। अमोल रत्नों के ललित गहने हैं, डब्बे भ्र-भर के कनक, मणि और नग के आभषण दिये गये हैं। चारों 
ओर डालियां भरी मथुर मिठाइयां रखी हैं; मेवा दाख, बदाम, छुद्टारा, पिस्ता, गरी आदि थैली में भर कर दिए 
भत्रे हैं। विद्वम की कंधी और मखतुल की चोटी दी गई है राधा को। सुगंधों से भरे कटोरे हैं और इत्र से भरी 
बीशियां। सेज के चारों ओर दहेज की ये सामग्रियां सखियों ने सजा रखी हैं।' 

राधा-कृष्ण के विवाद्र को लीला में कुछ कवियों ने नंद और यशोदा के भाव को भी महत्व दिया है। यशोदा 
अपने लाल का ब्याह बड़े गोप की बेटी से करना चाहती हैं। कृष्ण भी घोड़ी चढ़ने के लिए उत्सुक हैं। वषभ।न-नंदिनी- 
सी बड़ गोप की बेटी से कृष्ण का विवाह तय हो जात, है। यशोद। दूलह कुंवर-कन्हैया' की आरती उतारती हैं। 
कुष्ण के शिर पर नंद विराजमान हैं और पास में बलदेव। सखा कृष्ण का श्रृंगार संवारते हैं, देवता मंगल-गीत 
गाते हैं। बरसाने में मंडप छा जाता है, प्रिया-प्रियतम भांवर लेते हैं। वन्दावन में यहु अविचल जोड़ी सर्देव ऋरड़ा 
करती है, विवाह-लीछा के हारा भक्त उसी शाइवत ऐक्य को अपने हृदय में पुनर्स्फूर्त करता है। भकक्‍त कवि नंदछाल 
का सेहरा गाकर क्ृृतार्थ होता है। द 

विवाहोपरान्त ज्योनार का रोचक वर्णन भी गदाधर भट्ट ने प्रस्तत किया हैं। वषभान के सदन में तम्दादि 
१२-पक्ष के लोग पथधारे हैं। उसके लिए कोमल पट के पांवड़े बिछाये गये हैं। राम कृष्ण दोनों भाई गौर दयाम चंद्र 
की भांति विराजमान हैं। चंदन घिस कर मृगमद और केशर के साथ भूमि लिपाई गई है, उस पर अति उज्वल 
कपूर के चूर से चाक का रचना की गई है। कमल की कोमल पंखड़ियों का शीतल मंडप छाया गया है, आस-पास 
फलों के पद 


आदरपुवक नंद-पक्ष के छोगों को कनक-पीठ पर बिठाया जाता है। गोपराज वृषभानु के संग आभीर वेष में विशा- 


जित होते हैं, मानो मानसरोवर के तीर राजहंसों का समान हो। कंचन की थाछी और स्फटिक के कटोरे में व्यंजन 


परासा जाता हूं। अम्ल, तीक्ष्ण, कटु, लवण सारे रसों के व्यंजन से बरातियों का आतिथ्य किया गया है। ज्योनार 
१. वही, पद सं० १७८ | 
२. अपने लाल को व्याह करूँगी बड़े गोप की बेटी। 
सब सखा बरात चहेंगे हों अब चढ़िगो घोरी। 
जन' परमानंद पान खबावे बीरा राखे भर झोरी ॥। 
३. दिन दूलह मेरो कुवर कनन्‍्हैया। 
नित प्रति सखा सिंगार सम्हारत नित आरती उत्तारत मैया।॥। 
नित प्रति गीत वादित्र मैंगल धुनि नित सुर मुनिवर बिरद कहैया। 


--परमानंद सागर, पद सं० ३१३ 


सिर पर श्री ब्रजराज बिराजत तैसेई ढिंग बलानेधि बल मैया | --गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ५५. ' 


४. सजनी री गावो मंगलचार। «» क्‍ हु 
«.. चिरजीवों वृषभानू नंदिनी दुल्हे नंदकुमार॥ : कि 
मंडप छायो देखि बरसाने बँठ नंद उदार। ः 


भाभर छेत प्रिया और प्रीतम तन मन दीजै वार॥|... जी 


यह जोरी अविचल सख्री वृन्दावन क्रीड़त करत बिहार। 
द . बरसानंद' मनोरथ पूरन भकतन प्रान आधार॥ 
...._ ५. परमानद सागर, पद सं० ३१५। 


तथा माल्ाओं का जाल बुना हुआ है। शीतल स्वच्छ कुकुम के जल से सब के चरण धोये जाते हैं और 
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“रमानंद सागर, पद संग ३११ 





लीलारस : संयोगगत १८५ 


भ्श # 


ह्नउ ठाने भें अपना भाग्य 
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की शोभा और संर्पत्ति का वर्णन करने में सक्‍्तकदि अपने को असमथ पाने छूगता 


मिल न 5, 2 बन याहे अल द्गा बनियान आत ध्याप्ा की ४“ “ +>न: ञ /+ मा क संत 

मानता हैैं। राधा को ब्याह कर कृष्ण नद॒गाव छू आत हू। राधा आई, नंद के घर नवाॉचिंधश भा गइ। सवाभिन 
दर रोक कर खडी हो गई, बड़े नेग के लिए झगड़ती है का सख््ाद अद्ी के दे 

द्वार रोक कर खड़ी! हा गई, बड़ नगे क्र लए झे गड़ता हैं। यशादा का आह रद कस चहा हू; 5 भांति-भांति द॑ 
5 थक उसे क 7 कक... डाल हक हे था &%, री डे का अम्मा बे [ फ्ि सब दम 9 मेवा ् क्‍ पर सकलकतन+ «. पक त्न! कप ह ४६ फल (० जकाऋ 
गोवे उ्ते नेग में दे डालता है तथा साथ था पहिनाती हु :र सब का गोंद मंवा से भरता हैँं। सानत-चाक से छल 


नि [#०, थ व्रिठ ॥॥ जे ० छ श्र उतार मर २ ग हे कत तल "० 8० क्रः व की 
जोड़ी को विदा कर दे आरती उतारती हैं। वाम भाग मे वृष भाननंदिनी सहित क्रृष्ण की आरती कवर बांदा हू 

हक सखि न्टम 20 पटल रती >क 'बमामकककका+ ४०. हूँ लंकार थः स्कुलई ञ कल जफननक. तार माल हि. हु] ा णा सिरसा, 
नहीं, छलितादि सखियां भी उतारती हैं! कंचन-थाल लेकर हीथ में मुक्ताफल आर फूलः का हार सम्हाद जरार 


४» का 7)॥ सखि अर है 4.५ 2 ५.५ करत हे स्ड कह... जनारि स्लाव क का कब्ममनक तरल पल कह के हज अं. पकम्कलदप/ ४०: अान्‍काक पं अनकबनत+ . 
हर्ष के साथ सखियां युगल की आरती करती हैं। सारी ब्जनारियां वृच्दावन में इस जाड़ा का आदचत रहन दा 


आशीप देती हैं।' अंत में कुज-भवन में बजराज कुमार और वृषभानुनंदिनी का मंगलचार हता हूं। कुज मे सदुपत- 
गण बेदध्वनि करते हैं तथा कोकिला प्रणय-सगीत छेड़ देती है। विवाह-लछीला के फलस्वरूप नक्दकवि को जो अनुभ्‌ति 


कक कि. कक, 


होती है वह रत्नरूपा प्रेममक्ति की होती है। उसे प्रेमभर्वित के रत्वों का भरि-भरि हार प्रात हो जाता है। इस 
के माध्यम से यही प्राप्त करने को वह उत्सुक भी रहा है, इसी में उसकी रुचि हैं 
इस प्रकार, राधा-कृष्ण का विवाह--चाहे वह यमुना-कूछ पर कुंज मंडप में गंवर्वे-विधि से संपादित हो, चा 


हल 


वयभान के घर वेदोक्त रीति से--करवियों के लीला-गान का प्रिय विषय रहा है। वस्त्र आभूषण को छठा, सखियों 
: उत्साह तथा चहल-पहल के बीच, भांति-नांति के रुचिर व्यंजना से सेवित, राधा-कृष्ण की अनादि जोड़ी का 
भूतल पर सुंदर मंडप के नीचे गठबच्धन होता हूँ आर उत्तका भाव< फिराई जाती हैं। भक्तों का मन उपास्य के 
परिणय को देखकर हर्षोन्मत्त हो उठता है और वहू कभी गाछी के रूप से, कभी बधाई के रूप में या कभी मंगलगीत 
के शब्दों में फट पडता है। राधा-कृष्ण के विवाह के अवसर पर कवि-हृदय उर्मेंग उठता है और वे दोनों के रस- 


अन्यत से, ससानभ ति से अपने को एकाकार कर आनंद-विभोर हो उठते हैं। 
(५) पसघद-लीला 
रास लीला के द्वारा गोपियां कृष्ण का प्रथम साहचर्य प्राप्त करती हैं। प्रेम-परीक्षा में खरी उतरने के बाद 
वे इस योग्य हो जाती हैं कि कृष्ण उनके साथ रमण कर। वे कृष्ण पर सम्हूष हव से समपित हो जाती हैं, वे उन्हीं 
की हो जाती अब कृष्ण उनके प्रेम को वद्धित करने के लिए परीक्षाये नहीं लेते, भांति-भांति की प्रेम-पोषक 
लीलाओं के द्वारा गोपियों के अधिकाधिक निकट आते जाते हूँ। रास-लीला के लिये गोपियों ने जो तप किया था 





१. गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ५६ । 
२. मांगे सुवासिन हार रुकाई। 
झगरत अरत करत कौतूहल चिरजीवो तेरो कुंवर कन्हाई।॥ ध 


के # के ही के क्र. के के के 


दीनी धमरि घौरी पियरी और तिनकों सारी पहिराई। 


फिर सबहिन की महर जसोंदा मेवा गोद भराई॥ ॥; 
« .. आरती कर लिये रतन चौक में बैठारे सुंदर सुखदाई। 
.... परमानंद जानंद नंद के भाग बड़े घर नवनिधि आई।॥७.. --रमानद सागर, पद सं० ३१६ 
३. वही, पद सं० ३१७. * द का 5 


४. कुंज भवन में मंबलचार। 


नव दुलहिन वृषभाव नन्दिनी दूल्हे स्री तजराज कुमारा। 
करत वेद धनि विप्र मधुप गन कोकिल पिय गावतू अनुहार। मा 
,. .. .. दीने भूरि दास परमानद प्रेममक्ति रतनन के हारा। “+परमानंद साथर, पदसं० रे१८ _ 
हेड 2 8 द हे मा आओ ः 
न मे द + छः 
३ कक । | ३5 











१८६ कृषण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


उसका उन्हें रसभय फल अआप्त हो चुका है। अब कृष्ण पतिरूप में उन्हें प्राप्त हो चुके हैं, चाहे वे स्वकीया हें या 


परकीया। इसके पूर्व वे माखन' चोरी के द्वारा गोपियों का चित्त अपहृत करते थे, और भोलेपन के साथ बचकर. '. 


निकल जाते थे। कितु रास-लीला के उपरान्त वे अपने कान्तभाव को स्वीकार कर लेते हैं और प्रकट ख्प में 
पियों से छेड़-छाड़ आरम्भ कर देते हैं। यों वे त्रिलोक के पति हैं, पूर्णकामी हैं, किन्तु त्रज-युवतियों के प्रेम का 
विचार करके यमुता-तट पर ते एक रसात्मक छोलछा का प्रसार करते हैं जिसे पनवट-लीला कहा गया है। यमना 
से जल भर कर आती हुई या जल भरने जाती हुईं गोपियों की गागर ढरका या फोड़ कर, इंडरी रा कर चितवन 
से चित्त चुरा कर वे सबके मन को भाते हैं और प्रणय का पोषण करते हैं।...... 
यमुना के तट पर वंशीवट के नीचे चटकीले पट को कटिन्तट पर लपेटे नागर-नट खड़े रहते हैं। मुकुट एक 
ओर लटका-सा रहता है, भूकुटी मटकती रहती है, और कुंडल चमकता रहता है। बद-माल उर पर गोभित रहती 
दुम डाल से हाथ टेक कर कृष्ण खड़े रहते हैं। उनकी यह शोभा हर भक्त के चित्त में प्रतिबिम्बित होने छगती है। 


गोपी ग्वाल उन्हें अत्यंत निकट देखते हैं, वे उनके वस्त्र की सुबंधि की छूपठों को भलीभांति अनुभव करते हैं५. 


द्याम अपने रूप से ही छकाकर नहीं छोड़ देते, वे वंशीवट के नीच छिप कर खड़े हो जाते हैं। कोई ग्वालिन यमना 
तट पर जल भरने जाती है, जल भर कर जब वह गागर उठा कर सिर पर रखती है और घर की ओर चलती है 
ब $ष्ण उसके पीछ से जाकर सिर से गागर ढरका देते हैं। ग्वालिन भी कम्न चतुर नहीं वह समझ जाती है कि 
किसने यह लीला रची है और वह झट श्याम का हाथ पकड़ लेती है, उनकी लबुः्टी छीन लेती है। औरों से अचगरी 
कर ते कर, उससे लग कर कृष्ण नहीं जीत श्रकते। हार कर कृष्ण गागर देने लगते हैं उसे। पर वह पकड़ती नहीं 
रीर्त; गागर लेकर वह क्या करे ? जब कृष्ण अपने हाथ से गागर भर कर छाकर देंगे, तभी ग्वालिन उनकी लक्ष्टी 
वापस करेगी, अन्यथा नहीं।* चाहे नंद बड़े गोप ही हों, वह क्‍यों डरेगी, वृषभान की आन' जो ग्वालिन डरे! 
एक गांव, एक स्थान' के निवासी होने के कारण वह कृष्ण से दब क्‍यों जाय, जवाब का सवाल देकर रहेगी । 
गक ही तो है, जब भक्त को कृष्ण का सालोक्य प्राप्त हो गया हो तब उसके मन्त में भय कहां हां रह जायेगा ? भगवान 
और उसके वीच का संश्रम तो मिट ही जायेगा। वह भगवान के समकक्ष हो जायेगा : यदि कृष्ण बड़े गोप के 
बेट हैं तो ग्वालिन भी बड़े महर की बेटो है।* एक स्थान में निवास करते हैं, वे एक ही जाति के हैं, फिर क्‍यों भक्त 
उनसे डरे ! क्रृष्ण भी उसकी आज्ञा का तत्काल पालन नहीं करते, कोई एक दसरे से कम नहीं है। वे गोपी को उस 
दिन की याद दिलाकर लज्जित करना चाहते हैं जिस दिन उन्होंने सबका ची र हरण किया था ! चीर हरण का प्रसंग 


१० हरि त्रिलोक-पति पूरनकामी। घट-घट व्यापक अंतरजामी॥ 
ब्रज-चुवतिनि को हेत विचार॒यौ। जमुना के तट खेल पसारयौ ॥। -“सू रसागर, पद सं० २०१७ 
२. उर सोहै बनमाल, कर टेके द्रुम डाल ठाढ़े नंदलाल सोभा भई घट घट।.. 
.. सूरदास-अभु की वानक देखें गोपी खवाछ वाल निपट निकट, पट आदी सोंधे की लूप्ट॥ ही. 
हर 2, । हि आह डक | “वही पद सू० २०२१९ 
३. सूरसागर, पदसं०ण २०२३३ *....... | आल, जप 
. * ४. घट मेरो जबही भर दैहौ, लकुटी तबहीं दैहां अल हज 5 3फे हे 
..._ कहा भयौ जो नंद बड़े, वृषभानु-आन न डरेहौं"॥ शी आप या 7 आम 


अर आड़ 8. प्शप 


हे एक गाव इक ठाव बांस, तुम के हौ क्यों मै सैहीँँ] - ह न 


.._ सूर स्याम मैं तुम न डरेहौं, ज्वाब सवाल कौ दैहा"।॥ गज --वहीं, पद सं० २०२३ 
५. हो हूं बड़े महर की बेटी, तुम सौ नहीं डरेही।........ >-सूरसागर, पद्‌ सं० २०२४ 


.. हक 














मै 


रा प के किन ४] 


उनकी इस शोभा को देखकर भक्त बिह वल हो जाता है, एक अंग को दखने में ही उसके नेत्रों में जल भर आता है। “५४ 


"'पलातपकआारर: 








लौलारस : संयं/गगत १८७ 


सुनते ही ग्वालिन तन की सुधि खो वैठती है और उसे ठगौरी छग जाती है। उसके हाथ से कब लकुटी गिर जाते| 
है इसका उसे भान नहीं रहता। उसकी इस आत्म-विस्मृत दशा में कृष्ण उसका घट भर कर, उठा कर पकड़ा दत 
हैं। वह देह से नितान्त विगत होकर ब्रज की ओर चल पड़ती है। जहां-जहां वहूं दृष्टि डाडटी है, वहां-वहां 
कृष्ण दिखाई देने लगते हैं, उसके नेत्र में समा जो गये ! यही तो कृष्ण की पुष्टिलीलाओ का उद्देश्य है। वे भक्त के 
अंतर्वक्षु खोलकर सर्वत्र अपना दर्शन देने लगते हैं। केवल मन की ही वृत्ति से भक्त उन्हें नहीं पकड़ता, नेत्र की 
वृत्ति भी उनमें रम जाती है। तब भक्‍त संसार में सब कुछ गँवा बैठता है। अभी-अभी खालिन हंसती हुई आई 
थी, कृष्ण के मिलने पर अब कैसी भूली-सी चली जा रही है, क्‍या गंवाकर चली है वह ?' गोपी अपने मन को भाव 
नहीं छिपाती, वह स्पष्ट स्वीकार कर लेती है कि उसे कृष्ण ने मोहिनी लगा दी है। वहू अकेले जल मरने गई थी 
राग रस का यमना जल। वहां कृष्ण को देख[/और उनकी चितवन सालने छगी। अब तो मर्म में माला बिच गया, 

कहते ही नहीं बनता। ऐसी तीज्न चोट है कृष्ण के चितवन की ! वह आह्वाद्धित ही नहीं करती, मम में बिध कर 


 सालती है, मीठे दर्द के द्वारा अपन! अस्तित्व भक्त के संपूर्ण व्यक्तित्व में प्रसरित करके उसे विवश कर देती हैं। 


इसी विवश दशा में ग्वालिन को घर पहुंचा कर सखी आतुर हो यमुना तट पर स्वयं पानी भरने चल 

देती है। वहां कृष्ण को त देखकर व्याकुल हो जाती है। जरू भर कर ठिठकती हुई वह बर लोट चलती हूँ, कृष्ण 
मिलने का वार-बार उसे पश्चात्ताप रहता है। कितु यमुना-तट पर अंतर्यामी सदैव ही रहते हैं। यों वे छिपे रहते 

हैं, कितु भक्त के भाव के कारण आविर्भुत हुये बिना नहीं रहते। ग्वालिन को इस प्रकार व्याकुल देख कृष्ण प्रकट 
हो जाते हैं और उसके तन का ताप वुझा कर हृथ्रित करते हैं। ग्वालिन के अंतर्गत भाव से वे अनशिज्ञ नहीं हैं. जा 
उन्हें जिस भाव से भजतः है वे उसे उसी भाव से प्रतिदान देते हैं। गोपी के तन-ताप को वे पणिचान जाते है, आर 


उले अंक में भर कर उसका ताप शमित करते हैं! गोपी की तपन मिट गई और वह प्रेम में छक् कर रस से बेहाल _ 


हो गई. है।' उसकी भी वही दा हो गई है जो पहली थोपी की हुई थी। प्रभु के रंग में *गकर रास्ता भूलकर वह 
किसी अन्य रास्ते से घर चलने लगठी है। कृष्ण-रंग में रंगकर परिचित जीवन-मार्ग भूल ही जाता है। श्याम 
वर्ण के बालक के मख को देखकर १२ की गली भूछ जाना क्‍या स्वाभाविक नहीं है ?  ग्वालित की दशा जाग्रत अवस्था 
से परे चली जाती है, वह किसी स्वप्न-दशा में पहुंच जाती है। स्वप्न की अंतरचेतना से वह्िचितना में आने में वह 

चौंक-सी जाती है।" जब से उसने कृष्ण की ओर देखा है और कृष्ण ने उसको ओर, वह उनके हाथ बिक गई हैं। 
विचित्र मनस्थिति हो गई तब से, हृदय में घुकघुकी.. नेत्रों में टकटकी-सी । एक खोयापन व्याप्त हं। गया उस पर। तन 


* व्याकुल है और मुख से वाणीं नहीं निकलती । यही कृष्ण की मोहिनी का प्रभाव हैं। उसका संपुण अस्तित्व विलीन 


१. उतहिं ते इक सखी आई, कहति कहा भुलाइ। हु 

, सुर अबहीं हँसत आईं, चली कहा गवाँइ॥। । . >-नसूरसागर, पद सं० २०२५ 
२. री. हाँ स्थाम मोहिनी घाली। 

. अबहिँ गई जल भरन अकेली , हरि-चितवनि' उर साली ॥। 


हे कहा कहाँ कछु कहत न आवे, लछागी मरम की भाली। पी आर द 
: सूरदास प्रभु मन हरि छीन्हौं. विवस भई हो आली ॥ ७ --वहीं , पद स० २०२६ 
३. मिलि हरि सुख दियी तिहें बाला न # 
तपति मिटि गई प्रेम छाकी, भई रस बेहाल । 3 ....  “जहीं, पद स० २०२७ 


४. आवति ही जमुना भरि पानी । 


स्याम बरन काह कौ ढोठा, निरखि बदन घर-गैद भुलानी॥ ..... वहीं, पद सं० र०३० 
५. चौंकी परी सपने जनु जागी, तब बानी कहिं सखिनि सुनाई॥। “उंढी, पद सं० २०२९ 





१८८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोधर्य एवं रसानुभूति 


हो गया, वह वारिधि में जल की बूंद की भाँति खो गई। अब निस्सीम-चेतन क्ष्ण ही रह गये, उसकी बसीम चेतना 
विल॒प्त होने छगी। रूप का आकर्षण पर्याप्त नहीं, उसका मोहिनी प्रभाव अचूक होता है। इस प्रभाव को डालने 
में मोहन सर्वथा समर्थ हैं। मोहिनी के प्रभाव से प्रेमी-मक्त की अपनी पृथक सत्ता का भान जाता रहता है, वह 
आराव्य के अस्तित्व में मिल कर ही अपनी साथकता पाता है। उसकी द्वत अवस्था, खण्ड सत्ता का तिरोभाव 
ग्ने लगता है; वह आराध्य में समाहित होने लगता है। इस संपूर्ण आत्म-विछयन की स्थिति को प्राप्तकर हेने 
पर कृष्ण तनिक देर के लिए भी भक्त के मन से हटते नहीं। मोहिनी शक्ति के प्रभाव से भक्त इयाम-रस' का आस्वादन 
ही नहीं करता, छक जाता है उससे। छक जाने पर उसे अपनी सुधि जाती ही रहेगी, एक मात्र आस्वाद्र ही 
उस पर व्याप्त हो जायेगा।'* क्‍ द 
कृष्ण की अचगरी से गोपियाँ मन ही मन रीक्षती हैं। उनकी मुदु मुस्कान, नैन-सैत, त्रिभंग-तन, ठगौरी 
की ये कलायें उन्हें भाती हैं, किन्तु ऊपर से खीझ दिखाकर वे अपने मन के भाव को छिपाने का यत्न करती हैं। 
वे कहती हैं कि उन्हें श्याम की बढ़ी हुईं अचगरी पसंद नहीं है, कोई यमुना से जल नहीं भर पाता, कृष्ण किसी 
की इंड्री छीन लेते हैं, किसी की गगरी फोड़ देते हैं। उनकी इन हरकतों से युवतियाँ सर्थाकित होकर घाठ-बा८ 
देखती हुई आती हैं। अब वे कृष्ण से डरने लगी हैं, निशंक यमुना तठ पर नहीं आ पातीं। यह भय हैया प्रेम की 
वुकथुकी, इसे वे अच्छी तरह से जानती हैं, और कृष्ण भी उनके इस मनोवैज्ञानिक भय से अनभिनज्न नहीं हैं। वे 
भी उनके उलाहने को हँसकर झेलते हैं। कदम पर चढ़ जाते हैं और बदन सिकोड़ कर भौंहें मोड़ते हुए हंसते हैं। 
गोपियाँ यश्ोदा से कृष्ण की लंगराई की शिकायत करने चल पड़ती हैं। यशोदा शिकायत सुनकर खीझ उठती हैं। 
किन्तु कृष्ण बातें बनाने में बचपन से चतुर हैं। वे कहते हैं कि गोपियाँ कदम के तीर से उन्हें स्वये बुलाती हैं और 
तरह की बाहें गढ़-गढ़ कर बनाती हैं। उनके मठकने से गगरी स्वयं सिर से गिर जाती है, कृष्ण क्या करे ?* 


यशोदा अपने पुत्र की बात पर चट विश्वास कर लेती हैं; वे ब्रजनारियों को ढीठ, गँवार, पापिन कहती हैं और अपने... 
पुत्र को निर्दोष। कितु यश्ोदा के सामने कृष्ण चाहे बेहद सीधे -बन जायें पीठ-पीछे वे अपनी अचगरी की आदत से. 
बाज नहीं आते ! कोई गोपी यमुना का जल नहीं भर पाठी ; कृष्ण कर्म की डाल पर बैठ जाते हैं और गाली दे दे कर. 


सबको वुलाते हैं। किसी की गगरी फोड़ डालते हैं, किसी के सर से पानी ढलका देते हैं, किसी से पैन-सैन' करते 
हैं, किसी को बरबस आहिगन में बाँध लेते हैं, किन्तु सब कुछ करते हुए भी वे सबकी पहुँच के परे ही रहते 
हैं, किसी के हाथ नहीं आते ।* ये लीलायें श्रज-युवतियों के लिए ही करते हैं वे, क्योंकि यही उनका भाव है। भावा- 


तुकूल फल हूं। वे प्रदान करते हैं, इतर कुछ नहीं। गोपियाँ मन-वचन-कर्म से श्याम के अतिरिक्त और कुछ नहीं 


जानतीं। इसीलिए कृष्ण मनोनुकूछ फल देते हैं।” गोपियों के मत में कृष्ण की अचगरी की कामना रहती है 
यदि कृष्ण प्रकट रूप से वैसा ही आचरण करते हैं वो इसमें उनका क्या दोष ? 
लीला के द्वारा भाव का उद्देक करने में कृष्ण अत्यंत पटु हैं। सखियों के बीचर [धिका आ रही हैं। उनकी 


छबि को देखकर नंद-नंदन' रीझ जाते हैं। नाना प्रकार से वे राधा को आकर्षित करने की लीलाएँ करना आरम्भ द 


- िददउअरडकिकाए% ००4 परपकरथक 





ौँ 
हा. 


१. वही, पद सं० २०३० । हम 
एसेहि छकि रही स्याम-रस/तापर इहिँ यह बात सनाई ॥। .. “वही, पद संठ २०३१ 
२. सुरसागर, पद सं5 २०४६। डे द 
३. वही, पद सं० २०५१। क्‍ 
४. सत-बच-कर्म स्याम सुंदर तजि, और न जानति आन। 
यह लीला सब स्याम करत हैं, ब्रण-जुवतिनि के हेत॥ ० क्‍ | - 
सूर भज जिहिं भाव कृष्न कौं, ताकौं सोइ फल देत॥ .... --सूरसागर, पंद सं० २०५ कै 
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लोलारस : वियोगगत १८९ 
प कर देते हैं। कभी वे राधा के आगे, कभी पीछे नाना भाव दर्शाते हुए चलते हूँ। कनक लकुटी से पंथ संवार कर 


वना देते हैं। जहाँ राधा' की परछाईं देखते हैं वहाँ अपनी भी परछाई का मिलन करा देते हैं। सिर पर पीतांबर 
वार कर वे राधा के प्रति अपने न्‍्योछावर-भाव को अभिव्यक्त करते हैं। ओहनी ओंढ कर चलना दिखाते हैं. 
कदाचितु इसी बहाने वे राधा के निकट आ जायें। कितु राधा भी कम वढ़ नहीं हैं। कृष्ण की यह सारी चाल 


श 
५, 


निष्फल हो जाती है। तब वे अपनी मोहिनी शक्ति का आश्रय छेते हैं और किसी एुक भाव-प्रदर्गन से राधा का 


काम-विवश कर डालते हैं। सीधे व सही वे छल से राधा को जीत छेते हैं। गागर तक कर कंकड़ मास्त हू, 
करितु कंकड़ गागर में न लगकर प्रिया की देह में लगता है और पुलक के मारे अंग उमंग उठता है. ऑगिया दरक 


उठती है, अंचल आनंद से लहराने लगता है। राधा का मन प्रभु से अटक जाता हैं आर वही होता है जो होना 
चाहिए---देह-गेह की सुधि नष्ट हो जाती हैं। राधा और सारी गोपियों की एक सी दर्शा हो जाती है। उन्हें 
सुनाई ही नहीं पड़ता कि कहाँ गुरुजन का शोर हो रहा है क्योंकि उनके हृदय की गाँठ पीतांवर के छोर से 


* « बँध चुकी है। रासलीला में वे गुप्तरूप से परिणीता हुई थीं। पन ब्रट-लीला के पदचात्‌ वे पींतांवर के साथ 


जे 


ड़ 








“ अपने हृदय के गठबंधन को प्रकट रूप से वोषित कर देना चाहती हैं। अब तक वे संकोच में अटक! थीं, अब 
क्‍ वे अनुराग प्रकट कर देने को तत्पर हैं। कृष्ण के साथ हिलमिल कर कीड़ा करने में वे अपना नाग्य मानती हैं, 
हे अब संकोच किस वात का? जब तक मन पूर्णतया नहीं मिला था तब तक और वात थीं, कितु अब उन्हें कृष्ण 
का निकट्तर सान्निध्य प्राप्त हो चका है, वे अपने प्रेमन-मनोरथ को सच ही करके छोड़ग, सुस्त प्रीति 
को प्रकट करके रहेंगी।'* 
द पनघट-लीला के हारा भाव आसक्ति की स्थिति को पहुँच जाता हैं। हप्ग में अपनी दंढ़ अनुरकिति 
का परिचय तो गोपियों ने रासलीला के पूर्वे ही दे दिया था, पनवट-लीला के द्वारा कृष्ण उनके अनुराग का 
“आसक्ति” की सीम। तक पहुँचा देते हैं। गोपियाँ कृष्ण से आकर्षित ही नहीं. मोहित हो जाती हैं। उनसे कुछ 
कहते नहीं बनना क्योंकि प्रियतम कृष्ण ने उनका मन हर लिया है। माता, पिता, पति, बंघु--सबका संकोच 
त्याग कर वे कृष्ण के निस्सीम प्रणय में मग्न हो गई हैं। अब वे उस अनुराग-सिधु से तैर कर निकल आने में अस 
मर्थ हैं, उसमें डब गईं। कृष्ण के अरुण अधर और रुचिर नेत्रों से अपने मदन-मुदित मन को हंटा सकते में अस- 
मर्थ हैं। वही उनका सहज स्वभाव हो गया है : आसक्ति का यही लक्षण है। आयासहीन गहन अनुरक्ति हा 
आसक्ति है। जब चित्त कृष्ण में आसक्त हो गया तब देह-दशा किवा लोक-मर्यादा कहाँ रह सकेगी ? इस 
.... सहज आसकित ने अहनिश उसी आनंद-कंद को देखने की टेक उत्पन्न कर दी है। अब कृष्ण के फंदे से निकलना 
१. वही, पद सं० २०५८। 
२. वही, पद सं० २०५९। 
३. को जाने कित होत है, घर गुरुजन कौ सोर। 2 
रह .. भेरौ जिय गाँठी बँध्यौ, पीताम्बर कौ छोर 
' अब हौं सक्ुच अँठकि रही, प्रगठ करों अनुराग । 
+ हिलि मिलि के सँग खेलिहौं, मानि आपयौभागा। 
घर घर ह्रजवासी सबै, कोउ किन कहै पुकारि। द शतक मत मे 
हक के गुप्त प्रीति परगट करीं, कुल की कानि निवारि॥ हक कम कम 
5 जब लगि मन मिलयो नहीं नची चोप के नाच। जे द 
0. . सूर स्याम-सँगही रहौं करों, मनोरथ साँच |? आम आय की) 
को अं ओम द . >-सूरसागर, पद स० २०६१।॥ 
& हा हु 





१९० कृष्ण-काब्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


असंभव है, गोवियों की गति छुब्धक के हाथों में मीन-सी हो गई है। वे कृष्णाधीन' हैं, प्रेम-विवश हैं।' अब तो 
उन्हें केवछ हरि के दर्शन का चाव रह गया, अन्य सारे चाव मिट चुके हैं। साँवरे से प्रीति बढ़ गई है, चाहे छोग 
लाख कुपित हों। क्रोव का भय नहीं रह गया, क्योंकि क्ृष्ण के सौन्दर्य की मोहिनी अचूक है। श्याम में राशि- 
राशि सौन्दर्य तो पुंजीभूत है ही, उस पर से अंगों में अगणित भाव : गोपियाँ उनके रंग में रँग जाती हैं, अब 
लज्जा रहे या जाय, इसकी उन्हें चिता नहीं है।' अब उन्हें मृदु मुस्कान के अतिरिक्त कुछ नहीं सूझता। हल्दी 
और चूना के मिल जाने पर एक रंग हो जाता है, गोपियाँ और कृष्ण एक-रंग हो गए हैं, अब उन्हें कौन अलग 
कर सकता हैं? अभी तक तो उन्हें संकोच था, कितु अब तो वही करने की उनकी आन हो गई है। अब 





अपने अभिनव पातिच्त्य को खण्डित नहीं होने देंगी, कुल की मर्यादा को मिटा कर इसी पातिवर्त्य की रक्षा 


करंगी।* बिना कृष्ण के वे और किसी को नहीं जावतीं। अब उन्होंने अनमोल मणि, अमृत की कणी को 


आप्त कर लिया है, उसे छोड़कर वे काँच या विष का संग्रह क्‍यों करे ? मन-वचन-कर्म से अब कृष्ण ही उनके 
वन हैं, उत्के कारण गोपियों ने अपनी जाति तजः दी है।* अब उनका राग प्रौढ़ हो चुका है, जाति तक उन्होंने 


ड़ दी। पनवट पर खालिनों का जाना नित्य-धर्म था, कृष्ण ने अपनी लीला के द्वारा उस धर्म को डक लत 
मोड़ दे दिया। अब वे पनवट जल भरते नहीं, कृष्ण की प्रेम-सुधा भरने जाती हैं। 
(६) दान लोला: 


यह प्रेम-सुवधा हृदय एवं चित्तगत ही न रह कर गोपियों की देह में उतरना चाहती है। इसीलिए क्ृष्ण 
दानलीछा रचते हैं। दानलीला के माध्यम से वे अपने रस को गोपियों के मानसिक एवं प्राणिक धरातल से 


हा, 





१. कहा कहों सखि कहत बने नहिं नद-नंदन मेरो मन जु हर॒यौ। 
मात-पिता-पति-बंधु-सकुच तजि, मगन भई नहिं सिंधु तरयौ ॥ 
अरुन अधर जुग नैक रुचिर रुचि, मदन-मुदित मन संग लरयौ। 
देह-दसा, कुल-कानि-लाज तजि, सहज सुभाव रह्यौ सु धरयौ॥ 
आनंद-कंद चंद-मुख निसि दिन, अवलोकन यह अमल परयौ। 
प्रदास ग्रभु-सौं मेरी गति, जन लुब्धक-कर मीन चरयो।। “सूरसागर, पद सं० २०७२ 
२. सखी मोहिं हरि-दरस कौ चाउ। क्‍ द 
... साँवरे सौं प्रीति बाढ़ी, लाख लोग रिसाउ॥ 
स्थामसुंदर कमरू-लोचन, अंग अगनित भाउ। .... -वहीं, पद सं० २०७४ 
३- मोहिं तौ नहिं और सुझत बिना मृदु मुसुक्यानि ॥ बा, द 
. रंग काँपे होत न्यारौ. हरद चूनो सानि। 
इहै करिहों और तजिहाँ, परी ऐसी आनि। 


. पर प्रभु पतिवत्त राखौं, मेटि के कुल-कानि॥ “वही, पद सं० २०७७ 
४. मभेरें जिय ऐसी आनि बनी। .. द को को की हवा ० 
« .. विनु गोपाल और नहिं जानौं, सुनि मोसौं सजबी॥ पद पक 5 ः 


.. कहा कांच के संग्रह कीन्‍्हें, डारि अमोल मनी। 
. विष-सुमेरु कछु काज क आदी, अमृत एक कनी। 
मन-बच-क्रम मोहि और न भावै, मेरे स्याम घनी। जप 
....._.. सुरदास-स्वामी के कारन, तजी जाति अपनी॥ वहीं, पद सं० २०७६ 
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अवरोहित करके दैहिक चेतना तक में संचरित करते हैं। माखन-चोरी छीला के हारा वे भाव को स्नेह में 
ः परिणत करते हैं, चीर-हरण के आवरणोच्छेद के परचात्‌ रास-लीला में वे उनके गवे का हरण कर स्नेह को गहंत 
' करते हैं। पनवट-लील। के द्वारा वे स्नेह को आसक्ति' की दशा में पहुँचाते हैं तथा दानलीला के द्वारा व्यसन 
में। व्यसन की स्थिति में पहुँचकर भाव पूर्ण रसोद्रेक में समर्थ होता है। रसानुभूति मात्र अंतर्गत नहीं रह जाती, 
बहिंगंत भी हो जाती है, वह व्यक्तित्व की वाहयतम चेतना में उतर आती है। रसानुभूति की दृष्टि से दानलीला 
का यह महत्वपूर्ण योगदान है। दानलीछा रस की अनुभूति को भौतिक चेतना में उतार लाती है। यह तो 
विदित है कि गोपियाँ कृष्ण के प्रति कामभाव से आकर्षित हैं, इसीलिए उन्होंने कृष्ण को पति रूप में पाने के 
लिए वर्ष भर तप किया। ब्रज-युवतियों के मन में सदैव यह ध्यान बना रहता है कि कृष्ण को उनसे तनिक भी 
अंतराय न हो; वे उन्हें घाट, बाट, यमुना-तठ पर रोकें, मार्ग चलते हुए जहाँ-तहाँ टोकें। उतके इस भाव के 
वश में निलॉभी, किष्कामी, जगत के स्वामी उनके संग संग डोलते हैं। सम्पूर्ण चित्त से कृष्ण का किसी भी 
*. » भाव से भजन किया जाय, भजन करते वाले को उस भाव का प्रतिदान मिलता है।' 
कि ब्रज-युवतियाँ अंग-अंग का श्यृंगार करके यूथ की यूथ गोरस वेचने मथुरा जाती हैं। किकिणी, नूपृर 
बिछिया मदन की घंटियों के समान बजती चलती हैं। चंद्र-वदनी सुकुमारी गोपियाँ कृष्ण को अत्यंत प्यारी हैं। 
उनके रूप और यौवन को देखकर कृष्ण रीक्ष जाते हैं और दधि-दान की लीला रच कर युवतियों के संग रस- 
ऋ्रीड़ा करने को सोचते हैं। सखाओं से कह देते हैं कि वे पेड़ पर छिपे देंट रहें, जब गोपियाँ मथुरा दी बेचने 
जाने लगें तब वे कूदकर उन्हें छेंक लें। सिर पर दूध-दही लिए यौवन-अलबेली गोपियाँ परस्पर हँसदी हुईं चली 
जा रही हैं। अचानक सखाओं की भीड़ देखकर किद्योरियाँ चकित हो गईं। वे शंश्कित-्सी खड़ी रह गईं; 
तब खाल बोल उठे, 'डरो नहीं, यहाँ ठग-तस्कर कोई नहीं है, दानी यद॒पति विराजे हैं। नित्य प्रति यहाँ आती 
रहती हो. क्‍या इ्याम के राज्य का भय नहीं है तुम्हें ? * नित्य चोरी से गोपियाँ अपनी सामग्री बेच आती हैं 
है दानी कृष्ण को कर नहीं देवीं। क्या वे बाजार-हाट में दान लेने वाले कृष्ण को नहीं जानतीं ?* गोपियाँ गोरस 
"० का व्यापार करती हैं, कृष्ण को उनका अंश नहीं देतीं। सर्वात्म समर्पण में यह अनु नृचित है कि वे कृष्ण को देह ः 
. समपित न करें। इसीलिए कृष्ण दनलीला रचकर उनसे अपना अधिकार माँगते हैं। इस प्रसंग में गोपियों 
का मनोभत्व दर्शनीय है। वे रासलोछा के रूमय की मनःस्थिति से बहुत आगे बढ़ चुकी हैं। अब वे न दीन हैं, 
| न याचक। अब तो कृष्ण याचक रूप में उपस्थित होते हैं और वे उनकी उपेक्षा-सी करती प्रतीत होती हैं। सीधे 
| * *' सादे रूप में वे अपना आत्म-दान नहीं कर दंतीं, कृष्ण से तकरार करती हैं, तर्क करती हैं, तब कहीं जाकर उनकी 
४ बात मानती हैं। प्रेम का नैक्टूय अब उनमें किसी प्रकार की श्रद्धा या संकोच नहीं रहने देता। सखाओं द्वारा 
.... दात की चर्चा डिड़ते पर 'गर्वे-गहीली” गुजरियाँ उत्तर ही नहीं देतीं। अब वे अपने को किसी से कुछ कम नहीं 
समझतीं, गोरस की माती रंगभरी ग्वालिने गज को गति से झूमती हुईं चली जाती हैं। जब बलात्‌ रोक ली 
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१. चित दे भज कौनहेँ भाउ । ताकौं तैसी तिभवत-राड। 
. कामातुर गोपी हरि ध्यायौं। सन-वच-क्रम हरि सों चित छायो।। 


. . ब्रम्हा कीट आदि के स्वामी । अभु हैं निर्लोभी निहकामी।! ही 
. भाव-वस्य सँगहीं सँंग डौलें। खेले हसें तिनहि सौं बोल॥ --सूरसागर पद सं£ रे०७८ 


* २. वही, पद स० २०७९।॥ 

«.. ३. वही, पद स० रश्र्शा 8 
.”.. ४. गुजरिया गरब गहीली ऊतरु नाहीं देह्वि-- हे आए 28 

. चलूति गज गति गोरस की माती, अति रंग भरिया । --गोविदस्वामी : पद संग्रह पद सं० २६ 
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१९२ क्रृषण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


जाती हैं तब हँसकर पूछती हैं कि कान्‍ह कौन हैं, सता कौन हैं,--वे क्या माँग रहे हैं? वे सबको अच्छी तर 
जानती हैं। कहाँ से वे दान ढेने के अधिकारी वन आये हैं, यदि दानी हैं तो छाप दिखायें। पिता की परपता 
छोडकर यह नई चाल कृष्ण ने कव से अपना का है ?' कृष्ण कहते हैं कि छाप क्या दिखायें, कौन उन्हें नहीं जानता! 
एकमात्र ख्वालिन ही ऐसी है जो उन्हें नहीं मानती, च। री से गोरस बेच आती हैं, कृष्ण गोरस नहीं प्राप्त कर 
पाते।* यह सत्य है कि कृष्ण के ब्रह्मत्व से ग्वालिनों के अतिरिक्त कोई भी अनभिन्ञ नहीं है। सुर, नर, मुनि उहूं 
जानते हैं, पर ग्वालिनें तो उन्हें कान्‍्ह ही समझती हैं, इसलिए उनकी अवज्ञा करती हैं। यों कृष्ण के हा 
बहत कुछ लेना है उनसे, इसलिए अपने बल का स्मरण दिलाते हैं उन्हें। क्या गोपियों को गोव््धन-घाण 
की बटना भूल गई ? इन्द्र जब त्रज को बहाये दे रहा था तब गिरि उठा कर क्या कृष्ण ने सबको उबारा हहींथा! 
क्रित गोपियाँ गिरिधारण को कोई महत्वपूर्ण काय नहीं समझतीं। वे कहती हैं कि गोवद्धन' तो' उन्होंने अपने 
घर के लिए धारण किया था, उसी के बल पर क्या वे पराये लोगों से दान माँगते फिर रहे हैं? नंद का का... 
रखने के कारण वे अपने बर में भले ही बड़े कहे जायें, गोपियाँ तो उन्हें वन में गाथ चराने वाला एक चरवाहा ही, की 
समझती हैं जिसके एक होथ में मुरली है; सर पर मोर-पंख है, कंध पर कमरी है और दूसरे हाथ में लकुदी। क्‍ 
गोपियाँ कृष्ण के माहात्म्य से अभिभूत नहीं होतीं, वे उन्हें एक विशिष्ट गोप के रूप में ही' देखती हैं। कण बार... 
म्वार अपने माहात्म्य को उदत्राटित कर उन्हें प्रणत करना चाहते हैं। थे कहते कि जिम्ममें जितनी बुढिहै 
वह उतना ही समझ सकता है, गोपियों कमरी को कमरी समझती हैं। जिस कमरी की वे निदा करती हैं, उस पर 
कृष्ण चीर. पाटंवर न्‍्योछावर करने को तैयार है क्योंकि वहे तीनों छोक का आडंबर है। इसी के बढ पर . 
उन्होंने असरों का संहार किया है; इसी के बल पर सारा भोग है,>-यर्ह सवन्योग्य है। कृष्ण की योगमाया है 
वह। कितु गोपियाँ हँसकर चुटकी लेती हैं कि कृष्ण कमरी के ओढ़ने वाले हैं, उन पर पीताम्बर घोभा नं 
वैग। ठीक ही है काले तन पर काली कमरी ही शोभा देती है। कृष्ण तनिक चिढ़ जाते हैं वे, कहते हैं कि 
छाछ बेचने वाली उन्हें कया जानें? बात कहते हुए इठछाती चली जा रहीं हैं सब, औरर हँसती हुई ताली दे 
रही हैं।' कितु छाछ बेचने वाली गोपियों पर यदि कृष्ण व्यंग्य, करते हैं तो गोपियाँ भी कृष्ण का एक अच्छा- 
सा परिचय देने से नहीं चकतीं। वे जानही हैं कि कृष्ण नंदमहर' के पत्र हैं, इससे अधिक कुछ नहीं; जब वे 
खरिक जाती हैं तब उन्हें धनु दुहते हुए देखती हैं। गोपियाँ यह भी जानती हैं कि कृष्ण चोरी करते हैं, १९ 
घर भाँड़े ढंढ़ते फिरते हैं। ये ढंग छोड़ कर कब से वे दानी बन गये ? जब यशोद्ा नेउल्खल से बाधा था तव 
गोपियों ने ही. उन्हें छड़ाया था, वह उपकार क्या वे भूल गए ? गोपियाँ कृष्ण के अतीत को जानती हैं, कब वे ' 
किस आधार पर उनकी श्रद्धा को जीत सकते हैं? ग्वालिनों के मन में कृष्ण का अन्य कोई रूप नहीं है, एकमात्र. * 








जब 
का 


. १ सूर सागर, पद सं० २१२५। 
२. तुमसों बहुत लेन' है मोकौं, पहिलें ताहि सुनाऊँ। 
.._ चोरी आवति बेंचि जाति हो, पुनि गौरस कहूँ पाऊँ।। 
माँगति छाप कहा दिखराऊँ को नहिं हमकों जानत) बी 
सूरस्‍्याम तब कहाँ ग्वालि सौं, तुब मोकौं नहिमानत॥ ---बही, पद सं० २११८ 
 * है. वहीं, पद सं० २५१३२, का है न 
४. वही, पद सं० २१३३। का 
५, बात कहंत जंठिलाति जाति सब, हँसति देति कर तारी । छत क्‍ 
सूर कहा ये हमकों जानें, छाँछहि: बेंचनहारी॥ ३ उक रो 
द --बही, पद स० २६६ 4 
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उनके मानवीय रूप को ही वे भछीभाँति पद्चानती हैं और यह जानती हैं कि कृष्ण ब्रज में रहते हैं।' इससे 
अधिक वे और कुछ नहीं जानतीं। गोपियों के मन में एकमात्र ब्रजवासी नंद-नंदन की प्रतिष्ठा है, परब्रद्मा की 
नहीं। कितु कृष्ण उनको सारी बातों की दूसराही व्याख्या कर सनाते हैं। वे कहते हैं कि कौन उनकी माता 
है, कौन पिता,--वे तो अजन्मा हैं। कब गोपियों ने उन्हें जन्मते देखा. उनकी बात सुनकर क्रृप्ण को हंसी आर्च 
है। कब' उन्होंने मक्खन चोरी करके खाया, कब माता ने बाँधा ! यह रूव तो उनकी योगमाया का प्रभाव है। 
वे पूर्ण, अविगत, अविनाजी हैं, माया ने सबको रखा है। वे भक्‍त के लिये अवतार घारण करते हूँ, कर्म 


है. 
कक 


धर्म के वश में नहीं हैं वे, न भोग-यज्ञ को ही कुछ मानते हैं। गव॑ वचनों को सुनकर चिद्ते हैं. दीन की पुकार खूब 
सुनते हैं। वे भावाधीन' रहते हैं किसी से तनिक भी नहीं डरते। ब्रह्मा से लेकर कीट पर्यन्त के वे स्वामी हैं। 
सबको सुख देकर दुख हरते हैं। कृष्ण प्रकट रूप में कहे दे रहे हैं कि जहां भाव है वहाँ से वे नहीं टलते। इस 
प्रसंग में कृष्ण अपने अवतार होने का स्पष्टीकरण स्वयं अपने मुख से कर देते हैं। जिस प्रकार कुरुक्षेत्र में उन्होंने 
अर्जुन के सनन्‍्मुख अपने अवतार होने की घोषणा की थी, उसी प्रकार दानलीला के प्रसंग में भी गोपियों के सम्मुख 
करते हैं; सब भूतों के स्वामी ( ब्रह्मा कीठ आदि लो व्यापक) होने का भाव व्यक्त करते हैं। वे ही यज्ञ-पृरुष 
हैं, दान लेने का उनका अधिकार है। कृष्ण के अवतार की भव्य कल्पना से अर्जून भछ्ठे ही! अभिभूत हो 
गये हों, गोपियाँ उससे अछती ही रहती हैं। रसानूभूति के लिए यह आवश्यक है कि राग में श्रद्धा-तत्व की मिला- 
वट न' हो। उत्कट राग श्रद्धा की अवहेलना भी कर जाता है, वह स्वयं अपने में ही पूर्ण है। रागानुगा भक्ति उस 
निरामय आनंद को पा लेती है जो ब्रह्मानंद से भी आगे है, जिसे “रस” कहते हैं। इस रसानुभूति को प्राप्त 
करने के लिए ही गोपियाँ उत्सुक हैं, उनकी वृत्तियाँ इसी के अनुकूल हैं। अतएवं उन पर क्ृष्ण के मायाधिप 
ह्म होने का, अथवा करुणाद अवतार होने का कोई प्रभाव कहीं पड़ता। यदि कृष्ण की इन बातों से उनमें 
संश्रम उत्पन्न हो गया होता तो रस की अनाविल अनुभूति उन्हें न हो पाती । क्ृष्ण की सारी बातों को अनसुनी 
करके अविश्वासपुर्वक वे कहती हैं कि कृष्ण ने कहाँ की बात चला रखी है, स्वर्ग-पाताल एक कर रखा है 
युवतियों से यह तत्त्व-चर्चा करने से क्या लाभ ? यदि वे लायक हैं तो अपने घर के, बन के भीतर क्‍यों डरवाते है 
यदि वे गोरस का दान लेना चाहते हैं तो सीधे-सीधे माँग लें, युवतियों को क्‍यों उलझा रखा हैं। कितु गोरस 
१. सूर सागर. पद सं० २१३७। 
२. वही, पद सं० २१३८। 
भक्‍त हेत अवतार धरों। 
कर्म-धर्म की बस मैं नाहीं, जोग जज्ञ मन मैं न करौं॥ 
दीन-गुहारि सुनौं खबननि भरि, गर्व-वचन सुनि हृदय जरों। के 
_ भाव-अधीन रहौं सबही के, और न काह नकु डरों। 
ब्रह्मा कीट आदि लौं व्यापक, सबकों सुख दे दुखहिं हरों। « हक व कि 
.,.. यूर स्थाम तब कही प्रगठहीं, जहाँ भाव तहेँ त न टरौं ॥ --वही, पद सं० २१४० 
४. कानह कहाँ की बात चलावत। द द 
वर्ग पताल एक कट्ठि राखौं, जुव॒तिनि कहा बतावत॥। 
जो लायक तो अपने घर कौ, बन-भीतर डरपावत। 
कहा दान गोरस कौ ह्वं है, सबे न लेहु दिखावत।। 
 रीती जान देहु घर हमकौ, इतने हीं सुख पावत। 8 8 6 
सूरस्थाम माखन दघि छीजै, जुबतिनि कत अस्झावत॥ ........ -- वही, पद सं० २१४१ 
ह र्‌ फ्‌ ३ ह 
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है 


का दान भी वे क्यों दें ? कृष्ण जगाती' बने हुए ऐसे दान मांग रहे हैं जैसे कल ही' तो अपने हाथों नंदर्गाँव बसाया 
है राधा की सखियाँ वृन्दावन को राधा का राज्य मानती हैं, वे अपने राज्य का दान किसी' अन्य को क्‍यों 
दें ? अधिक से अधिक कृष्ण फल, फूल, वृक्ष की रखवाली कर सकते हैं और इसी में वे अपने को धन्य समझें, कोई 
उनके बाबा का बाग थोड़ें ही है वृदावन !* यदि वृन्दावन उनका हो भी तो वे दान लेंगे कैसे? वे किस 
पर ठकुराई कर रहे हैं? उनसे घटकर कौन है, नंद मे वृषभानु सवा हूँ। घाट-बाट में रोक कर म,ट ढंढोरते हुए 
वे कोई अच्छा काम नहीं कर रहे हैं। इस लालच और लूपटता से उनकी मर्यादा चली जायगी। वे तो ज्ञानी-प्रवीण 
वड़े के १ृत्र हैं मर्यादा केसे भूल गये ? कितु कृष्ण कब मानने लगे। उन्होंने गोपियों की इन बाहों का केवल एक 
उत्तर दिया--आलिंगन, और रिझ्ञा लिया।* कितु फिर भी वे ऊपर से आक्रोश दिखाती ही हैं। वे कृष्ण की 
विगहंणा करती हैं कि न जाने उनकी कैसी अटपटी आदत पड़ गई है जो सघन बीघथियों में ब्रज-बन्धुओं के मार्ग 
में अठक जाते हैं। ठाले-ठुले फिरते हैं, कैसे भी गोपियां बच कर निकलें, भेंट हो ही जाती हैं, नंद के लाड़िले 
को घाठ-बाट, गिरि-गह वर, कन्दरा सब जगह, सदैव गोपियों को अटकाना अच्छा छगता है, अब वे दानी होकर 
गोकुल में अड़े हैं, उनके कारण कोई चल नहीं सकता।* यह सत्य है कि प्रेमी कृष्ण को अपनी प्रणयिनी गोपियों को 
स्वेत्र अटकाना अच्छा लगता है, वे उनके भाव को विवद्धित करने के लिये सभी जगह उपस्थित 'रहते हैं। इसी 
लिए भोर ही से दान के मिस मार्ग रोके खड़ हुये हैं आज। वस्तुतः यह छेंकना उनकी रस-प्रवणता का परि- 
चायक है। हंसी ही' में वे मन' लूट लेते हैं, मीठे मीठे-बोल के हारा वशी भूत कर लेते हैं, विशाल नेत्रों की चितवन 


से चित्त आकषित कर ढेते हैं। दान के मिस वे गोपियों से रति ही जोड़ रहे हैं।' बरबस दही का दान मांगते 


हब द++ब७ज-ब। 


१. भली कीनी आज ही जगातिन को रूप धरयो, 
कालि ही तो नद॒गाँव बांह दे बसायौ है।। 
नाम लेत वन को न लाज कछ आवति है 
वृन्दावन राधा जू को वेदन में गायौ हैं।। 
फल-फूल  रूखन जाय. रखवारी करौ। द । 
कोऊ बाग बाबा जू ने बिसाले लगायौ है।॥ “माधुरी वाणी : दानमाधुरी, पद सं० ११ 

२. कापर ढोंटा करत ठकुराई। द 
तुम ते घरटि कौन या ब्रज में नंदहु तें वृषभान सवाई॥ 
रोकत घाट बाट मधुबन को ढोरत माठ करत ही बुराई। 
निकसि लेही बाहिर होत ही' लंपट लालच किये पत जाईं।। 
शान प्रवीत बड़े कौ ढोटा सो सुध तुम कहां बिसराई। द 
परमानंददास' को ठाकुर दै आलिगन गोपी रिझाई॥ “मरमानंद सागर पद सं० १७४ 

. ३. गिरिधर कौन भ्रकृति तिहारी अटपटी सघन बीथिन में--- के नर कम द 
... ब्रजवध्‌ू आवति जाति अब मारग में. अठको। 
. तुमतो ठाले दूले फिर हो जु निसिदितहमग्रहकाजकरें--.||| क्‍ 
द कसे बचि बचि निकसत तोष्ब है, जात भटकों। . “गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३७ 
“ ४. घाट बाट गिरि गहबर कच्दर सदा अठक तोहि भाव।.्र्. हे 
. गोकुल भये छबीले दानी मारग चलन न पावे॥ “"रमानंदसागर, पद से १८४ 
५. गिरिघटिया उठि भोर ही मारग रोकत आइ। हर आप द 
. बहुरि अचानक सीस तें भूकुटी देत दुराइ॥ 
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(ा हैं। ऊपर से गोपियां चाहे कितना ही खीझें, वे मन ही मन यह जानती हैं कि यह त्रिभुवन-सिरमौर प्रीति का 
न्‍ ग़हक है।' इस प्रेम-ग्राहकता पर वे मन ही मन मुख्य हैं। 
गं।पियों के प्रति अपनी आसक्ति को कृष्ण छिपाते नहीं। सारी ढिठाई छोड़कर वे दीत याचरक बन जाते 
हैं। वे वषभानु दृलारी से कृपा-अवलोकन' का दान माँगते हैं, अपने तृपित लोचन-चकोर के लिए उनके बदन - 
इंदु की किरणों का आपान माँगते हैं। राधा सब श्रकार से सुधर है सुजान हैं. और सुंदरी हैं इसीलिए कृष्ण 
उनसे विनती करते हैं। विनती ही नहीं, वे उतका चरण छू करके याचक को मान देव का जावदा करते वे 
गोपी क; तनिक-सा दही चखने को आतुर हैं क्‍योंकि उन्होंने उसके अद्भुत स्वाद की प्रशंसा सुनी हैं। कृष्ण 
खालिन के गोरस की सराहना करते नही थकते, वे बारबार उसके मीठेपन पर अपना लालच प्रकट करते हैं।* 
यदि मीठा न होता वो वह माँगते ही क्यों, रास्ते चलती सभी का गोरस तो वे नहा माँगते। कुछ विशेषता अवश्य 
होगी गोपियों के गोरस में जिसके कारण कृष्ण उसके आस्वादन के लिए लालायित ही उठ हैं। वे आइचय से 
४ ' पुछते भी हैं कि आखिर इस मीठेपन का कारण क्या है? खवालिन ने दूध में क्या मिलाकर जमाया है जो उसकी 
छाक मधर हो उठी है ?" क्ृष्ण चंद्रावडी से मनृहार भी करते कि थोडी देर के: लिए वह मटकी उतार कर रख 
दे, दोनों बैठ कर प्रेम की बाते कर। 
कितु इतनी दीनता दिखाने पर, मनुहार करने पर भी जब गोपियाँ इतराती रहती हैं तब कृष्ण अपनी 
महत्ता का उद्घोष करने से नहीं चूकते। इस बार वे अपने ब्रह्मत्व का राब नहीं डत, अपना प्रीति-प्राहकता की 


बडाई करते हैं। ग्वालित गोरस बेचने में मदमारी है। कृष्ण स्पष्ट कह देते हैं कि नंदनंदन के बिता उसका असली 








समान" काााकाअ केपतामत्रध्थमीकेल॥०+महआनाकाका' 


शेष--हँसत ही मैं मन मुसत हो कहिं कहि मीठे बोल। 

सेंत मेंत क्‍यों पाइए यह गोरस निरमोल॥ 
का चत्रभज प्रभ चित करषियों चितवन नेन बिसाल। 
रात जोरी मिस दान के गिरि गोवधनलाड। 





--चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० २६ 
१. बरबस दान दही कौ माँगत, वृन्दावन की ठौर। 


| द प्रमानन्द प्रीति कौ गाहक, ए विभुवतत सिस्मोर। --परमानन्द सागर, पद स० १९८ 
का २, कृपा अवलोकनि दान दे री महादान वृषभानदुछारा। 
कर  तृषित लोचनि चकोर मेरे तुव वदन इंढ किरनि कान दे री ॥ 

| सब विधि सुधर सुजान सुंदरी सुनि ले बिनती कान दे री। ० 


गोविन्द प्रभु पिय चरन परसि कह्मया जाचक का ठुद मान देरी ॥ 
--गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४७ 


हे _रंचक चाखन दे री दह्मो। 

*.. अदभत स्वाद ख़वन सुनि मोपै नाहिन परत रहो ।! 

४. मीठी ही गोरस तेरौ हो गवालनी, मीठा ही गोरस तेरो $ 
कौन भाँति ले जमाय। भामिनी मत ललची है मेरा॥ गोविन्द स्वामी पद संग्रहू, पद सं> ४२ 


गे ५. ग्वालनि मीठी तेरी छाछि। 


जा 


--परमानंद सागर, पद सं० १७० 


8 . कह दूध में मेल्ति जमाय, सांची कही किन बाछ। द --परमानंद सागर, पद सं० १८८ 
हज कक ६. नेक मटुकिया घरी च। उतारि।.... * द के क्‍ 





बैठि प्रेम की बातें कीजे सुन चंद्रावलि नारि। 7 7 755 जौवहीं, पद सं० १९२ 
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ग्राहक कोई नहीं है, क्यों गोपी वृथा अपने रस का व्यापार करती है? वह अपने दूध दढ़ी का दाम बता दे, आखिर 
मठके छूने क्‍यों नहीं देती ? मुफ़्त ही तो माँग नहीं रहे हैं कृष्ण। मोल की बात सुनकर खालिन मुस्करा उठतो 
है। कृष्ण का आरोप है कि गोपी चोरी से नित्य गोरस बेचती रही है, आज अचानक क्षृष्ण से मुलाकात हो 
गई। अब क्‍यों वह छूट पायेगी, चाहे बड़े गोप की बेटी क्‍यों न हो।' एक बार जब कृष्ण सिल गये तब कौन 
उनसे छूट सकता है. यही उनका शुद्ध अनुग्रह है। भक्त से उन्हें यह शिकायत तो रहती ही दे कि वह अपने रस 
का व्यापार करता हूँ, कृष्ण को अपित नही करता; कृष्ण स्पष्ट कह देते हैं कि के गोपियों का मकक्‍्खन' दष्टी लेकर 
क्या करे, वह तो उन्हें रोकने का बहाना मात्र है। वे गोपियों से उन चीजों को माँगते हैं जिनका वे वन में व्या- 
पार करती हैं ओर यह नहीं जानतीं कि कृष्ण उस व्यापार के जगाती हैं। कृष्ण मन ही मन अनुमान करते 
रहे कि गोपियाँ उनके सम्मुख अपवा व्यापार प्रसरित करेंगे किन्तु क्‍यों गोपियाँ कहें, क्‍यों कृष्ण उसका मोह 
करें। हार कर कृष्ण दानी बन कर आये। सदा से वाणिज्य करती आई हुई आत्माओं के वस्तु-व्यापार का वह 
आज छेखा करेंगे ?* हँस कर राधा पूछती हैं कि आखिर किस चीज़ का गोपियाँ व्यापार करती हैं? भला स्त्रियाँ 
किस चीज का व्यापार कर सकती हैं ! कृष्ण स्पष्ट शब्दों में कहते हैं कि वे उनसे यौवन का दान लेंगे। इसी 
के बल पर गोपियाँ किसी को कुछ गिनती नहीं हैं। ऐसा धन लेकर वे घूमती फिरती हैं और दान' देने से कत- 
राती हैं। वे नित्यश्रति उस मार्ग से आती जाती हैं कितु गवे के मारे कृष्ण को कभी अपना घन देने को नहीं 
सोचतीं।” वे अनोखी बनजारिने त्रिभुवत क। रूप लिये फिरती हैं ऐसा अमूल्य धन जिसके पास है उसकी बुद्धि 
पंसारियों-सी है। इसीलिए कृष्ण को देने में वे आना-कानीं कर रहीं हैं।' किन्तु कृष्ण कब छोड़ने वाऊे ठहरे। 


ाााआंभाांधअआआ5 लक न लुक मा नह लक अतीक जज 


१. गोरस वेचिबे में माति, का 
पद नंदन बिन कोऊ न लैहै काहे को मथुरा जाति। द 
दूध दही के दाम कहि दे ते छुब॒त कहा सतरात्ति! 
परमानंद' ग्वालिनी सयानी मोल कहत मुसकाति ! --परमानंद सागर पद सं॑० १७२ 
२. ह्मारौ दान दे गुजरेठी। द 
नित तू चोरी बेचति गोरस आजू अचानक भेटी ॥ 
अति सतराति क्‍यों व छूटैगी बड़े गोप की बेटी। 
कुम्भनदास' गोवर्धनचारी भुज ओढ़नी छपेटी ॥। “जे भनदास : पद संग्रह, पद सं० ११ 
* माखन दधि कह करों तुम्हारों का द 
या बन में तुम बनिज करति हौ, नहिं जानत मोकौं घटवारौ । 
मै मत मैं अनुमान करौं नित, मोसौ कैहैं बनिज पसारौ। 
काहे को तुम मोहि कहति हो, जोवन-घन ताकौ करि गारौ। 
अब कंसे घर जान पाइहरी, मोकों यह समझाइ सिधारो।...... 2 
सूर बनिज तुम करति सदाई, लेखो करिहां आजु तिहारा। -सूरसागर, पद सं० २१ डर 
४. जोबन-दान लेउँगौ तुमसों। पा अब 8. 2 ये की आर क्‍ 
_ जाके बल तुम बदति न काहुहिए कहा दरावति हमसौं॥ हक 
/. ऐसौ घन तुम लिये फिरति हौ ,दान देत सतराति। अल“ रह के की द 
.. अतिहिं ग ते कह्मौ न मोर्सों, नत प्रति आवति जाति।।! . >-वहीं, पद सं० २८८७ 
. ५. डीन्‍्हें फिरति रूप त्रिभुवन कौ, री नोखी बनजारिनि॥ द कक. 
. पेलौ करति, देति नह नीके, तुम हो" बड़ी बजारिनि। आम 
. पृरदास ऐसो मग जाके, ताके बुद्धि पँसारिनि॥ -.. “हीं, पद सं० २०९१। 
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हा 


गोपषियों के अग-श्नथंग, वस्त्राभूषण,--सारी भौतिक सामग्री का दान लेकर मानेंगे। प्रकट ही वे 


कह सुनाते हैं कि उन्हें यह सब चाहिए: चिक्रकूपी चमर, घंबट रूपी तुरंग, अवसारंग, कटाच्छ-वाण, 
नैन-खंजन', मंग, नासा-शुक, तरोता-चक्र, अचर-विदम, दशन-बद्बजकण, ग्रीवकृपोत, कोकिल-बाणी, कच- 
कनकवट, अंग-सूगंधि, पाटंबर, कटि-क्रेहरि, हंस-नायंद-गति आदि।' इन्हीं वस्तओं का वाणिज्य है गोपियों 
के पास जिसे आज कृष्ण हर हालत में लंगे। गोपियाँ कहती हैं क्‍या इनमें भी कृष्ण का हिस्‍सा है? इस पर 
कृष्ण उत्तर देते हैं कि हिस्सा ही नहीं, सभी उनका है। जीव का क्या नहीं है उनका, सभी कुछ प्रश्णोत्तम का 
है। जब तक क्ृष्ण को इंन सब वस्तुओं का दान नहीं मिलता तब तक जीव का कैसे हो सकता है ?' चेलना के 
प्रत्येक स्तर का समर्पण करके ही जीव उनके रसास्वादन का अधिकार्री ढोता हैं, इसके पूर्व तो वह अहंभाव से 
भोग मात्र करता है, निरपेक्ष आवंदमयी रसानुभूति नहीं। इसीलिए कृष्ण अपने भक्तों से हठपूर्वक देहिक-वत्तियों 
की समर्पण करवाना चाहते हैं।  गोपियाँ उनकी स्पष्टोक्ति से संकुचित हो जाती हैं, उल्ठा क्रृष्ण को निर्ूुज्ज 
और ढीठ कहने लगती हैं, झरठी बात बनाने वाला साबित करती हैं। इस पर कृष्ण अत्यन्त सहज भाव से उत्तर 
देते हैं कि वे झूठी बातें क्‍या जानें , उन्हें जो जिस भाव से भजता है वे उसी भाव से प्रत्यत्तर देते हैं: यो यथा 
मां प्रपच्चन्ते तांस्तवंच भजाम्यहम्‌ | गोपियों ने उन्हें पतिरूप में पाने के लिए तप किया था. अंतर्यामी उसी रूप में 
उनके सम्मुख उपस्थित हैं। योगी को वे योगी बन कर दर्शन देते हैं, कामी को कामी। उपलब्धि की दृष्टि से 
दोनों में कोई भेद नहीं है। यदि गोपियों ने कृष्ण के इस रूप को झूठा समझा था तो तप क्‍यों किया था? जब 
भगवान काम भाव की पूर्ति के लिए उपस्थित हैं, तब भक्त देह-समपंण से क्‍यों विमुख हो रहा है ?* क्ृष्ण को 
गोपियों की वणिक-बुद्धि पसंद नहीं है; वे चाहते हैं कि गोपियाँ पूर्ण रूप से उनसे प्रीति करें और निःशंक होकर 
संसार में रहें।" काम-नपति ने ही क्रष्ण को दान लेने के लिए भेजा है। उसी ने क्रोषित द्वोकर कृष्ण को बुलवाया 
है। जब से गोपियों के रूप-योवन की लोचनदूत ने जाकर चर्चा की, तब से कामदेव शैशव महल छोड़कर योवन महल 


में आ गया, और कृष्ण को दान पहिनाकर भेजा । क्ृष्ण का सन काम-नृपति का आज्नाकारी भृत्य है, इसीलिए काम- 


देव ने उन्हें चना है।' भगवान के अवतारों में एकमात्र कृष्णावतार ही प्रणय-भाव के स्वच्छंद विछास के निर्मित्त 


१. सुरसागर पद सं० २१७१। 
२. बाँट कहा अब सबब हमारों। 

जब लौं दान नहीं हम पायौ तब लोौं कैसे होत तिहारो || --अही पद सं० २१६० 
३. देखिये, मव्ययुगीन हिन्दी क्ृष्णभक्ति घारा और चैतन्य संप्रदाय, पृ० १६५। द 
४. झूठी बात कहा मैं जानों 
जो मोकों जंसेंहि भजे री, ताकों तैसेंहि मानों॥ 
तुम तप कियौ मोहि कौ मनर्द, मैं हों अंतरजामी।... » 
जोगी कौ जोगी ह वे दरसौं, कामी को हु वें कामी ॥ 

हमकों तुम झूठे करि जानति, तो काहें तप कीन्‍न्हों 





धि सूनह सूर कत भई निठुर अब, दान जात नहिं दीन्ही।। ४” --सू रसागर, पद सं० २१८१ 
५. प्रीति करौ मोसों तुम काहे, न, बनिज करति ब्रज-गाउं। द ह 
आवहु जाहु से इहि मारग, लेत हमारो नाउँ॥। --बही, पद सं० रश्टड॑ 


६. तब रिस करिके मोहि बलायों। 
.. लोचन-दूत तुर्माह इहिं मारग, देखत जाड सुनाया।॥। 
 सैसव-महलनि ते सुनि बानी, जोबन-महलनि आयो। 























१९८ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभति 


ओर उपयुक्त है, अन्य कोई अवतार नहीं। क्रष्ण की ये बातें सुनकर गोपियाँ मग्न हो जाती हैं, उन्हें अपने देह 


की सुधि जाती रहती है। वे कौन हैं, कहाँ रहती हैं कहाँ आई हैं---इन बातों का उन्हें तनिक भी भान नहीं है।.. 


कामनृपति की छड़ी छगते ही उन्होंने रूप यौवन को क्रष्ण के हवाले कर दिया। अनंग-डर के वज्ष में होकर 


उन्होंने सकुचाते हुए कृष्ण को यौवत-दान दिया और हृदय से ध्यान धरकर क्ृष्ण के शरणागत हुईं। देह से विगत _ 


होकर वे मन में कृष्ण से यह निवेदित करती हैं कि अपने रूप और यौवन को उन्होंने कृष्ण के लिए हू, संचित कर. 
रखा था, कृष्ण द्वारा स्वीक्षत होने पर उन्हें सुख मिलेगा। वे विनयपूर्वक कहती हैं कि जिस प्रकार वारिधि के 


आगे जल-कण है उसी प्रकार कृष्ण के रूप-पौवन के आगे उनका रूप-यौवन है। इसी लिए उसे देने में गोपियों को 
(रु ह 


लज्जा आती है। अमृत सरोवर के आगे तनिक से मधु का क्या मूल्य ? स्याम शोभा की सीमा है; उस अंसी मर 
सौंदर्य क। कौन समता कर सकता है।' उनकी सौंदर्य-राशि के सम्मुख गोपियों का सौंदर्य कितना तुच्छ है, इसीलिए 


वे देने से ह्िंचकती हैं।' कितु कृष्ण उनके दैन्य को दूर करके उनके रूप और यौवन का दान ग्रहण करते हैं। 
कृष्ण के सोंदर्यातिरेक से विभोर होकर देह-दान करना शुद्ध रसातुभूति का पोषक है! सूरदास ने कृष्ण के ब्रह्मत 


के निदर्शन द्वारा यह दान स्वीकार नहीं करवाया है, वरन्‌ काम-भाव के ग्राहक होने के कारण सच्चिदानंद को 
अपकिल भू-रस का अधिकार दिलाया है। किंतु कुछ कवियों की शुद्ध भक्ति-भावना में संञ्रम का पुट भी है। कुभन 
दास की गोपियाँ कृष्ण की त्िभुवनपति और न"थ समझ कर अधिकारी समझती हैं। वे कृष्ण के गुण और कम- 
_ को स्वीकारती हुई. उनके माहात्म्य के प्रति अपनी अल्पज्ञता प्रकट करती हुई, देह समपित करती! हैं।* उनके देह- 
समर्पण से कृष्ण संतुष्ट होते हैं। वे समझ जाते हैं कि गोपियाँ अब उनकी हो गई हैं, उन्हें इस बात की वढ़ 


प्रतीति हो जाती है। अब वे दान के लिए हठ नहीं करेंगे, जब चाहेंगे माँग लेगे। गोपियों का सर्वस्व कृष्ण काहै, 
कृष्ण के अतिरिक्त किसी का नहीं। प्रणयित्री ब्रजांगाओं ने देह, मन, प्राण, जीवन सभी कृष्ण कोअपित कर 








शेष--अपने कर बीरा। मोहि दीन्हौ, तुरत दान पहिरायौ॥ 
बैठझो है सिंहासन चढ़िके, चतुराई उपजायौ। 





॥ 


मन-तरंग आज्ञाकारी भृत, तिनकौं तुमहिं छगायौ॥ “झूर सागर, पद सं० २२०६ 


१. सर सागर, पद सं० २२०७। 
२. मन यह कहति देह विसरायें। 
यह धन तुमहीं कौ सँचि राख्यो इहिं लीजे सुख पायें॥ 
. “जोबन रूप नहीं तुम लायक, तुमकों देति लजाति। 
: ज्यों बारिधि आगें जल-किनका, बिनय करति इहिं भाँति ॥! 
अमृत-सर आयें मधु इंचक, नहिं करति अनुमान। 


._सूर स्थाम सोभा की सींवाँ, तित पटतर को आन... --वहीं, पद सं० ए्‌ए०्ट ० 


. ३. तुम तजिभुवन पति नाथ! करो सोई जिय भादे। हु 
_ तुम्हरे-गुन-अछ कम कछु हम कहते ने आवेत- _ | ये के का पा ओ 
सेस सहंख मुख गावहिं ध्यान घरें अजिपुरारि[ कर क्‍ 


. हम अहीरि ब्रजवासिनी हो क्यों हूँ करि पाव पारि[। : 5" ० “| न कम 
जे  कहँति ब्रजनागरी ।३०। --कुंभनदास : पद सम्रह, पद सं० १९. 


४. कहते स्थास अब भईं सनहिं भई परतीति। 


जब चैहैं तब मांगि लेहिंगे, हमहिं तुमहिं मई प्रीति]. --.सूर --सागर, पद सं० २२२८ 
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मक6 ये का 


दिया है . और कृष्ण भी उनके सृक्ष्मतम से स्वूलतम दान को स्वीकार करते हैं, स्वीकार ही नहीं करते, उसमें 
आनंद अनुभव करते हैँ। रसिक-शेखर का यह महिम-चरित अकश्य है। जो निविकर चैतन्य है, योग, यज्ञ औतप के 
द्वारा भो ध्यान में नहीं आता वही गोपियों के देह-रस का दान छेने में सखी होता है। सुखी ही नहीं, उसमें परम मध- 
रता का आस्वादन करता हैं। विश्वम्भर और जगदीश दधि-दान में तप्ति अनभव करते हैं,। हर्ता कर्ता जगत 
के स्वामी गोपियों के प्रेम का प्रतिदान ही नहीं देते, उनके हाथ बिक जाते है! यही उनकी रस-प्रवणना है।* वे 
ब्रज-युवतियों से कभी दर नहीं होते, थे उन्हें घेर रखती हैं। उन्हीं के कारण वे बैकुठ तजकर ब्रज में जन्म छेते 
हैं। वृन्दावन में राधा और गोपियों का संग वे भूल नहीं पाते, वे एक श्राण दो देह हैं। इस अभेद-तत्त्व का पूर्ण 
परिपाक दानलीला के उपरान्त होता है क्योंकि तत्र जीवका सब कुछ क्ृष्णमय हो जाता है; देह -मन -प्राण सभी 
कुछ कृष्ण का हो चुकताः है। 
देह-समर्पेण के पश्चात्‌ गोपियों को काया में भी रस की अनभति होती है। क्रष्ण का स्पर्य उन्हें रस से 
भर देता है स्वरभंग, वेषथ्‌, प्रस्वेद प्रकाशित हो उठते हैं। हष॑ से कंचुकी तरक जाती है। शुंगार-ह;र सरक जाता 
है। कंकण किकिणी. नबी शिथिलू हो जाती है; उर, वाम भजा, लोचन, और कपोल फड़कने लगते हैं। जब 
कृष्ण चिवुक उठाकर मुख ऊंचा करते हैं तब घैय टट जाता है और हृदय जोर से धड़कने लगता है।* तरुणियाँ 
दयाम-रस से मतवाली हो जाती उन पर दिव्य यौवन-रस चढ़ जाता है, जिसकी खमर अत्यंत तीखी होती 
। सूफी साधक भी इइक के खुमार को साधना की सिद्धि मानते हैं। इस खुम।र के चढ़ जाने के वाद व्यक्ति 
अपनी समस्त मानवीय चेतना को खो देता है। वह रिक्त दी जाता है--मन, प्राण, देह के पर्वाजित रस से 
उसका घट रीता हो जाता है; एकमात्र सच्चिदानंद का महा-रस अंग-अंग में तरंगायित होने लगता है। रसान- 
_भूद्वि की इस परिपूर्णतम अवस्था में घर-बाहर देह-गेह वेः सम्बन्ध न जाने कहाँ विलान हो जाते हैं। एकमात्र 


श्याम हा चेतना के कन्द्र बन जाते हैं, और श्याम-रस ही! एकमात्र रस रहता है।' हरि-रस के मद से भय जाता 








१. दि माखन कौ दान और जो जानौ सबै तुम्हारौ 

सूर स्याम तुमकों सब दीन्हीं जीवन प्रान हमारौ ॥ सूर सागर, पद स० २२३० 
२. यह महिमा थेई पे जाने। 

जोग-जज्ञ तप ध्यान न आवत सो दधि-दान लेत सुख मानें। 

खात परस्पर ग्वालनि मिलि के, मीठौ कहि-कहि आपु बखाने | 

विस्वंभर जगदीस कहावत ते दधि दोना माँझ अघाने॥ 

आएहिं करता आपुह्टि हरता आप बनावत आपुरहि मानें। ० 

ऐसे सूरदास के स्वामी ते गोपिनि कौ हाथ बिकाने।! “वही, पद सं० २ 
- सर सागर पद सं० २२३२ 
... ४. प्यारे के परस होत उपज्यौ सरस स्वरथभंग् वेषथ प्रस्वेद अंग ढरक्यौ। 
«»... हरपसों फूल्यौं तन तरकी कंचुकी तनि चखन चलत सों सिगार हार सरक्यौ। 
कंकन किकिणी कटि नीवीहूँ सिथिल भये लोचन कपोल भुज़ वाम उर फरक्‍्यौ। द 
चिबुक उठाय कै जु ऊंचे तक कीनों सुख धीरज न रह घरधर हीयो धरिकयोँ। 


“माधुरी वाणी : दान माधुरी, पद सं० ३१ 


_ध् 
कि 
ल्‍पज 
ली 


*. ५. तरुणी स्थाम रस-मतवारि 
झा : प्रथम जोबन-रस चढ़ाया, अतिहि भई खुमारि ॥ 
हा दूध नहिं, दधि नहीं, माखन नहीं, रीतौ माट। 








२०० कृशण-फाव्य में सौन्‍्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


रहता है। इयाम को तन समपित कर देने के उपरान्त श्याम विमुख नर-नारी वृथा लगने लगते हैं, सोते-जागते 
कृष्ण का ही ध्यान रहता है।' चित्त से कृष्ण का आवच्छिक्ष ध्यान ही प्रेम-साधना की सिद्धि है। दानलीलछा के 
पद्चात्‌ गोपियों की प्रत्येक इंन्द्रिय-वृत्ति कृष्णाभिमुखी हो जाती है। उनके नेत्र श्रवण, मन, बुद्धि, चित्त सभी क्ृष्ण 
के वश में हैं। रसना कृष्ण के यशोगान में अटकी रहती है। इस प्रकार इन्द्रिय, नैन, बुद्धि, चित्त जब सभी कृष्ण 
के वश में हो जाते हैं, तब गोपी विदेह-सी डोलती हुई गोरस के स्थान पर हरि-रस बेचने लगती है।' इस हरि, 
रस की प्राप्ति में कृष्ण-भक्ति-साधना का रस-परिपाक होता है। रसिक भक्तों को न ब्रह्मानंद-सहोदर संवेद्य है 
न ब्रह्मानंद, एक मात्र हरि-रस ही संवेद्य है। यही उनकी 'रसानुभूति है। 

दानलीला पर आकर भक्त को पूर्ण रसानूभूति होती हैं। भक्त के मन, प्राण और देह रस की अनभति 
से निमज्जित हो जाते हैं। दानलीला के उपरान्त रस का विलास आरम्भ होता है। रसानृभूति की विकास- 
प्रक्रिग पूर्ण होकर जब दानलीला में रस-दशा पर पहुँच जाती है तब रस शत-शत रूपों में क्रीड़ाथित होने 


लगता है। भक्त और भगवान के बीच का रसानुभव, उनका आनंद ऋतुओं के अनुसार अपनी अभिव्यक्ति करता, 
है--वर्षा में हिडोल' तथा वसंत में फाग' के रूप में। शेष ऋतुयें रसोद्रेक में अधिक समर्थ नहीं होतीं, इसीलिए 


रस-बीड़ा में उन्हें स्थान नहीं दिया गया है। रस की सर्वांगीण प्राप्ति के अनन्तर ही रस-विलास संभव होता है, 
उसके पूर्व नहीं। नैमित्तिक सेवा में बसंत, फाग को वर्षोत्सिव की दृष्टि से चाहे कितना ही अपनाया जाय, उनके 
रस-विलास की अनुभूति तब तक नहीं हो! सकती जब तक कि साधक, प्रारम्भिक लीलाओ की अनुभूतियों से न 


गुजरा हो। चीर-हरण से लेकर दानलीका तक रस की साधना करने के पश्चात्‌ ही सबच्चिदानन्द के रस की. 
अनुभूति संभव होती है। तब बसंत” और (हिंडोल” में हरि-रस का अतिरेक समझ में आ सकता है, उसके 


पूर्व वे मात्र छौकिक उत्सवों के पर्याय से प्रतीत होते हैं। 


(७) हिंडोल 


दानलीला के पश्चात्‌ प्रेयसियों और क्ृष्ण में कोई दूरी नहीं रह जाती, वे अपनी इच्छाएँ व्यक्त करने में... 
संकोच नहीं करतीं। यमुना तीर पर कदम्ब की छांह में ब्रज ललंनाओं की भीड़ एकत्रित है। भांति-भांति के चीर _ 


धारण किए हुए, आपाद मस्तक श्ुंगार से वे झलमला रही हैं। इनमें प्रियतमा राधा भी हैं। वे बरंबार विनय करती 
हैं, कृष्ण के पर पड़ती है, पुनः-पुनः हाथ पकड़ कर अनुनय करती हैं और कांत के कंठ को ग्रहणकर झूलने की साध 








शेष>-महा-रस अंग-अंग पूरत, कहाँ घर, कहें बाट।। 
मातु-पितु गुरुजत कह के, कौन पति, को नारि। 


...  सूरप्रभुक प्रेम पुरन छकि रहीं ब्र॒जनारि॥ “-सूर सागर, पद सं० २२४२ 

०, हरि-रस-रूप यहै मद आवत उर डारयोौं जु महावत | डर क्‍ कम आल, 

... गेह-नेह-बंधन-पण तोर्‌यौ, प्रेमसरोवर घावत॥ ...... --बही, पद सं० २२४७ 
...._२. स्याम-विसुख नर-तारि बूथा सत्र, कैसे मन इनसौं अनुरागत॥ कम मर मर 

ह यह तनु सूर स्याम कौ अरप्यो, नेक ट्स्त नहिं सोवत जागत हओ हक पक द “हीं, पंद सं० है २५१ 


३. चली प्रातहीं गोपिका, मदुकिनि छे गोरस। 
नेत्र, ख़न, मन, बुद्धि, चित्त, ये नहिं काहँ बस ।। 
तन लीन्‍्हें डोलति फिरे, रसना «अअटक्योँ जस। 


के 


, गोरस नाम प्न आवई, कोउ लेहे हरि-रस ... हक द +-बही, पद सं० द २२५३... हे 


हे 











ञ्य 
शी 
लीलारस : संयोगगत २०१ 
को र यक्‍क्लत ४ रती हैँ १ ऑन पड हु पवन पटक ब०न- कमल न»»प्भ+» कल्प ॥. म्ि हक जा आओ नमन नाल दा बत सा करी क. कल ओकक कान ७. 
| व्यक्त करता हूँ। गांपांगनाए रे के संग हि लासूलना चाहता हूं, झलना हः नहः उन्‍्हूं छुलाना भा चाहता ह। 
प्म-त्रदतु के बीत जाने पर सरतस वर्षा आई है, वे त्रिभुवद्न-पति से अपर्ती इस साथ को पूरी करवाना चाहतो हैं। 
वे रमक कर हिंडोल पर चढ़ें आएर कृष्ण उन्हें झुलायें, इससे बढ़ कर वर्षाकऋतु का और क्या सुख हो सकता है।'* 
तावरण रस हक तर अनक न ६-५ बे “मर सन्दर कम कबनढ हम “- विध हि नलिल3१ सिललभक... का अकाक- ड.. ऑकामि हा क 
वया ऋतु का वातावरण भा रस के अनुकूल हैं। यमुना का सुन्दर तीर हूं, विविध सर्मीर बह रहो हू 
रा शत / जलन सलआानक पर का हक कम ॥::8 8 था जल ३००+ रे ० ६ अन्‍न्‍-ा-प 'असमकन्‍कक... हक. पलक 
पूुसुम भार स नमित छताए पावन नर का स्पञ्म करता हुइ, तट पर झुक। हुई, झूम रहा है। मर, काल, हंस, चातक, 
मबुप, की र, सारे पक्षी कलरव कर रह हैं। मंद-मंद बृंदों में मघ बरस रहा है। कालो ध्टाएँ हुं हैं, इवेत वक- 


कक 


हट है, अंधर में मंद कृठ रोर मच अल ० कल 
पंक्ति उड़ रहू। है। दामिनी दमक रहे है, अंबर में मंद कह रोर मचा हुआ है। हरीतिमा से संपन्न भूमि विस 
रही है, सरिता सरोवर सीमा तोड़ कर उमंग चले हैं। विविध सग्गंध की अपार रूद्दरे वातावरण को अ.र अकिवंद 


हे ८ 
को मद-अंध किए दे रही हैं। प्रकृति ने व्‌ के रूप में अपना ख्ुंगार कर रखा है जैसे पावस ने अंग-अंग में श्युंगार 
धारण कर के कृष्ण के प्रति अपनी प्रीति को व्यक्त किया हो। वषा ने सदन घठाओं के दुष्ट में चपलछा का चपल 


कटाक्ष छिपा रखा है। घुरवा की अलकावर्ली ढल रही है, ऑर बकपंक्ति का मद्हास रुखरित हो; रहा हैं। जलकण 
की धार मोतियों की हार सी प्रतीत हो रही है, विपित उसका रंग-विरंगा वस्त्र बना है, सुरचाप उसका चित्र-विचित्र 


3 
न 


हक (१ कदमट कट. ञ 2 धर जैसे वध गो ड्ेज नम कर ञञ हिना चघ रा ककन्क 
आभपण। कदम्य' क। सुगरि जतस वधू क दह का सारभ हू, आर वध्‌ उसका चरण का मदह्यावर पक्षियों का 


कलरव उसके भूषण का रव हैं। ऐसे रसपूर्ण वातावरण से कृष्ण के मन में क्यों ने मनसिद-रस उपजे ? वातावरण 
के अनुकूल ह। ब्रज-बधुएँ वसन' धारण कर समुपस्थित होत॑। हैं। चुने हुए चर आर चुहचुद्ात। हुई बहुरंगी चूनरी 
पहन कर, नील-लहंगा, लाल चोली धारण कर, केशर से अंग उबटकर वे झुंड-की-झुंड उपस्थित होती हैं। श्याम का 
मर पूर्ण इन्दु है और वे उदधि की तरंग के समान उमड़ कर आ गई हैं। ऑर फिर विश्वकर्मा ने झूछा भा तो अनुपम 
गढ़ा है। कामझ्ुंड चढ़ाकर दो खंगे बनाए हैं जिनमें हरित चुन्नी, छाल, ह।रा आदि जड़े हुए हैं। कोर पर विद्गुम 


और म॒कता की लड़ी छूटक रही है। बहुरंगी रेशम का बरुद्य है। स्वर्ण स्फटिक का सिहासन हैं जो हं।रा, लाल, प्रवाल 


रे 


आदि से सुसज्जित है। एसे अदुनुत हिंडोले पर राधा-कृष्ण विराजमान हैं। संखियां मुद्दित होकर उन्हें झुलछा रह। 
हैं। नव पावस-ऋतु में नवल रस बरस रहा है और उसका मथुर शोर मच रहा है। रावाक्ृष्ण मुद्दित हेकर परस्पर 
गान कर रहे हैं, राग मल्हार का आहरूप छे रहे हैं। नीलांबर पीतांबर खिसक-खिसक पड़ता हैं पर दोनों को अंग 
की सुधि नहीं है। मेव घुमड़े हुए हैं। इस रागपूर्ण वातावरण में प्रभु रसमय होकर झूल रहे है।' गोपियां प्रेम- 


(ा 





१. सूर सागर, पद सं० ३४४८ 


२. हिंडोर हरि संग झूलिये (हो) अरु पिय कौं देहिं झुलाइ। 
गई बीति ग्रीपम गरद हितरितु, सरस वरषा आइ॥ 
अब यहैँ साध पुरावह हो, सुनहु जिभृवत्तराइ। 
ह गोपांगना गोपाल जू सौं, कहति गहि गहि पाइ॥ 
अब गढ़नहार हिंडौरना कौ, ताहि लेहु बुलाइ॥५ 
| हम 'रमकि हिंडोरें चढ़े, अरू तुर्माह देहु झुलाइ॥ “--वहीं पद सं० ३४४९ 


गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ७४ 
४. चत्रभुज प्रभु गिरिधघर नव पावस रितु। 
नव रस बरखत देत मधुर रोर॥ . ». “चंतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० १२१ 
५. मदित परस्पर गावत दोऊ अलापत राग मलार द पु 
खसि खसि परत नील पीतांबर कछू न अंग संभार।। 


ना 


हे 


६. 








३०२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बौध एवं रसानुभूति क्‍ । 


रसमाती हैं, रूप-निधान रसिक कृष्ण का विछास उच्छलित हो रहा है।' देह धारण कर के पूर्ण-ब्रह्म विलास कर. 3७ 
रहे हैं, सुर लडनाएँ यही वांछा करती हैं कि वे दरुम की डाल बन' जाएँ।' रा 5 अप 
वस्तुतः हिंडोल क्या है रति का रसरंग है जिसमें भीगे-रीझे युगल झूल रहे हैं। यह हिंडोल अद्भुत है। प्रेम 
की डोर है, रस की डांडी है। और वातावरण भी आंतरिक भावों का द्योतक है, बिजली हृदय का विकास है, वर्षो 
की झड़ी नवल नेह की झड़ी है। रोम वीणा के तार से बज रहे हैं, प्राण गा रहा है, अंग नृत्य कर रहा है।' नेह का. 
खेन, चतुरता की डांडी, हाव भाव का मरुवा और चोप की पटुली है। अनुपम भाव-कटाक्ष से राघा चित चराती 
हैं। अनंत-रस मंद-मंद बरस रहा है। बादल का गरजन उसका विहसन है जिसमें दशन की किलक व्यक्त हो जाती 
है। चपला उनके हृदय का हुछास है, पवन' रस की झकोर। वलय, नूपुर का क्वणन' विह॒ंगों का बोल है। दंपति 
कामरस से ओत ग्रोत हैं।” जब हरि हर्ष से झकोर देते हैं तब प्रिया हा' हा करती हैं, न' न” कहती हैं,और संज्रम 
सहित प्रभु उन्हें हृदय से लगा छेते हैं।" प्रभु नियुण नागर हैं, वे जान बूझ कर जोर से झटका दे देते हैं जिससे कि 


च३७७8५2७ ८ न-प- नए एक 5३०७४००७- पा ०१०क 





 शेष-उनये मेव सकल बन राजत अद्भुत सोभा' देत | क्‍ न 
परमानन्द प्रभु रसमय झूलते सर्खी बलेया लेत॥ “यरमानंद सागर, पद सं० ७९४ 
१: गोपी सकल प्रेम रस माती, राजत रसिक विलास । ह हु 
रूप निधान निरखि गिरिधारी, प्रमुदित गोविन्द' दास | “शोविद स्वामी : पद संग्रह, पद सं० १९९ 
२. थकित सुर ललनासहित नभ, निरखि स्यामबिहार। 
हरषि सुमन अपार बरषत, मुखहिं जै जैकार।। 
करत मन मन' यहै बांछा, भए न बन द्ुम डार। द क्‍ 
देह धरि प्रभु सूर' बिलसत, ब्रह्म-प्रन-सार।। द “सर सागर, पद सं० ३४५५ 
३. अद्भुत एक हिंडोरो माई। द 
प्रेम-डोर पटुली पन सोभित झूलत दोउ सूख पाई॥। 
मरुवा-मूल सुर ग-रस डांडी' गल गन लूं बिलगाई। 
हृदय विकास प्रकास बीजूरी नवरू नेह झर लाई॥। | 
गावत प्रान' रोम रोग बीना अँग नृत्यत सुखदाई। क्‍ ता, 
'रूपरसिक' बलि-बलि झूलन पर लसौ हिए सुख आई।। द हक 
« “निम्बार्क माधुरी, पृ० १०९ (रूपरसिक जी, पद सं० ४९.) 
४. दोऊ रीझी मीजे झूलत हैं रस रंग हिंडोरैं।... क्‍ द द 
नेह खंभ डांडी, चतुरई,,हाव-भाव मरवे, चौंप पढुली, 
अनुपम भाव कटाच्छ रमकि चित चोरें॥ जी, हि क्‍ दा 
रसजनंत, वरसिमंद, गरजिहँसन, किलक दसन,....््रर्र<ः का 2 हे 
चमकति चपला हुलास, पवन झकीरें। क्‍ जी क्‍ 
क्वनितृ वलय नूपुर मानों, बिहंग बोल, 
श्री सूरदास मदनमोहन' दंपति- जी का, " 
बतरात जात काम-रस भोरें॥ _“जरदास सदनमोहन की वाणी, पद सं० ९९ / | 
५. जब हरि हरषि दैत झोटा बोले विहसि प्रिया हाहा नन।..- ली ० 
संभ्रम सहित गदाधर प्रभु हृ॒दे छाय लई जीवन घन॥ .__ --गदाघर भट्ट को वाणी; पद सं० ७७ 
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8. 


प्रियतमा डर जायें और वे उनके चपल अंग को भुजाओं में भर लें।! वस्तुतः हिंडोल-लीला का आयोजन हैं! आमोद 
प्रमोद की भावना से हुआ है। अब रसास्वाद में कोई व्यवधान नहीं रह गया , गोपियां कृष्ण के हाथों समःपत हैं। 
रसिक शिरोमणि कृष्ण उनके रस-ग्राहक ही नहीं, रसभोक्‍ता हैं। वे अब प्रियाओं से रस का दान नहीं मांगते, वरन्‌ 
बहाने से रस ले लेते हैं। युगल-किशोर यौवन-जोर के हिंडोले पर झलते हैं।* श्रम जल से भीगी नागरी को कंचुको 
प्रियतम' के मन को मोहित कर लेती है। प्रिया की चौकी से गिरवर का चंद्रहार जाता है। रसाल दगों से, रस 
भरी भौंहों से राधा हँस-हँस कर कुछ संकेत करती हैं। मड़ने में वे कृष्ण का चित्त कपित कर लेती हैं आर उन्हें लाला 
यित कर देती हैं। श्यामा परम प्रवीण हैं, रसिक कृष्ण उनके सदैव अधीन हैं।' कृष्ण सर्देव अवीन ही नहीं रहते 
वे क्रीड़ा-प्रिय हैं, छेड़ कर रस लेने में विदग्ध। रस की उद्भावना के लिए वे प्रिया के बनावटी कोप की 

करते। झूलने के झकझोर से राधा के हार की डोर टूट जाती है और वे कोप से कृष्ण की ओर देखने रूगती 

कृष्ण जैसे उनके क्रोध को लक्षित ही नहीं करते। वे अपना जोर बनाये रखते हैं। झकझोर में जब वेसर निकल जाती हैं 
जब कृष्ण अधवीच में ही उसे ले लेते हैं, राघा को क्ृताथ करने के लिए नहीं वरन्‌ उनका | बदन छने के लिए। जब राधा 
की सांस भरने लगती है तब उनके विथकित तन को भुजाओं के बीच समेट लेते हैं आर अपने पातपट से हवा करत 
हुए नवल प्रीति को वद्धित करते हैं। कुलक-पुलक कर वे वेपथु-युत मेंटते हैं,उर उरोज से घापत होता हूँ। डाडी छोड़ 
कर हाथ पकड़कर चुम्बन लेने में कृष्ण लड़खड़ाते नहीं ।* रसपान के लिए विदग्घ कृष्ण परिस्थितियां रच लेते हैं। 


१. जवहिं झोटा देति प्यारी छागत अति मत डरन। 
चतुभु ज' प्रभु निपुन नागर चपल अंग भुज' भरन।। --चतुर्मजदास : पद संग्रह, पद सं० १२५ 
. हिंडोरता झूलत युगल किशोर। 
हिंडोरना राजत जोवन जोर।। --गदाधर भट्ट की वाणी, पद सं० ८३ 
. निज सुख पुंज वितान कुंज हिंडोरता झूलत स्थाम सुजान | 
संग स्थामाजू परम प्रवीन, जाकें सदा रसिक आधीन॥। 
नीलाम्बर पहिरे नव नागरि लाल कंचुकी सोहें। 
भीज गई श्रम जलसों उरजन प्रीतम' कौ मन मोहें।। 
लट सगबगी सलोल बदन पर सीस फूल उलटानों। 
प्रिया की चौकीसों गिरधर को चन्द्र-हार अरुझानों।। 
दुग रसाल रस भरी भौंह सों हँस हँस अर्थ जनावे। डे 
.. दुरन मुरन में चित करषत है लालची मन ललूचावे ॥। ३०७ कु --अही, पद सं० ८० 
४. झूलन के झक-झोरन टूटि गये हार-डोर, (९० 
पिय की ओर रिस भरि चिंतई।॥। 
... बेसरि निकसि गईं, लाल अधबीच लईं। 
हि ... बदन छुवन मिस तज्ासिका छुई॥। 
आरस के झक झोर भरि गये स्वास, 
तन विथकित जानि भुज बीच लई। 
श्री सूरदास मदन मोहन निज, पीत पठ- 
करत बयार बाढ़ी प्रीति नई... --सू रदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० १०० 
५. कुछकि-पुलकि बेपथजुत भेंटत, उर उरजनि सों घरषत। द 
झका सह तन डांड़ी गहत न, कर गहिं चुंबन लेत न.७रषत ॥---भैक्‍्तकवि व्यास जी, वाणी, पद सं० ६८८ 


को . कु 
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२०४ कृष्ण-काव्य में सोन्दर्य-बोध एवं रसानुभ्ति 


यों तो हिंडोल-लीला गोपी-कृष्ण का समवत विलास है, कितु प्रमुखता राधा-कृष्ण की ही है। इसीलिए 
वुगढ-उपासक भक्तों ने भी हिंडोल-लीला को अपने नित्य-विहार-रस के अंतर्गत रखा है। रंगदेवी, सुदेवी, विशाखा, 


ललिता आदि सखियाँ दम्पति को हिंडोले पर झूलता देखकर अपना स्व॑स्व समपित कर डालती हैं। ' कोई सखी पंखा 


साखियां चारों ओर खड़ी रहती हैं। युगल-चंद्र नागरता की राशि हैं, वे नित्य-विलास' में विलसत्ते हुए अपने रसऔर 
आनंद को उजागर करते हैं।' जहाँ कवि सखीभाव से प्रणत होकर युगल-किशोर के रसतिलास का पर्यवेक्षण नहीं 
करता, प्रत्युत स्वयं गोपी-भाव में रंगकर उस रसानुभूति में प्रवेश करता है, वहां भी उसके रंग-रस में भक्ति-भाव 
का गहरा एुट रहता है। भकत-कवि उस गोपी का जीवन सफल मानता है जो हरि के संग केलि में रत है, “कृष्ण, कृष्ण” 
नाम लेकर रंग वरसा देती है। भकत-कावि प्रभु के इस रतिरंग में भी अपने चित्त को उनके चरणों में मिलाने की कामना 


झलती है, कोई चँवर बुलाती है, कोई मुखवास व डब्बा लिए रहती है, कोई झारी । अपनी-अपनी स्ौंज सजा-सजा कर 


करता है।* बह केवल कवि नहीं है, रस-निष्पत्ति ही उसका कवि-कर्म नहीं है। वह रसोद्भावन' के साथ ही अपना 
आत्मोत्सगे कर डालता है, सदैव के लिए राधा-कृष्णमय हो जाना चाहता है। यह रस-प्रसंग लौकिक नहीं है, युगल- 
किशोर ने लील। रूप का विस्तार कर रखा है। जिस पूर्णब्रह्मै को वेद उपनिषद नहीं प्राप्त कर सके, उसी के रस को 
ब्रजनारियों ने न जाने किस भाग्य-फल के प्रसाद में पा लिया है ! जिन्हें देवतागण खोजते हैं वे ही ब्रज में अवतरित 
है। ब्रज का अवतार रस का अवतार है। इसमें खासी” पाना एकमात्र कृष्ण-कृपा पर ही' निर्भर है।” इस कृपा 
के कारण ही भ्क्त-कवि सच्चिदानन्द की हिडोल-लीला का आस्वादक हो पाता है, कवि-कल्पना से नहीं। साधना 
का सिद्धि-स्वरूप यह श्सोद्रेक कृष्ण के अनुग्रहपूर्ण प्रेम से संभव है। हिंडोल उनके लीला रूप का विस्तार है, उससे 
उनका छीला-रस ही विस्तरित होता है। पावस-केलि में सवन-हुम-सम, वनवटा रूपी क्ृष्ण विराजमान हैं और 
सौदामिनी-सी, कंचनवेली-रुपिणी राधिका, घन दामिनी, द्रम और कंचनवेली का विल्यस नित्य है। वृन्दावन में कुंवर- 


१. हिडोंरे झूलत हैं पिय प्यारी । द 
श्री रंगदेवि सुदेवि विसाखा झोंठा दत लल्तारी। 


जे श्रीभट्ट निरखि दम्पति छवि, देत अपनपौ वारी। पे “श्री भट्ट : युगशतक, पद सं० ९३ 
२. कोउ सखी कर लिये वीजन। वीजत कोउ चँवर कर ढोरै। 


हब 


कोउ सखी कर लिए मोरछल झुकि झुकति झूमि झकोरे॥ 

कोउ सखी मुखवास डवा लिए कोउ झारी भरि सोरें। 

अपनी अपनीसौंजनि सजि सजि सब ठ,ढ़ी सब ओरें।। 

जुगलचंद आनंद उजागर नागरताकी रासी। द 

नित नव कुंज-भवन सुख विलसत नित्यविलास विलासी ।॥। .. “ःमहावाणी : उत्साहसुख, पद सं० ८६ 


२- धन धन गोपी सुफल' जीवन करत हरि संग केलि। 


कृष्न कृष्ण कहि नाम बोलत देत है रंग रेलि। लक यह, न्‍ 


_ चिरजीवों, सखि मदन मोहन फछ्ठे जसोदा बेलि। 


परमानन्द' नंद नंदन चरन निज चित मेलि।। _ --परमानेंद सागर, पद सं० ७९३ 


४. जुगल किसोर बने अति सुंदर छील्य रूप पसारे हो। 
..पदित सहचरी राग अलापति झोटा देत सुखकारी |. 
.. पूरन निभम नाहीं पावत कौन भागि ब्रज ज्ञारी हो॥ 
.. खोजत सेस महेस बिवाता सोई सकल ब्रजवासी । 


का 


.. कली छपा दास 'गोविस्/'कों दीनी जाप खवासी हो॥ ...-गोविल्दस्वामी : पद संग्रह वद हे २०४. 


डी 

















जा 
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कुँवरि विलास-सागर में रसावेश से झूलते हैं।! रसावेश् में दोलन ही उनकी हिडोल-लीला है। यही इस लीला की 
आंतरिक साथकता है। वृन्दावन का पावय सहज है, वह सदा आनंद केलि होती रहती है। नंद-कुमार का यह रमण 
नित्य है, उनकी लीला नित्य है, मंगल-गान नित्य है, आनंद नित्य है।' गोपी-कृष्ण की यह रसानभति स्त॒त्य है 


(८) वसंतलीला 

हिडोला-लीला महत्वपूर्ण अवश्य है, कितु रसानुभूति की चरम अभिव्यक्ति नहीं है। रस का अतिरेक, आनंद 
की मवुरतम अभिव्यक्ति वसंत-लीला में होली के उत्सव पर होती है जहां प्रेवसी-प्रियतम एक दूसरे के रंग में सराबोर 
हो उठते हैं। तव रस दोलायमान है! नहीं होता, उच्छलित हो उठता है। योपियों को नंदकुनार से या गोप- 
समाज से किसी प्रकार का पर्दा नहीं रह जाता। एक ओर से रसिकनी गोपियां आती हैं, दसरी और से रसिक कृष्ण । 
'फर दोनों ओर से समान रस-चेष्टाएँ होती हैं और फाग के महोत्सव में उनके हृदव का थानंद-महोत्सव स्वच्छन्द 
होकर उच्छलित होता' है। 

ऋतुराज आया है, ऋतुओं का कांत। सारा वातावरण रसाविष्ट हो गया है। कंतरूपी वर्ंत के शीश पर 
आम्रमंजरी का मौर है। बन में कोकिला कूह कुह के बोल में रस डाले दे रही है। वन-राजि फूली हुई है, कुंदकुसुम 


०. कर, 
## ५, 


की विरल शोभा मुग्ध करने वाली है। इन पृष्पों पर मधुराते मधुमाते मधुप दोड़े फिर रहे हैं।' रस की सामग्री और 
रसिक दोनों क! संयोग है। कानन तो कुसुमित है ही, यमुना तट पर कमल की करी भी फल गई है। नृतन सघन 
तमाल मुकुलित है। जाती, जूही, चंपक, सब एक साथ मुकुल्ति हो उठे हैं। पारिजात और मंदार के माल्य में मधुकर 
के ज़ाल लिपटे हुए हैं। कुटज, कदंब और ताल से वन की विचित्र शोभा हो रही है। नूतन प्रवाल अतिकोमल है, लवंग- 
लता की सुवास से वन मह॒क रहा है, पुष्पित केतकी मानों तरुणी का हास है : ऐसी शोभा देख कर 'रसिक कृष्ण क्यों 
न रीझें ? ऋतु ही सरस है, कृष्ण क्या करें। आम और द्ुमवेलियों में मौर आ गया है, मधुकर परिमल में 





१. रंग हिंडोरना मन मोह्यो । 
सहज वृन्दाविपिन पावस सदा आनन्द केलि |। 
जहाँ सबन द्रम घटा घन सौदामिनि कंचन-वेलि । 
तह कुवर कुवरि बिलास सागर झूलत रस आवेस ॥। “-गद्यधर भट्ट की वाणी, पद सं० ८४ 
२. झूलत स्थाम स्थामा संग। 
विपुल गोपी, बिपुल वन गृह, रवन नंदकुमार।। 
नित्य लीला, नित्य आनंद, नित्य मंगल गान। स् 
ः सूर सुर मुनि मुखनि अस्तुति, धन्य गोपी कानन्‍्ह।। द --सूर सागर, पद सं० ३४५९ 
३. आयो वसंत रितु अनूप कंत नूत मौरे। 
. बोलत बन कोकिल्य मानों कुह कुछ रस ढोरे।॥। 
ह फूली वनराजि जाइ कूुंद कुसुम थोरे। 
मधु राते मधु माते मधप फिर दौरे॥ --शैविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १०१ 
४. विहरत बन सरस बसंत स्याम । संग जुबती जूथ गावें छलाम॥। 
मुकुलित नूतन सबन तमाल । जाही जुही चंपक गुलाल॥ 
पारिजात मंदार माल। लपटावत मधुकरनि जाल॥ 
कुटज कदंब सुदेस ताल । देखत' बन' रीझे मोहनलाल।। 
अति कोमल नूतन प्रवाल । कोकिल कल कूजत अति रसाल॥ 5 8 
ललित लवंग लता सुवास । केतकी तरुनी मानों करत हास।। --्गोविदस्वामी :पदसे ग्रह.पद सं० १०६ 


क्र 


के 








२०६ कृष्ण-काव्य में सौर्वर्थ-ओोय एवं रसानभत्ति 


भूले हैं। द्वादश बन रतनारे दीख रहे हैं चारों ओर टेसू जो फूले हुए हैं। द्रुमों के बीच पलाश-मंजरी अग्नि 
की भाँति प्रोज्वल हो उठी है, जैसे हुए के कारण होली लगा दी गई हो।' पराग, फूल और फल बरस रहे हैं, 
मधु की धारा धरणी में हिलोर ले रही है।' ऐसे मादक वातावरण में रस का सिंधु मर्यादा तज कर उमड़ेगा ही। 
उस पर से वसंत की पंच्रमी,--वह तो मदनमहोत्सव की मंगल तिथि है। जगत विमोहन मकरध्वज- की जहां 
तहाँ दुह्ई फिर रही है। मन्मथ राजसिहासन' पल बैठा हुआ है। हाथ में विकट चाप है। परमानंद ठाकुर सारी 
रसरीति समझते हैं, इसीलिए वे इस मदन-महीत्सव में गोपियों के मन' की! प्रीति उकसा देते हैं।' वसंत-ऋतु के 
आगमन पर मदन का प्रचुर जोर हो जाता है। दिस पर से गोरी सुन्दरी राधा और सुन्दर नंदकिशोर की जोडी, 
कैलि-रस झूमकर उसड़ पड़े तो आइचये क्या ?* फिर, मृगनैनी और कंत ने मिलकर वसंत की भली भांति पूजा 
की है, शुचि सुरत रंग से उसे नह॒लाया है, अनुराग के अम्बर से अंग अंगोछा है। संगरंगीली बालाओं ने उसे 
अतिरसाल सुंदर प्रेमाम्बर धारण कराया है। तत आलिंगन के आभरण से सज्जित किया है, और चक्म्बन' 
के चंदन से चचित।' ऐसी ऋतु के आगमन' पर नारियाँ परम हेषित हैं। ब्रजांगवायें वार-बार हरि को 
यह समझा रही हैं कि वसंतः हहुतु आ. गई है। उनके मन में- फाग-चरित के रस की साध है, वे हरि के 
संग मिलकर खेलना चाहती हैं। गोपियों की इस इच्छा को सुतकर श्याम मुस्काते हैं, वे स्वयं भी हषित 
होते हैं।* वे रति-रंग ठानकरः रस का न्यास करते हैं। वस्तुतः श्यामा-श्याम का विलास एक ही है, अनेक 
गोषियाँ उस रस को विस्तरित करती हैं। अकल चिरंजन विविध वेश धारण करके उनके साथ विलास 
करता है, उन्हें एक क्षण के लिए भी नहीं तजता। फाग के रंग-रस में इयाम यूवतियों की मनोकामना को पूर्ण 
करते हैं। वे वामाओं के सदैव निकट रहते हैं, दिवस-रात्रि सुख प्रदान करते हैं।* यही आ।नंद-ब्रह्म की रसाधीनता 
हैं। आज हरि राधा के घर फाग खेलने आवेंगे, भक्त के घर रसिक भगवान का आगमन होगा। आँगन में 
काक बोलकर इस शगुन संदेश को सूचित कर रहा है। अब उनसे फाग खेलने भगवान स्वयं आ रहे हैं। मृदंग, 
डफ़, झांझ बज रहा है, जीवात्मा अब सो क्या रही है? उसे आनंद की पुकार से जग उठना है। चोवा, चंदन 





६. हुम-गान-सध्य पलछास मंजरी, उदित अगिनि की नाईं। 


अपने अपने मेरनि मानौ, होरी हरषि लगाई॥ --सू० सा०, पद सं» ३४७२ का 


२. बरषत विटप-पराग फूल-फल, मधुधारा महँ घरनि हिलोरी ।-...भक्तकवि व्यास जी : वाणी, पद सं० ६५६ 
३. परमानंद सागर, पद सं० ३३१ नकल कक की आम 
४१ रितु वसंत के आगमन प्रचुर मदन कौ जोर। 
_ राधा गोरी सुंदरी सुंदर नंद किसोर। का, | जि 
केलि' रस झूमकरारे झूमक्ररा।। द _.. --परमानन्द सागर, पद सं० ३३४ 
५- आज भी भांति पुज्यों बसंत; मिलि मृगनैनी मनहरत कंतत......... 
अन्हवाये सचि सुचि सुरति रंग; अम्बर अनुराग अँगोछि अंग। 
प्रेमाम्बर सुंदर अति रसाल'; 'पहराये रंगरंगीली वाल। हा 
आलिगन अभरत तन सजाय; चरच्यो चंदन चुम्बन सुहाय। --महावाणी : उत्साह सुख, पद सं० १ 
६. सूर सागर, पद सं० ३४६३ हम कि 
७. स्थामा स्थाम बिलास एक। सुखदायक गोपी अनेक।। 
तजत' नहीं काहु छनेक। अकल' पमिरंजन विविध भेष। 
फाग-रंग-रस' करत स्थास । जुवतिनि पूरक करनकाम॥ 


श्ौ 


हु हः 


ही 


हैः 


. बासरहूँ सुख देत जाम सूर स्थाम,प्रभ निकट' बामता --सू ० सा०, पद सं० ३४७३१ 





कक 


की 





्ैँ 





चाहि 
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«&... आर ऊुमऊुम, केशर ढुकर आराण्य के पाँव लगना चाहिए बॉर रसिक-देखर का, अच् 


परखना चाहिये उसे। निद्वा्नंग के लिए इफ़ आदि 


जिस प्रकार कृष्ण गोपियों को तमसू-निद्रा 


है] 


ब्रह्म रसराज को संज्ञा प्राप्त करता हैं। वसंत चऋटट 


| ट न 
कई हक 
जी शा 


स्फ्त ह्ठा उठता | कृष्ण याद प्र सदर त तो गो 
देखते ही बनती हैं। वसंत की बधाई गातं हुई वे नंदराव के 


तन पर झूमक का सारा, छारू अगिया, उर पर नव 
आड़ी रेखा, बड़ी-बड़ी आंखों में अंजन, पद में जेह्टा 


नहीं हैं। ग्वालिनें योवन-गव॑-गहेली” हैं। कनक-ठन योरियों ने 
भृकुटियाँ, कज्जलरंजित वाके नयन, श्रवणों में जगमगाते कुइलछ, नकबेसर में लटकतों गजम॒क्ता उनके मुख- 








मदन मोहन तेरे बस माई, सुनि राधे 


+ बाजत ताल मृदंग झाँज डफ, का सोवे, उठि जान री॥ 


द की झंकार सुनाई दे रहो है। आमभूषणों को झंकार छुनकः 
कुंभ है उसमें मदन-सिधु भरा हुआ हैँ आर मं.र-मजरं 


हा दर्शत करता चाहिये। वोद से जागयकर वृन्दावन के अश्राहु 
मंगल वाद्य 


का उच्चाटन 
का जआात्मलान आनंद स निकाल कृर वहि “ग आनंद भे आाका 


् 
५ लीक: 


कू ज 


| 
| 
न्‍्ध 


वर का, अचल सोभाग्य देने वाले का 


नदत के बुप्यु रूप ओर रस को निरखना- 
की 
द्य वज रहे हैं। 


पते करता हूं। बंपियों से रस पाकर हो आनंद- 
पेय के शाता का देखकर कृष्ण का मन काम- 
उस कब्र चहं हैं। बसताउसव में उनकी शोभा 
दरार चल पड़; हूं। बढ़, तंखे छवि है उनकी : 


* सगुन संदेसो हों सुन्यों, तेरे आँगन बोले काय रो॥। 


४. के. नतन्‍्च पर इुलते; हुई बेणे।, मुगमद की 
च््‌ द्ाक्रण | धन फंड श्ल ला सं वि घ्वा 


वधादत हूं। फिस पर से, घाश पर जो कंचन- 


सी, डर को 


के। हूं। राधा के, सख्ियां कृष्ण से घटकर 

है जा] ा ध्ण् ] चर कक 

कुमकस उबंद रखा हूं, किशयोरियों ने अंग में 
आआ 8 


प्रथित हूं, मन नदियां और मणि से। घनी 


अधर सुधा, सब कुछ मोहन को मोहिंत कर 


हे मण्डल को सोन्दर्य-दीपित कर रहो है। अनार से दशन, विम्ब से अधर आर चित्रक में मानों सथु ढका हुआ हैँ। 
कराज-कठ से सुक्तावकछा आर हार है, हाथ में कंकण एवं गजदंत के चूड़े। उनके नख मणि-माणिक की कांति 

मिटा देने वाले हैं। हंद सो नानि, मृगराज से। कूटि, करिणी से नितम्ब, कदर सी जंबायें, मराल सी गति, 

चरण में कछ नूपुर की ध्वनि : ऐसी अनंग-मंजरियां नंद को पोरं। पर फाग गा रहं। हैं। सुनकर कृष्ण घर के भीतर 

कंसे रहे सकते हैँ।' गोरो-गोरी भोलो-सी गृजरियां उन्हें मे। हूँ छेता हूँ। सुवासित कंचुको, कटि पर लाल लहंगा 

चलते हुए जेहरि के पास छाल एडियां का उघरना, छाल रंग को 
डालता है। इसीलिए वे गोरस से मत्त होकर हो-हो हरी कहते हुए ब्रज के छड़कों के साथ डोलछते फिरते हैं। घर- 
करी १. तेरे आवेंगे आज से हरि, खेलन को फाणु रो। 


वड़भाग रो। 


चोवा चंदन ले कुलकुन अरु, केसरिपैयाँ लाग रो। 
पुष्दास अनु तुम्हरे दर को, राधा अचल सुहाग री।। *. --यू० सा०, पद सं० ३४७८ 
ड़ « ६- चंतुनुजदास : पद संग्रह, पद सं० ७८ द 


रे. सूर सागर, पद सं० ३५२० 








जि 





४. गोरी गोरी गजरिया भोरो-सी तें मोह नंदलाल। 
खेलत में हो हो जु मंत्र पढ़ि डार्‌यों तें जु गछाल॥ 

परी सोधे सनी अँगिवा उरजनि पर अरु कटि लॉहगा छाल। 
-  *“ उबरि जात कबहेँंक चलत जेहरि ढिग एड़ी छाल ॥ 
., . सकल तियनि में राजखे है ज्यों मोतियनि में छाल। 

। द . दास चतुर्मुज' को प्रभु मोह्यो अधर-सुधा रँग छाल ॥ 


कक 


६.4 


ज़तुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ७९ 






शक 








२०८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


घर का द्वार खोलते हैं, जो कोई डर कर छिप जाता है उसके यहाँ बरजोरी पैठ जाते हैं। यही आनंद-बरह्म का 
स्वभाव है, उनकी आनंद-प्रेरणा से कोई बच नहीं सकता। वे अचानक आकर आँखें मींच लेते हैं रूपसुधा के 
रस से नेत्र सिचित करते हूँ। मत्त-गयंद की भाँति फाग-कीड़ा में रत होते हैं, अलकें शिथिल हो जाती हैं; 
कृष्ण भूले-भूले से इस प्रकार डोलछते हैं जिस प्रकार कमल से .प्रफुल्लित होने पर मधुप।' डफ बजाते हुए बने-ठने 
सखाओं सहित कृष्ण का होली-उत्सव विचित्र है। मृदंग पर ताल ठोंकी जा रही' है, मंद-मंद म्रली बज रही है। 
अबीर की झोली फेंट में कसी हुई हैं, छ।ल गुलाल की मूठ उड़ायी जा रही है। सर पर वर्ण-वर्ण की पाग हैं, .कटि 
में काछनी की छवि तथा तन में चंदन के खोर : शोभा उनकी निराली है। उधर वृषभानु-सुता अल्पव्यस्का 
किशोरी बालाओं की टोली' बुला छाती हैं। स्वयं उनके तन पर नीलांबर और सुरंग कंचुकी शोभित है। ब्रज- 
युवतियाँ नखशिख से श्रृंगार धारण किए हुये हैं। भाल पर रोली' की बिंदी है, मख में पान भरा है। वे कोटि 
कनक-कलश लिए हुये हैं, जिनमें फूलेल भरा हुआ है। अब दोनों ओर से खेल जमा। नाना रंग के सुमन के े 
रंगों से पिचकारी भरी गई है, किसी ने रस-धाश मार दिया, तो कोई अपना दाँव परखता है। दौड़ मची हुई 
हू, आपस में छोग टकरा रहे हैं। पीछे से ललिता, चंद्रावली ने आकर .क्ृष्ण को पकड लिया। उ नहें देखते ही 
जह-तहाँ से, चारों ओर से ब्रजयुवतियाँ बिर आती हैं। एक पीतांबर झटकती है, तो एक, मुरली छीन लेती है। 

वे हंस-हंस कर अपना बदला लेती हैं। कभी कृण ने यमुना-तट पर चीर हरा था, मक्खन चराया था, अब वे 
अपना दव ले रही हैं। गोपियाँ कृष्ण से कहती हैं कि राधिका के पैरों पड़ो। नीलाम्बल-पीतांबर की कसकर 

गाठ बाँध दी जाती हैं और कनक' करूश से हरि पर केशर ढाल दिया जाता है। आनंद के अतिरेक में मग्न गोपियाँ 
होली का गीत गाती हैं। उनके इस सुख को देवतागण विमान पर चढ़े हुए देखते हैं, पृष्प-वृष्टि करते हैं, जब- 
जथकार करते हैं।' इस उत्सव में कृष्ण को पूर्णतया वशीभूत कर लिया जाता है। नागर कृष्ण यूवती के वश 
में पड़ जाते हैं। कोई यूवती उनके कान में भेद की बातें कहकर दौड़ जाती है, कोई अच्यानक आकर 
पकड़ लेती है, कोई उनके कपोल पर नाना भाँति के चित्र रच डालती है, कोई अच्छी तर आँखें 
आजती है, कोई वेर्ण। यूंथ कर मोतियों से माँग सँवारती है। तनसुख की सुरमित सारी उन्हें पहिनाई 
जाती हैं। चम्पकलूता आकर चिबुक पर दिढोना बना देती है। मोहिनी-रूप में कृष्ण को देखकर में ।हिनी। 
नारियाँ भी मोह जाती हैं। नाना रंग की अबीर से उनका मुख-मंड्छ एसा रंजित कर दिया जाता है जैसे चंद्र 
इन्द्रधनूष सहित धन' में छा गया हो। उनके सर पर ढाले हुए केशर का पनाला बह चलता है। कृष्ण को रस 
में लिपटी गालियां सुनाई जाती हैं। इतने से ही गोपियों को संतोष नहीं होता। वे उन्हें घुंघट से ढक कर यशोदा 
के पास ले जाती हैं और कहती हैं कि यह किसी राय की कन्या है जिसने यशोदा को आत्म-समर्पण कर दिया 
हैं। उस कन्या को विधाता ने रूप, वयस्‌ और गुण में इ्थाम का जोड़ीदार बनाया है। अत हषित मन से 

आनंद सहित यशोदा बधावा बाँटें : विधि से भी रूप-उजागर बंहू छा कर उन्हें दी. गई है। भोली' यशोदा वधू को 
गोद में बिठाकर विधाता से गोद पसारती हैं और उसका मख चूमती हैं। गोपियाँ हँसने लगती हैं, तब यशोदा 





१. हो हो हो हो होरी बोले। ग्रेरस कौ री मातौ डोले। द 
लरिकन संग लिये डोले | घर घर के री खिरका खोलो। 
जो कोउ डरपि जाय दूरि बेंठे | कर बरजोरि ताहि के पैठै॥ 
आय अचाकक अंख्वियाँ मीचे। रूप-सुधा रस नैननि सींचे। 
अलकावर्की सिथिक अतिराजत | घ्बमत मत्त गयंद लजावत।॥। 
ब्रज में डोलत भूल्यौ-भूल्यौ। म॒धुप उड़े मानों अम्बुज फूल्यौ ॥---सू रदास मदन मोहन की वार्णी, पद सं० ७९ 
. २, सूर सागर, पद सं० ३४९१ 


ही 








लीलारस : संयेगगत 







न अनिल कम ३ है अदा िल कक कल #“+ बा लीन हलननान विष, 2 अनिल ० आजा आज हि हा आह ककाज हा कह. कक तरफ |टल्मामन.. कुल लैबेमकन, कक ल्‍. के, ए्ावार 

सकाच हाठा हू। तु हाला का अबसर हूं, बड़ा जार छाद्य क्या : इस अवसर पर ते। लगवाद का विरूदावली 
ह्््‌ [आई का] री ओ दा कर के पु; बस हर क. हर क्न ञ् ऋछ 
नहीं, गालः गाइई जाता हैं। प्रस-सम्बन्ध मे गाला का हा घादा हैं। अलतएव सकाच छाड्कार २ “पिया बेद के अगम 
कक ली उन "का दे5 अन्‍नतचाक, कक व]  अके: जा उलीलजबम मम के सबक, 22. अ्पननत: ल्च्थ्ब हे पु] कलारा-+म 2 कि 
प्रभु का जार सुतादा आरूच करता हूं। न तः ब्रह्म के पिता का लियय है ने जानिएआानि का जिसके मन £ 
कक किक ँ्ल्क 
हे >> दा प्र चल मा न 340 जप >- भ्राट के अाजीीन “पोल प्रकाशन थे: 
जसा आता हू वच्चा इखानता हू। जिस चंचल माया नटी ने जगत को भ्रष्ट कर रखा है, उसकी मोर देखने में 
। > सी बडा रची डे जद दाद आए याई “38-30 की. चयन सी आशा! मे का ४ शक 26 ये क्स्प्ा /ट प्यारा ज्स ठ ये पटक इ 
| कान सा « मय हि आअलएणाजउह एन 8 रू | वचन स॑ जार से काल-स | जा ऊछाय कक. 5४ अं जु।.. [० 
श ; ह सर झ्कि अभ्कक,...॥ लक जअधम' भव कल पल 4 ः ल्लपू दा 2 जिम नह पाओ मी असमम+यकक/१+ आल * के नगद आआ १ आारंध: ना ला फिनााननन कक लक केक न्‍का के झा #:१०, आम अ 
३ न * निरतु ( मुक्ि / छा अधमा का द ददया। इस सास जस माता के गाए भ रह उसका जाझा दाहुकरन अरे का छालद 
(| में ठः हा न प्न्न अल जमम«भ गो वाह # पक रा 2, श़ प्रपियों न का "ह 8 2/282 हा त र्क 4 सायारकष्टटना दधि प्रात ह के झा ला 
। द्सर के एन्न बन शया। बालपन से हा गापषिया के सूद सह भ डट, रक का तरह द्वांत्र के साजन चादा। बड़ 
गोप के जेट हे फक्रर ष्घी दसर क्या शा मि प्र पे सं गा लाला काज्णो पा ४ नि ई: 58 जी दमन तर 
| || १ कर श्ऊ पा +|' है | है सर भर त्त्‌ छ्स । कै ता »ड के चर घ्चूप हि गा, जि है नल १५ ४ चार 3 ॥ | नं $५ | सकातनच 
ता ०, + ॥. आओ 
न हुआ। उन्होंने निपट निर्लेज्ज होकर गोप-कन्याओं के पट चुराये। वेणु के द्वारा वुदाकर पराई नारियों के 
| भा ऋ करा उनकी 

साथ बन में विलास किया । मोहन, वशीकरण, चेटक आदि का यंत्र-मंत्र जानते हैं, उस पर से जग उनकी प्रशंसा 





करता है? ' 

द कृष्ण भी अपना दाँव ले छेते हैं, वे क्‍यों चूकें। गोपियों ने कृष्ण को स्त्रीवेश धारण करवाया था। वे 
स्वेच्छा से स्त्री बनकर रसोपभोग का अवसर खोज लेते हैं। एक सुंदरी स्त्री का वेश बनाकर, सारी-कंचुकी पहन 
कर, केसर का टीका रगाकर और सारे अंगों में फूलों का शख्ुंगार करके, सौदामिनी-सी मुस्कान सहित वे युवतियों 
के बीच आते हैं। उनके रूप से गोपियाँ ठगी-सी, विमोहित रह जाती हैं। वे उत्सुक हो उस अनुपम सुंदरी का 
परिचय पूछने लगती हैं। नवेली ब्रज-बाल हँस-हँस कर, रसाल वचनों को रच-रच कर उत्तर देती है कि वह उन्हीं 
लोगों के साथ की खेली है। जान कर भी सहेलियाँ अजान बन रहो हैं ? गोपियाँ यह सुनकर चकित हो जाती हैं, 

उन्हें तो वह नवला हरि के से नेत्रोंवाली, उतकी-सी वाणी वाली प्रतीत होती है। कितु वे उसे पहिचानने में असमर्थ 
रहती हैं। सखी कहती है कि राधा उन्हें अच्छी तरह पहिचानती हैं। राधा अकेली आई हैं इसीलिए कीति ने 
”' उसे भेजा है। यह नई, सहेली एक खेल सुझाती है : सचन विपिन में लुका-छिपी का। वहां सब लोग एक साथ 
न जायें, दो-दो अलग-अलग डोलें। उसने रावा को पकड़ कर अपनी जोड़ी बना ली, ऐसे ही दो-दो की टोलियाँ 
बन गईं हैं। मौन धारण करना इस खेल की अनिवार्य छार्त रखी गई। अतएवं मौत रख कर रप््वा और वह 
सखी किसी कुंज में प्रविष्ट हो जाती हैं। अन्य सबियाँ बुंजों में उन्हें खोजती फिरती हैं और राधा-हरि सुख-पुंज 
में विछास करते हैं। तद॒परान्त अकेली राधा आती दिखाई पड़ती हैं। गोपियाँ पूछने लगती हैं कि संग की सखी 
कहाँ है ? राधा कहती हैं कि किसी गह वर बन में वे उस सखी से बिछड़ गईं, डरी हुई किसी प्रकार यहाँ आई 
हैं। सखी को उन्होंने शायद पुष्पवाटिका में देखा है। सुनते ही नागरी गोपियाँ दोड़ पड़ती हैं ओर सहेली को पकड़ 
लाती हैं। फिर तो कृष्ण का वही हाल होता है जो पहिले हुआ था,*--सर पर से केशर ढलकायी जाती है, वेणी 
























माधुरी वाणी : होरी माधुरी, पद सं० ३०। 
. परमानन्द सागर, पद सं० रे३०३॥. || &$# 
गदाघर भट्ट की वाणी, पद सं० ७२ । 27 आओ 
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गूंथी जाती हैं आदि-आदि। विजय अन्ततः गोपियों की रहती हैं, पर एकांत में रस-विलास का बहाना कृष्ण 
खोज ही लेते हैं। वे भीड़ से अलग राधा के साथ कुंज में होली खेलते हैं, परस्पर प्रेम में वे एक दूसरे के मुख में 
बूका लगाते हैं।' यों तो राधा-कृष्ण की प्रीति जगत-विदित है, सखियों से छिपाने की क्या आवश्यकता ? पर 
गोपनता में विशेष सुख है। दोनों कमल-क्रीड़ा में रत होते हैं। ओर कोर से छिपकर सहचरियाँ देखती हैं। 
आह्वाद के साथ आनंद ब्रोड़ारहित होकर क्रीड़ा करण है। दोनों ओर से मार मचती है; एक तो दोनों नागर 
किशोर हैं, उस पर से योवन' का जोर। सोरभ का समूह छमड़ता रहता है, गंध मंडरात। रहती है, मधुलिह मदंध 
होते जाते हैं। राधा कृष्ण के कौतुक को सखियाँ चकित होकर देखती रहती हैं।' 

आनंद और आह लाद का यह रागरंग मन के सारे प्रसन्न स्रोतों को उन्मुक्त कर देता है। भक्‍त-कवि चांचर 
चंतवगाली, फाग के गीतों से अपने हृदय के विशद आह छाद को मुखरित कर देता है। अब क्ृष्ण से सारी दूरी 
मिट गई है। गोपिया उन्हें निकट से पा गई हैं। कृष्ण से चांचर खेलना चाहती हैं, कोई अकेली नहीं रहना 
चाहती । वे चोवा चंदन अरगजा लेकर रंग की रेलपेल मवाना चाहत! हैं, निशंक होकर खेलना चाहती हैं। बहुत 
दिनों की संचित अभिलाषाओं को भली भाँति समेठ कर तृप्त करने का अवसर बसंत-लीला में आया है, अतएव 
दुःख को पैरों से रौंद डाला गया है। मतजाले मीत ने उन्हें रसोद्रेक के लिए विह्लुल कर दिया है। एक तो रस- 
मत्त प्रियतम, उस पर से वुन्दावन का संयोग। दोनों ने मिलकर आनंद-क्रीड़ा को वसंत-लीला के रूप में उच्छलित 
कर दिया है। वृन्दावन सहज सुहावना है, वहाँ सदा हरियाली रहती है। आनंद-घन प्रिया प्रियतम स्वाति-बंद 
बन कर वहाँ नित्य बरसते रहते हैं। इस नित्य आनंद-वर्षा से प्राण-पपीहा पीउ-पीउ की रट लगाकर रस गटक छेता 
हैं, बड़े भाग-सुहाग से चिर-स्वाति बूंद जैसी अपूर्व वस्तु मिलती है। इस रस से तन की तृष्णा बुझा लेना चाहिये, 
मन को कभी तृप्ति का अनुभव नहीं होता चाहिए।" उस आनंद-घन के रस में स्नात होकर तृप्ति में भी अतृप्ति की 


१. सूरदास मदतमोहन की वाणी, पद सं० ८३। २. स्वामी हरिदास : केलिमाल, पद सं० १००। 
३. दोऊ छाल करत मिलि कमल केलि, दुरिओरे कोरें देखति सहेलि। 


अहँडाद सहित आनंद उदार; ब्रीड़हि तजि क्रीड़ह्ि विवि विहय र। 
मर्चा मार परस्पर दूहँ ओर; जोवन सजोर नागर किसोर। 
अंग-अंग उपदि छवि देत ऐन; मुख हो हो हो हो वदत बैन । 
बुमड़ाय रह्मो सारभ समूह; सचकित भये लोचन रूखि कुतह। 
बलि श्री हरिप्रिया मधुलिह मदंध; मड़राय रहे घमड़ाय गंध ।--महावाणी उत्साहसुख, पद सं० ४ 
४. या मतवारे मीतसों मिलि चाँचरि खेलों री। 
काउ रहो न अकेलि अकेली हेली सुनो सब हेलो री ! 
-चीवा चंदन .अंरगज़ा*ले रंग में रेलौ री... 5 ; 
. और अबीर गुलाल उड़े वुका बंदन मेलौ री!।...रररः कक 
होय निशंक सुटंक टरौ जिनि जानि अवेलौ री ! केक, ड़ 
बहुदितकी मन की रली भलीभाँति सकेलो रों!....». .|_|ऑययखः मर 





श्रीहरि श्रिया प्रताप ते दुख पायन पेलौ री ! --महावाणों : उत्साह सुख (चांचरि)पद संग २७... 
५. वृन्दावन सहज सुहावनों जहाँ सहज सदा हरियारी ज। भी पा 
: स्वाति बूंद नित वरषहीं जहाँ आनंदधन' पिय प्यारी ज।॥। 
बोलि बोलि पर्पीहा पीठ पीज रस गटक ले रस गटक लै।। 
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» अनुभूति बनी रहती है। फाग के अवसर पर रस उमड़ पड़ा है। नंदकुमार के साथ हस-मिल कर खून का यह! 


#ह, 


अवसर है। अब वे भक्तों से छिप नहीं सकते, राघा के जंवन-प्राण, रनिकराज को दवन देता हा पड़ेगा 
गोकुल में अब प्रीति प्रकट हो गई है, दुराव कंसे रह सकता है। गोपिया अब दर्सन के दिना ज॑। वित नहों रह सकतीं, 
कोई कुछ भी उपाय कर ले। यथुमति के पुत्र की मुस्कान उनके चित्त से चुम रहो है, अब अन्यत्र रुचि नहीं उपजता, 


उन्हें देखने की सहज आदत पड़ गई है। गोपियों को बह रसाकांक्षा कृष्ण पूरी करते हैं. क्षता गोपाल की कृपा के 
इस रस को कोई भी नहीं पा सकता।' जिसका बेका है उसे का नित्य सुहाग है। रसभरे प्रभु जब फाय 
खेलते हैं तब मदन-नृपति की सेना दलमलित हो जातो है।' रस के आदि-वायक को कोड़ा है यह. मदन क्‍यों ने 

र्पाः 


दलित हो जाय। सर्वगुण-सम्पन्न, परम-रूपवान कृष्ण की रसलोछा की बह चरम-परिणदि हैं। इसमें तन मने के 


थे 


हे। 


/ 


ह। 
-॥| 
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हे 


सारी ग्रन्थियाँ खुल च॒को हैं, तभी कृष्ण के मदन भाव के चांचर मच सके 

वस्तुतः वसंत-लीला आनंदातिरेक का प्रतीक है. मिलन-रस की पूर्ण संसद्धि है। दोसों और से अ 
ऐसी वर्षा हो रही है जैसे भादों में मेह की।” भकत्र और भगवान समान रूप से रस को अनुभूति कर रहे 
अब अनग्रहीत और अनुग्राहक्त का भाव मिट गया है। तन मन को सारी ग्रंथिय/ खुल गई हैं. अणु में विश के 


सारेगण प्रतिबिम्बित हे। रहे हैं। ज॑ः /। अतः जगत में आनंद उमड़ पड़ा 
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५, 


है। याम-घड़ी बीतते हुए किसी को भान नहीं रहता, चिरन्तन आनंद ने ह॒ृदव में प्रवेश कर लिया हैँ। अब इंत-भाव- 
जन्य विरह नष्ट हो चुका है।' कृष्ण आर गोपियों में तनिक भी अंदर नहीं रह गंवा: आज-आनंद का प्रमाद छा 
>> 


हक 


गया है, मानो प्रेम-समुद्र ने उम्रड़ कर मर्यादा तोड़ दा हो। रंगरांच। ग्व लिने अति-आनंद से अधार 





शेष-- तेरेइ भागसुहाग सो यह वस्तु अपुरवे आई जू। 
तनकी तृषा बझाय ले मरति माने मन तृपताई जूत॥ --वहीं, पद सं० २९ (चेतवगारः) 
१. आज परव हँसि खेलिये, मिलि सँग नंदकुमार। मनोरा झूम करो ॥ 
मोहन दरस दिखावहू दुरहु तो नंद की आन। म०। 
रसिकराइ सुंदर बरन, राघाजीवन प्रान। म०॥। 
प्रगट प्रीति गोकुल भई, कंसों करत दूराउ। म०। 
हम न दरंस बिनु जीवहीं, कोउ कछू करो उपाउ | म० ॥ 
जसुमतिसुत, चित चुमि रही, वह तुम्हरी मुसुकानि । म० । 
अब न अनत रुचि ऊपजे, सहज परी यह बानि।म ०। 
सूर' गुपाल कृपा बिना, यह रस लहै न कोई। म०। -“सूर सागर, चंद सं० ३४८३ 
२. भाई नीके लागें दुलह दुलहिन खेलत फाग। जाको नाम राधिका गोरी ताको नित्त सुहाग।॥ 
रसभरे गोविंद प्रभ के खेलत मदन नपति की सैन दलिता | --गोविंदस्वामी : पद संग्रह, पद सं० १२० 


. ३. चांचरि माची मेन की हो हो हो मुख बोल। 
॒ सब गुन रूप अचागरे गरे तन' मन ग्रंथिन खोल। ७ --महावाणी, उत्साह सुख, पद सं० ३३ 
४. दोऊ दिसि पै आनेंद*बरषत ज्यों भादों की मेह |। . -यूर सागर, पद सं० ३४८४ 


५. राग-रंग सोभा अँग-अँग प्रति, निरखि बिरह भज्यौं बिंदेस।। द 

जानत नहीं जाम घरी बीतत अति आनंद ह॒दे प्रबेस।. --चुर्मुजदास : पद संग्रह, पद सं० ७१ 
६. अंतर कछ न रह्योँ तिधि औसर, अति आनंद प्रमाद। लक 
मानहु प्रेम समुद्र सूर बल, उमेंगि तजी मरजाद॥ .. ऊसूस्सागर, पद सं० रेडटट 
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गंथी जाती हैं आदि-आदि।' विजय अन्ततः गोपियों की रहती हैं, पर एकांत में रस-विलास का बहाना कृष्ण 
खोज ही लेते हैं। वे भीड़ से अलग राधा के साथ कुज में होली खेलते हैं, परस्पर प्रेम में वे एक दूसरे के मुख में 
बूका लगाते हैं।' यों तो राधा-कृष्ण की प्रीति जगत-विदित है, सखियों से छिपाने की क्या आवश्यकता ? पर 
गोपनता में विशेष सुख है। दोनों कमल-क्रीड़ा में रत होते हैं। ओर कोर से छिपकर सहचरियाँ देखती हैं। 
आह्वाद के साथ आनंद ब्रोड़ारहित होकर क्रीड़ा करण है। दोनों ओर से मार मची है; एक तो दोनों नागर 
किशोर हैं, उस पर से योावन का जोर। सोरभ का समूह छमड़ता रहता है, गंध मंडराती रहती है, मधुलिह मदंध 
होते जाते हैं। राधा कृष्ण के कौतुक को सखिर्या चकित होकर देखती रहती हैं।' । 

आनंद ओर आह लाद का यह रागरंग मन के सारे प्रसन्न स्रोतों को उन्मुक्त कर देता हैं। भकक्‍त-कवि चांचर, 
चतवगाली, फाग के गीतों से अपने हृदय के विशद आह छाद को मुखरित कर देता है। अब कृष्ण से सारी दूरी 
मिट गई है। गोपियां उन्हें निकट से पा गई हैं। कृष्ण से चांचर खेलना चाहती हैं, कोई अकेली नहीं रहना 
चाहती । वे चोवा चंदन अरगजा लेकर रंग की रेलपेल माना चाहंती हैं, निशंक होकर खेलना चाहती हैं। बहुत 
दिनों की संचित अभिलाषाओं को भली भाँति समेट कर तृप्त करने का अवसर बसंत-लीला में आया है, अतएव 
दु:ख का पूरा से रॉद डाला गया है। मतवाले मीत ने उन्हें रसोद्रेक के लिए विह्वुल कर दिया है। एक तो रस- 
मत्त प्रियतम, उस पर से वृन्दावन का संयोग। दोनों ने मिलकर आनंद-क्रीड़ा को वर्संत-लीला के रूप में उच्छलित 
कर दिया है। वृन्दावन सहज सुहावना है, वहाँ सदा हरियाली रहती है। आनंद-घन प्रिया प्रियतम' स्वाति-बंद 
बन कर वहाँ नित्य बरसते रहते हैं। इस नित्य आनंद-वर्षा से प्राण-पपीहा पीउ-पीउ की रट लगाकर रस गटक लेता 
है, बड़े भाग-सुहाग से चिर-स्वाति बूंद जैसी अपूर्व वस्तु मिलती है। इस रस से तन की तृष्णा बझा लेना चाहिये 
सन को कभी तृप्ति का अनुभव नहीं होता चाहिए।" उस आनंद-घन के रस में स्नात होकर तृप्ति में भी अतृप्ति की 


१. सूरदास मदनमोहन की वाणी, पद सं० ८३। २. स्वामी हरिदास : केलिमाल, पद सं० १००। ह 


३. दोऊ छाल करत मिल्ति कमल केलि, दुरि ओरे कोरें देखति सहेलि। 


अहछाद सहित आनंद उदार; ब्रीड़हिं तजि क्रीड़॒हिं विवि विहय र। 
मची मार परस्पर दूहँ ओर; जोवन सजोर नागर किसोर। 
अंग-अंग उपटि छवि देत ऐन; मुख हो हो हो हो वदत बैन । 
घुमड़ाय रह्यो सोरभ समूह; सचकित भये लोचन लखि कुतृह। ै 
: बलि श्री हरिप्रिया मधुलिह मदंध; मड़राय रहे घमड़ाय गंध। “महावार्णी : उत्साहसुख, पद सं० ४ 
४. या मतवारे मीतसों मिलि चाँचरि खेलों री। 
. को रहो न अकेलि अकेली हेली सुनो सब हेलो री ! 
चोवा चंदन अरंगजा"ले रंग में रेलौ री! 
और अबीर गलाल उड़े ब॒का बंदन मेलौ री! 
होय निशंक सुटंक टरों जिनि जानि अवेलौ री ! की ग द 
बहु दिनकी मन की रली भलीभाँति सकेलो री! क्‍ बा  अ 
श्रीहरि प्रिया प्रताप ते दुख पायन पेलौ री ! --महावाणों : उ त्साह सुख (चांचरि )पद सं० २७... 
५- वृन्दावन सहज सुहावनों जहाँ सहज सदा हरियारी ज। द | 
.. स्वाति बूंद नित वरषहीं जहाँ आनंदघन पिय प्यारी जू॥ 
बोलि बोलि पपीह्य पीउ पीउ रस गटक ले रस गटक लै।। हर 





लौलारस : संयोगगत २११ 


” अनुभूति बनी रहती है। फाग के अवसर पर रस उमड़ पड़ा है। नंदकुमार के साथ हँस-मिल कर खेलने का यही 
अवसर है। अब वे भक्तों से छिप 


| ब जं/वन-प्राण, रसिकराज को दर्शन देना हैं। पड़ेगा। 
गोकुल में अब॑ प्रीति प्रकट हो गई है से रह सकता है। गोपियाँ अब दर्शन के बिना जीवित नहीं रह सकतीं, 
कोई कुछ भी उपाय कर छे। यशुर्माः गे मुस्कान उनके चित्त से चुभ रही है, अव अन्यत्र रुचि नहीं उपजता, 
उन्हें देखने की सहज आदत पड़ गई है। गोपियों को थ॑ दिता गोमाल की कृपा के 
इस रस को कोई भी नहीं पा सकता। जिसका नाम राधिका है है। रसभरे प्रभु जब फाद 
खेलते हैं तब मदन-नपति की सेना दलमलित हो जातो है। रस के 
दलित हो जाय। सर्वंगण-सम्पन्न, परम-रूपवान कृष्ण को रसलोला की बह चरम-परिर्णादे 
सारी ग्रन्थियाँ खल चुकी हैं, तभी क्रष्ण के मदन भाव का चांचर मच सका हैं। 

वस्तुतः बसंत-लीला आनंदातिरेक का प्रतीक है. मिल्न-रस को पूर्ण संसद्धि डा 
ऐसी वर्षा हो रही है जैसे भादों में मेह की। भक्‍षत्र और भगवान समान रूप से रस क। 
अब अनुग्रहीत और अनुग्राहुक का भाव मिट गया हैं। तन मन का सारा 
सारे गण प्रतिविम्बित हो! रह हैं। ज।व का आनंदरूप पृणद॒या उद्धा टित 
है। याम-घड़ी बीतते हुए किर्स। को भान नहीं रहता, चिरलतन जानंद ने हृदव में प्रवेश 
जन्य विरह नष्ट हो चुका है।' कृष्ण और गोपियों में तनिक भी अं 


हक 


गया है, मानों प्रेम-समुद्र ने उम्रड़ कर मर्यादा तोड़ दी हो।' रंगरांचों ववालिने अति-आनंद 


शेष-- तेरेइ भागसुहाग सो यह वस्तु अपुरवे आई जू। 
तनकी तृषा बुझाय ले मति माने मन तृपताई जू॥ >-वहीं, पद सं० २९ (चेतवगारः) 


१. आज परव हँसि खेलिये, मिलि सँग नंदकुमार। मनोरा झूम करो ॥। 
मोहन दरस दिखावहू दुरहु तो नंद की आन। म०। 
रसिकराइ सुंदर बरन, राघाजीवन  प्रान। म०॥। 
प्रगट प्रीति गोकुल भई, कसों करत दुराउ। म०। 
हम न दरस बिनु जीवहीं, कोउ कछू करो उपाउ। म० ॥ 
जसुमतिसुत, चित चुनि रही , वह तुम्हरी मुसुकानि | म० । 
अब न अनत रुचि ऊपजे, सहज परी यह बानि।म ०। 


क्र की की के # को के जो फीकी की भर के छू क ऊ क़् ता क् री हक ह. 5 क्र जि ह. द् छ 


सुर गुपाल कृपा बिना, यह रस लहै न कोई। म०। +सूर सागर, पद सं० २३४८३ 
२. भाई नीके लागें दुल्ह दुलहिन खेलत फाग। जाको नाम राधिका गोरी ताको नित्त सुहाग।। 

रसभरे गोविंद प्रभ के खेलत मदन नृपति की सैन दलिता || --गोविदस्वार्मी : पद संग्रह, पद सं० १२० 
३. चांचरि माची मेन की हो हो हो मुख बोल। द 
.. सब गन रूप अचागरे तन मन ग्रंथिन खोल। ७» --महावाणी , उत्साह सुख, पद सं० ३३ 
४. दोऊ दिसि पै आनेद*बरषत ज्यों भादों को मेह।। . -सूर सागर, पद सं० रेडेटड 
५. राग-रंग सोभा अँग-अँग प्रति, निरखि बिरह भज्यों बिदि0.... ा 

जानत नहीं जाम घरी बीतत अति आनंद ह॒दे प्रबेस। . --चुर्मुजदास : पद संग्रह, पद सं० ७१ 
६. अंतर कछ न रह्यौँ तिहिं औसर, अति आनंदप्रमादा 
.. मानहुप्रेम समुद्र सूर बल, उमेंगि तजी मरजादक॥.... --सूस्सागर, पद सं० रेडंट८ट 











२१२ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्थ-बोध एवं रसानुभूति 


फ 


। इस रसक्रीड़ा का सुख सारे सुखों से न्यारा है।' हृदय में आनंद का हुलास अत्यन्त बढ़ा हुआ है, किसी से रुकता' 


“97 


नहीं है, रससिव सीमाएं तोड़कर उमड़ चला है।' ज्ञान-ध्यान, जप-तप सब भूलछा दिया गया है, मुनियों ने अपना ७ , 


आसन छोड़ दिया है, आगम-निगम के पंडित, शिव-विरंचि' सब बावले हो रहे हैं। एकमात्र रागरंग छाया हआ हक 
रस की अनुभूति में कोई बन्धन नहीं रह गया है, रस का प्रवाह बह चला है।' अंतर का अनुराग पूर्णतया उद्‌- 
बुद्ध है, वह प्रकट है, तिरोहित नहीं। होली के रस में मग्न होकर भक्‍त विदेह हो गया है। समझ में नहीं आता। 
कोन कोन है, सब एकमेव होकर गुंथ गये हैं। रसिक और रततन्ञ परस्पर संगुम्फित हैं।* क्रीड़ा-रस में मग्न होकर 
सब ने तन की सुधि खो दी है। सब क्रीड़ा-रस के वश्ष में हैं, न झान है ने विरह, मन में एक ही अनुभूति है : आनंद | 
ब्रज-बनिताओं की रस-कामना को कृष्ण ने आत्यंतिक रूप से पूर्ण किया हैं, प्रेम के सलिल से उर-अंतर भिना हुआ 
होली में गिरिधर के अनुराग के रंग और रस से बरसाना भीग गया है।/” गोपियों और गोपाल के समान 
अनुराग ने रस की पूर्ण निष्पत्ति कर दी है। अन्य लीलाओं के द्वारा जो रस-लहरें बनती रही हैं वे वसंत-ली ला में 
समाहित होकर निस्सीम और अम्राप बन गई हैं। अब रस पूर्णतया असीम हो चुका है। लीला-रस अब सिधुवत्‌ 
हो गया है, अगाध अथच दशत-शत विलासोमि में उद्देलित। इस लीला-रस सिंध का वर्णन कौन' कवि कर सकता 
है? इसे अंतर्चक्षु से देखते ही नेत्र थकित हो जाते हैं, वर्णन कैसे हो।' भक्त का कवि वशीभूत हो जाता है, रह द 
जाती है एकमात्र भक्ति। वह केवल क्ृष्ण के रंग से रँग जाता है, उसे और रंग नहीं सुद्दाते। वह यादवराय से. 
नित्य होली खेलना चाहता है, फगुवा के रूप में उदठकी चितवत और मूद्दु मुस्कान ही पाना चाहता है, अच्य कुछ 





१. अति आनंद अवीर, नैन सलोने री रँगराँची ग्वालिति ॥ --सूर सागर, पद सं० ३४८६ 

९. यहं ब्रज होरी- खेल को सब सुख ते सुख न्यारो जू।. --माधुरी वाणी : होरी माधुरी, पद सं० ३० 

३. अति हुल्यस हिंय में बढ़यौ अब कापे यह रोक्यो जाय। हक 
उम्रगि चल्यो रस सिंधु ज्यों अपनी मर्यादा बिसराय। “वही, पद सं० ३०... 

४. ज्ञान, ध्यान, जप, तप सब बिसरे, आसन मुनिगन' छाँड़े।- ५ 
आगम निगमनि के पंडित सब सिव विरंचि बौराए। --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ७४ 

५. राग-रंग रह्यो, रस कौ प्रवाह बह्यौ. . “-भेक्‍त कवि व्यास जी: वाणी, पद सं० ६४८ 


६. मगन भई तन की सुधि भूलछी 
समुझि न परे कौन की कोरी। 
अंतर तें अनुराग प्रगट भयौ 


... प्रेम सिंधु मरजादा तोरी। ..... -““चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० ९१ 
. ७. फाटत ची र रहत द्वुम द्वुम प्रति दूटत मोतिति हार। 8, रा जल उप द 
.. -क्रीड़ारस बस भए मगन मन, तन की तजी संभारा।]..... ५ -“वही, पद सं० ९६ 
है दा ८. केड़ारस-बस भये मगन सब मान न मन आनंदना। हे अत आम सो 
..... दास चतुर्भुज प्रभु सब सुख-निधि गिरिधघर-बिरह-निकंदना॥... --वेही पद सं० ८८ 
.._९. ब्रजबनिता मन पूरन कीनों। पी थक व मत के आओ 


. श्रम सलिल उर अंतर भीनों ॥। वही, पद सं० ८६ पी पड कण को 
१०- गिरिधर के अनुराग सों रंग भीज रहो दरपानों जू। --माधुरी वाणी: होरी माधुरी, पू० ८८ 
१९- यहलीला संस सिंधु को कवि-वरनिसंके। ८. >> / पाप कम हज 

... दास गदाधर जाय. निरखत नयन थक्के ... --गदाध्र पट की बागी पदस हल. 


हि 
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३. | हतुहीं। श्याम ही उसके जीवन और प्राण हैं, अन्य कोई नहीं।! इस सर्वात्यनाव से आत्मनिवेशन में रसानुभूति 
“ का परिपाक होता है। व्संत-लीला में रस आसव रूप हो जाता है। इ व में छक कर कृष्ण उन्मत्त हो जाते 
. हैं।' रसाविष्ट क्ृष्ण गोपियों से रस ग्रहण करते हैं। 
(९) निर्कुज लोलछा 
जो रस दानलीला के द्वारा गोषियों की देह में समाहित हो गया था वह निकुंज-लीला में तरंवाथित हो 


उठता हैं। निक्ुज-लीला में गोपी-कृष्ण अथवा राधा-कृष्ण का रतिविलास वर्णित है। रस जब * 
व्यक्त हो, आनन्द की अनुभूति जब देहिक- चेतना में मी हो, तव रसानुमूति की चरम-संसिद्धि होती है। निकुज लीला 


जे में राधा और कृष्ण, आराधक और आराध्य एकमेव हो जाते हैं। मन का व्यववान तो पहिले ही मिद चुकरा है 


तन का व्यववान' भी विलोन हो जाता है। रसानुभूति की प्रगाढ़तम अवस्था भी तभी आती है जब स्थलूतम यंत्रों 


० भ भी सूक्ष्म आनंद का रस प्रवाहित होता है। केवल आत्मा (8८) के स्तर पर जोव और ब्रह्म का मिलन नहीं 
होता, सत्ता के निम्नतम धरातल पर वह मिलन सम्पन्न होता है, देह में भी आनन्द की घारा प्रवाहित होत॑। है। 
। अवश्य है यह रसानुभूति की अंतिम अवस्था' है, रस साधना की परिणति हैं। विना जड़-देह के चिन्मय- 
रस से सिक्‍त हुए रसानुभूति पूरी नहीं होती, वह अधूरी ही। रह जाती है। लीला-भाव के द्वारा आनंद की प्राप्ति में 


अमन्‍०> का जा 


यह अनिवार्य है कि प्राण की सारी वृत्तियाँ आनंद की खोजो हों, देह की वृत्तियाँ आनंद वहन कर सकते में समर्थ । 
; हैं, पर 


डर 





् 






अंगों में उस रस की अनुभूति को उतार छाना ही कृष्ण-भक्ति की रस-साधना का मूल्मंत्र है। अतः देह को दास्य- 
सावन्से स्तब्ध न करके मध्र-भाव से उस साधना का पात्र बनाया जाता है। चरम निगढ़ र 
दक यह देह भी बनता है। निकुंज-लीला में देहिक अभिव्यक्तियों में रस का उत्क्षेपण हुआ 





्ण्छ 


ब्रह्म जब सगण रूप धारण करके साकार होता हैं तब वह भक्त से प्रत्येक स्तर पर तादात्म्य पाना 
चाहता है। इस तादात्म्य में ही आनंद की अनुभूति होती है, अछूग रह कर नहीं। देह के स्तर पर जीव" 
और ब्रह्म में जड़ता और चिन्मयता की खाई बनी रहती है। रससावक भक्तों के भावदेह में यह दूरी मिट 
जाती है। तब भगवान काम्राधीन होकर भक्त से देहिक-मिलन' की कामना अनिव्यक्त करते हैं। कृष्ण 
में ऐसी कामना उठती है कि राधा के प्राण से प्राण मिल जायं, वे तन में तन समा छें, आंखों से आंखें 
मिली रहें।' इस मनोकामना की पूर्ति निकुंज-लीला में होती है। निविड़ निकुंज में रस-साभर उद्धेलित 








ञँ 
कं 









१* स्याम तुम्हारे रंग रंगी हैं, और न रंग सुहाइ। ; 
. नितही होरी खेलिये हो, तुम संग जादवराइ॥। 
यह फग॒वा हम पावहीं, चितवनि' मृदु मुसुकान। के 
हैं सूर स्याम ऐसे करों जू, तुम हो जीवनप्रान॥। द -सूर सागर, पद सं० ३५०२ 
ै . २. “रूपरसिक” रसासव में छकि डोलत हौ डहके वरजोरी छू. --निम्बाक-माधुरी 
* ह शा . (--रूप रसिकजी : पद सं० ११, पृ० १०२), 





३. ऐसी जीय हौत जो जीय सों जीय मिलें 

... तन सौं तन समाइ ल्यौतौ देखों कहा हो प्यारी 

“' -*-  तोही सौाँहि. लग अआंखिनिसों अर्खें, , पक 

हे .. मिली रहें जीवत' को यहै द लहा हो प्यारी।. --स्वामी हरिदास : केलिमाल, पद सं० ३५ 
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६ 


होता है। बल्‍्ड+-संग्रदाव में गोपियाँ श्रोकृष्ण-संबभ के लिए उत्सुक रहती हैं, क्योंकि वे रसराज हैं और $ 


नोपियाँ रसिकी। किजु निम्बार्क और राधा-बल्लभ संप्रदायों में राधा रसालय हैं और क्षष्ण रस के याचक हैं' 
रसभरी राधिका रसिक सुंदर साँवरे की प्राण, जीवन, जड़ी हैं। गौर-अंग सुरत के रंग से रंजित है, उनकी और 
कृष्ण की सहज जोड़ी बन पड़ी हैं। स्वामिती सारे सुखों की खान हैं ,जब वे प्रियतम के उर से लगती हैं तब 
रोम-रोम रति-रस में रँग जाता है। प्रेमदात से अंग-अंग अनुदिन सुख पाते हैं, क्षण-क्षण अधिकाधिक सुख प्राप्त 
करते हैं। प्रेम का दान प्रिया के लिए सहज और स्वाभाविक है।* यही अनुभूति कृष्ण से बल्‍्लभ संप्रदाय की 
गोपियों को होती है। कृष्ण के अंग संग के छिये वे साधना करती हैं। वे पतिरूप में कृष्ण को पाना चाहती हैं। 


क्रृष्ण पति हों या उपपत्ति, गोपियों की प्रेम-वांछा उनके साथ विहार करने से ही संतुष्ट नहीं हो जाती, रास में... 


प्राप्त संस्पर्श से ही वे पूर्णदुष्ट नहीं हो जातीं,--रास लीला तो प्रथम साहचय है, घनिष्ठत्म संपर्क की भूमिका 
मात्र, वे कृष्ण से एकमेक हो जाने को उत्सुक रहती हैं। गोपियों ने जब वृन्दावन में कृष्ण का सालोक्य प्राप्त कर 
लिया है तब वे सामीप्य पर ही नहीं रुकतीं, पूर्ण तादात्म्य चाहती' हैं, साय ज्य की कामना से अभिभूत रहती हैं॥ 


बल्ल भ-संप्रदाव में जिस पांचवीं मुक्ति की अभिनव कल्पना की गई है उसे सायुज्य-अनुरूपा कहा गया है। यह 


सायुज्य-अनुरूपा मुक्ति हँ। नित्य लीला-अवेश है। लीला में पूर्ण प्रवेश उन्हीं को प्राप्त है जो दैहिक रूप से भी क्ृष्ण 
से नित्य-युक्‍त हैं जैसे उनके सिद्धयुष्ट भकत। पुष्टियुष्ट भक्त की रससाधना की अंतिम सिद्धि सिद्धपुष्ट भक्त बन 
जाते में हैं। इसलिए गोपियाँ क्ृष्ण-संगम' के हेतु सतत उद्यमशील रहती हैं। निकुंज में कामकेलि के सम्पन्न होने 
पर उन्हें मधु र-रस की पूर्ण अनुभूति हो जाती है। रसिक क्ृष्ण प्रणयरस में कामरस का उपभोग करके उन्हें कृत- 
कार्य करते हैं। निकुंजलीला में काम का अध्यात्मीकरण संपन्न होता है। 


कृष्ण अपनी रति चेष्टाओं में नागर हैं। यों वे कितने ही स्वच्छंद क्‍यों न हों, इस लीला में वे याचक बन | 
कर ही उपस्थित होते हैं। इसमें ज्ञोर नहीं चलता; कोई कितना ही सबल क्‍यों न हो, सुई की नाक से निकलना... 


होता है। बिना कहें इधर-उथर हिलडुल नहीं सकता, यदि वह 
. निककुंज-रस पर प्रिया का अविचल राजत्व है, भ्रुव टले तो टले, 
१ निविड़ निकुंज मिले रससागर जीते सत रतिराज सुरत रन. 
२. माँगत लाड़िलौ रसदान द 
देहु दया करि कुँवरि किसोरी हौ तुम' मायानिधान ॥। 
अति उदार अरबी करवी न उचित अहो बोतत वर्ष समान । 
« शआीहरिप्रिया सकूू सुखदायक लायक परम सुजान। 
३. जय श्रीराधिका रसभरी। द ः 
... रसिक सुंदर साँवरे की प्रान-जीवन-जरी ॥। 
गौर अंग अनंग अद्भुत सुरति-रंगनि-ररी। 
सहज अंग अभंग जोरी सुभग-साँचे -ढरी ।। 
.. ४. स्वामिनी सकल सुखन की ्वानि।..... 
. रोम-रोम रति-रस से रागति जब उर लागति आनि ॥ 
.._पावत सचु अँग अँग अनुदिन छिन-छिंन अति अधिकानि। 
.. शीहरिप्रिया सहज स्वाभाविक परम प्रेम की दानि॥ 
५: जोरावरि न चले या “नगर में अदले। 
..__ कैसोई अवल सवलल किन होउ कोऊ सुई नाके निकले। 


क्ः 


-5हिंत चौरासी ; पद सं० ४४ 


--वही।, पद सं० रे र्‌ 


को 


है ; | ! ' 


डा 





; ऐसा करता है तो गंवार ही समझा जाता है। । । ' 
उनका श्रभुत्व नहीं टल सकता।" इसीलिए कृष्ण. | 





“महावाणी : सहज सुख, पद सं०् र७..५ 
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$ स्ेलारस : संयोगगत श्श्५ 






कम सारी जता ० काल ऋऊऋर री ले 9 अपनात कक ० बन्द स्व, को जानने कट तल गा ऋण का अश ४:६७ यहायपि 
, अहज्नी सारी प्रभुता भूलकर प्रीति की रीति अपनाते हैं। इस रीति को जानने में सायक कृष्ण सर्वोपरि हैं। यद्यपि 
संग कि बा 9383 कक... वे णि पिः यत्त 4 बक. ड डी $ ५. 

“सारे लोकों के वे चूड़ौपत र् हैं यहं। पर अपन का दान मानते हैं। निकृुज-नव॒न' में जब राघा मान ठानते। 
>> 7-5 +- दाता 2 55 जता पा सनतओ। हि उन झा के जाता झ््धय कक 
हैं तब कोटि नवीना कोमिनियों के निकट रहते हुए भी कृष्ण चैव नहीं धारण कर पाते। उनका नेह झब॒प की भाँति 
यु जता ६ घ्ा्ला 3 जे भ्‌ हि पे स्ःएा रह मन न्न्जल / ६ #कजिआओ 2 पक 'ृ& तकत++ का. ऋामरत अमनम्गाण जज इक नमक ; कामसकः 
पल ओर नव्वर नहीं हैँ जो अन्य-अन्य से प्रीति करता रहता ह्र। थे एउकातर राधा-रंस हे शारकत हूँ, कामक 


नहीं । इसीलिए इस रस को प्राप्त करने में वे अत्यन्त दीन हो जाते हें! 

फिर भी चंचल नहीं है, राधा के सम्मुख अपना सब कछ द्वार जाते हैं।' 

देवी' राधा भी प्रसन्न होकर सर्वेस्व दे डालने से नहीं हिचकर्ता। कित वे ] रविक्र:ड़ा 

क्रोव प्रदर्शित कर क्ृष्ण की रसवांछा को उत्तेजित करती रहती हैं। नवल् नागर अआँ॥र नवल नागरी मिलकर कज 
कोमल कमल-दलों की गया रचते हैं। उस गया पर गौर और द्यामल के रुचिर अंग इस प्रकार मिलते हैं जैसे 

सरस नीरूमणि मृदुल कंचन में खचित हो। सुरत के हेतु जब प्रिय चेप्टा करते त्‌ 


5 अकान 


)| 
॒ 
रा 
हे 
|, 
| 


कह 


अ, 


आर मधुर कलह मच जाती है। उरोज का स्पर्ण करते ही रोप, हुंकार गे से भामिनी की दृगननि रच जाती है। 
रसस को कोई भी माधुरी नहीं बचती ।' रति-विहार में कृष्ण अपना अंग हार जाते हैं।* यों रसिक ५ रन्‍्दर अपना 
भाग पूर्ण रूप से ले लेते हैं। आनंद-महल में वे इस प्रकार केलि करते हैं जैसे उ्मेंग-उ्मंग कर घन बरस रहा हो। 
प्राणप्रिया के परमपद की प्रशंसा करके वे मुदित मन से आगे बढ़ते चले जाते हैं किन्तु सदेव रुख लेकर विलसते हैं 


| 


६ 


के े्न्म 
अर बा 


शधा का वंदन है या सुधासदन ? नयन' मेन के ऐन हैं, भोहें कामबनु सी यही हैं। रसता और मधु अधर के रस के 


ध्थ कर कि 


चयक का कृष्ण को चस्क्रा लग जाता है। श्रम-बंदें बदन पर झलकने लगती हैं, अछके छहराने लगती हैं। मोतियों 
की लड़ टूट जाती है, चिकुर-चंद्रिका सर से छट जाती है। बिंदी मृगमद से सन जाती है। रसवादी नायक रसवाद 


०, बल, 


में अड़ रहते हैं, अधिकाते हुए उन्हें आलस्य नहीं आता और प्रिया अनुकूल कलोल को देखकर स्वयं भी सुखी होती 





शेष-- जानि परे ऐड़ वेंड जो विन कहै पैड इत उत हंले॥ 
. श्रीहरिप्रियाजू को राज अविचल श्रूव टले तो टले॥ --महावाणी : सुरत सुख, पद सं० ५३ 
१. प्रीति की रीति रंगीलोई जाने। 
जद्यपि सकललोक चूड़ामणि दीन अयुनपौ माने।। 
५ यमुना पुलिन निकुज भवन में मान माननी. ठानें। 
निकट नवीन कोटि कामिनि कुल, धीरज मनहिं न आने। 
नस्वर नेह चपरू मधुकर ज्यों आन-आन सों वानें। 


जे श्री हितहरिवंश चतुर सोई लालहि, छाँड़ि मेंड पहिंचाने।॥। --छित-चो रासी, पदों सं० ४१ 

२. नाइक निधुन नवरू मोहन विनू कोन अपनपों हाारे। “ही, पद संठ ४२ 
३. नवलनागरि, नवछू-तागर-किशोर मिलि, कुंज कोमल कमल दलमि सिज्या रची । 
*«.. गौर ह्यामरू अंग रुचिर तापर मिले, सरस मणि नील मन्तों मूदुल कंचन खची | 


सुरत नीबीनिबन्ध हेत प्रिय मानिनी प्रिया की भुजनि में कलह मोहन मचा 

सुभग श्रीफल उरज पानि परसत रोष हुँकार गये दुग भंगि भामिनि रूचो।॥। 

कोक कोटिक रभस रहूसि हरिवंशहित विविध कल माधुरी किमपि नाहिन बची | 

... प्रणयमय रसिक ललितादि लोचन' चषक पिवत मकरंद सुख राशि अंतर सचा।॥ हट 

कि! गा बा रे पा द --चही, पद सं० ५० 
| ४. रंगमहल के रति-विहार में हारि रहेनिज अंग जू।... --महवाणी : उत्साहसुख, पद सं० १६० 
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हैं।* निकुंज-लीला में दोनों आसक्त होकर अंत में एक दूसरे के वश्ञ में हो जाते हैं। कृष्ण राधा,“के वश में हो जाते हूं 
और कृष्ण राधा के, सुरत-सेज पर वे समान उल्लास से रस झेलते हैं। निकुज की क्रीड़ा आज्नद-पुंज को बढ़ाने वाली 
है। इस संगम में प्रेम-तरंग पूर्णतया व्याप्त हो जाती है और राधा-कृष्ण रस के अधीन हो जाते हैं। रस ही युगल 
मूति धारण करके क्रीड़ायित होता है। हाव, भाव, ब्रजभाव सहित मृदु वधू के वचनों से अनंग उत्पन्न होता है। तब 
राधिका और गिरिधर की छवि इतनी अधिक आकर्षक हो जाती है कि वर्णन नहीं करते बनता। भक्त उस छवि का 
वर्णन कर सकने में असमर्थ होकर उसे हृदय में बसाकर सतत निरखना चाहता है।'* . 

.... रतिकेलि के प्रसंग में विपरीत-रति और सुरत-युद्ध का वर्णन करने से भी भकत-कवि नहीं हिचके हैं। उद्यम 
होकर रस जब निकुज में प्रकट होता है, तब वह इन रूपों में भी चित्रित किया गया है। राधा-कृष्ण दोनों समग्रीति 
हैं, रसलंपट हैं। सुरतन-युद्ध में जययुक्त होकर अत्यंत फूल उठते हैं। बदत पर पसीने की घनी बूंदें छलक आती हैं 
अंग-अंग के भूषण अस्तव्यस्त हो जाते हैं। तिलक मिट जाता है, अलकें शिथिल हो जाती हैं। दोनों मदन-रंग में रंगे 
रहते हैं; नेत्र, वचन, कटि का दुकूल-सव शिथिल पड़ जाता है।' राधा-कृष्ण की रतिकेलि च है जिस रूप में प्रकक 
हो, उसमें अनुराग का रंग ही प्रबल रहता है, वासना का नहीं। वे अमृत की मर्ति हैं, मोहन मोहिनी रस-रंग में 
हैं, प्रिवतम का अंग-अंग प्रेम-श्रुंगार में पगा है। वे अनुराग के बाग में विद्यर करते हैं।' वे प्रेम की पथ्वी पर 
ड़ जाते हैँ, टलते हैं। नहीं, ओर रतिरण में जुट जाते हैं।' मधुर-रस की यह काम-कीड़ा माध्री के कुज में होती हैं 





१. महावाणी : सुरत सुख, पद सं० ३६ । 
२. लाल वस बालके वाल बस लाल। द 
पुरत-सुख-सेज पर हेज-भरे विलूसहीं, हुल्सहीं, चितचाड़िले छाड़िले छाल ।। 
कमल-माला कछित ललित उर पर वलित दलित अँग-अँग रपति-रलित दोउ लाल । 
श्रीहरिप्रिया सुमिलि झेलि रहे रसझूमि ऊमि चूमि-चमि विधवदनी विवि छाल ।। 
“वही, सुरत सूख, पद सं० २ 
३. क्रीडत दोऊ नवनिकुंज । 
स्थाम स्थामा ललित रूपटनि' बढ़यो आनंद पुंज।॥। 
बढ़यों सुरत संजोग रस बस भए प्रेम तरंग। 
.. होव भाव ब्रजभाव मृदु बधू बचन उदति अनंग॥ 
राधिका गिरिवरधरन' छवि कहत न बने बैन। 


डे. प्रीतसम दोऊ रस लूपट, सुरत जुद्ध जय जत अतिफल 
 श्रमवारिज घनविंदु बृदन पर, भूषण अंगहि अंग. विकल्‍रू।। 
_कछु रह्यों तिलक, शिथिल अलकावलि, बदन' कमल मांनौं अछि भल। 


_(जैश्वी ) हित हरिवंश मदन रंग रंगि रहे नैन बैन कटि, शिथिल दुकूल॥ --हिंत चौरासी, पद सं० ३. 


५ अमृत की विवि मूर्ति मोहिनी मोहन ज रसरंग-भीने। कप द ्ि 
.. प्रेमसिगार में पागे हैं प्रियतम' अंग अंग वस रंग-भीने।॥ + हम रा । 


अति अनुरागके वाग में विहरत वितन विपुल छसरंगभीने।.._...र्ः़ गा 
औंहरिप्रिया सु जीवनि जोरी प्रगट विसद जस रँग-भीने। --महावाणी : सुरतसुख, पद सं० २५ .-.. 


६: प्रेम पृहुमि पर अरि रहे टरत न रन जूरि जोट। 


तवारे घूमते महा नेह अगड़ की ओटा। सा, हा +-वहीं, पद सं० २६ 


ता 


बसों गोविन्द दास के उर संततः निरखों नेने।।. >गोविदस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४१० 


है: 
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लीलारस : संयोगगत २१७ 





है, नेत सन के द्वारा वे इसी नेहनीर में भीय जाते हैं, इतने भी ग जाते 
राधा-कृष्ण की रतिकेलि में आनंद, में ही प्रावल्य देखा जाता 
का यह नित्य रूप हैं। यही उनका नित्य बिहार है। वे सदा सहज-सख 


4०%, ५. 


दो नहीं, एक ही प्राण है जो दो दंहों में दीप्त हो रहा है। 
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५ 


महा-मंगल-रस में सनी मनोज-म्‌ति आनंद के अनुभव में, रस की अनुभूति में चिर अतप्त रहती हैं।' भोर हो जाता 


५ 


है कितु दोनों के मन में संध्या का ही धोखा बना रहता है। रात्रि स्वप्तवत्‌ चली जाती है, उनके समझ में नहीं आता 


| 


कि क्या बात हो गईं। या कि वे मिले नहीं, अभी ही आकर वैठे हैं, या निशा आज कुछ बीच से ही चली गई ? जब 
वे अस्त-व्यस्त भूषण और वसन देखते हैं तब वास्तविक स्थिति समझते हैं। निकुज-रस उन्हें एक सखमयी अमदगशा 


में प्रेषित कर देता है। वे मिलकर भी अपने को अनमिला समझते हैं। इस विलास का न आदि है न अंत, फिर भी 
लाल और प्रिया में पहचान नहीं हो पाती । नई भांति, नई छवि-कान्ति, नई नवला, नवनेह में विहरणशीक विहारी- 
सब कुछ नया है। निकुंजलीला नित्य नवीन लगती है। 

यह रसानुभूति दुलभ से भी दुलेभ है, कृपा बिना सुलभ नहीं है। हरि और प्रिया की जोड़ी चिदानंद की 
प्रकाशिनी है, अविक्ृत कृति है, कोटि मनन्‍्मथ-मोहिनी है।' मरकत मणि और कनक से खचित रति की यह रागावली 
अविक्ृत है, उनका मिथुन आनंद और आह्वाद का मिथुन है, जड़ और विक्वत देह का नहीं। प्रिया के तन का तेज 
इतना भास्वर है कि मनुष्य क्या स्वयं कृष्ण की बुद्धि विश्रमित हो जाती है। राघा को देखकर कृष्ण की गति शिथिल 





१. माघुरी की कुंज तामें मोद की ले सेज रची, तेहि पर राजे अलबेले सुकुमाररी। 
रूप तेज' मोद के युगल तन जगमगे, हाव भाव चातुरी के भूषन सुढार री । 
नेह नीर नेनन की सेनन में रहे भीजि, कौन रंग बादयो जहाँ बेलिबोऊ भाररी। 
अतिही आसक्‍्त सखी रही मोहि जोहि जोहि हित श्रव प्राननि को यहै है अहाररी । 

--प्रुवदास : बयालीस लीला : (भजन दुतिय श्यूंखलालीछा), पू० ९५ 
जय श्री नवनित्यविह्ारी, हों या विठडसनिपर बलिहारी। 
सदा सहज सुख सुरत सनेही; एक प्रान दीपति हे देही ।॥। 
देही हे दीपति दिनहि दिन छिनहिं छित रतिरंग रंगे। 9 
एक वयस किसोर जोवन जोर अद्भुत अँग अँग्रे। 
सकल निसि विलसे वितन तउ तृपति तनक नमन रने। . « 
चढ़े चोज मनोज म्‌रति महामंगल रस सने। . --महावाणी : सुरत सुख, पद सं० २७ 
३. भोर भये सांझ ही को धोखो हे. . .प्रेम बेलि है बई। 

न द --प्रुवदास : बयालीस लीली, (भजन तृतीय शखूंखला लीछा,) पृ० १०२ 

द न' आदि न अंत बिलास करें दोउ छाल प्रिया में भई न चिन्हारी | 

_ है नई भांति नई छबि कांति नई नवलल्‍ा नव नेह बिहारी ॥। 


४ 


््‌ 


क्‍ --बही, पृ० १०२ 
. ५. जयति श्रीहरिप्रिया जोरी चिदानंद प्रकाशिनीष || || |औ|_ गा 
.._ अधिकता कृति कोटि मनमथ मोहिनी कलभाषिनी ॥ ... --महावाणी : सुरतन्सुख, पद सं० २७ 
पद श 


५ 





२१८ कृष्ण.काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानभूति 


हो जाती हैं; वे डगमगा जाते हैं, दांव नहीं छग पाता, उथल-पुथ मच जाती है। वे उनका मुज़-रुख लेकर टकटवे, 


जोहते हैं। यद्यपि कृष्ण रग-रग से विकल रहते हैं तथापि प्रिया के' तन-तेज के आगे हतप्रभ हुं>जाते हैं। इसीलिए 
इस रस को प्राप्त करने के लिए कृष्ण को याचक बनना पड़ता है। राधा निकुंजेश्वरी हैं, कृष्ण नहीं। युगल-उपासक 
भक्तों के श्ृंगार-रस का स्वरूप निद्ुज-विहार-स्वरूप है अन्य लीलायें पोषक मात्र हैं। राधा अत्यंत सुकुमार नवरू 
नायिका हैं, वायक रसिक निकुंजबिहारी हैं। दोनों कोकरस में अत्यंत प्रवीण हैं, राजहंस की भांति एक दूसरे से कोई 
घट कर नहीं है। दोनों की देह रूप, मदन, मोद और रस से निर्मित है। वे प्यार की शैया पर मोद और मृदुनेह से 
भरे विराजमान होते हैं। दोनों की एक ही रंगरुचि है, एक ही वय है, एक ही प्राण हैं, केवल देह दो हैं। सरस स्नेह 
में उलझे कृष्ण पल-पल आनंद का अनुभव करते रहते हैं।' नित्य-विहार में निकुंजलीला सर्वोपरि है, निकुंज-माधुरी 
प्रम-रस-माधुरी है। इसे सारे रसों का सार कहा गया हैं। यहं अपार कृपा से श्राप्त होता है।' रसानुभूति की 
यह अंतिम' एवं चरम उपलब्धि है। ७७ 


१. देखि भई छाल की गति सिथिल। 
डग डगमगत लगत तनक न' छूग हवे अति उथलूपुथल।॥। 
टगटग जोय. रहे मुख-रुख ले रग-रणग सकल विकल। 
श्रीहरिप्रिया-तन-तेजके आगे अकल ना लागे अकल॥ 
--महावाणी : सुरत सुख, पद सं० ५४ 
अब बंरनौं निज रस सिंगारा, सूखनिधि सरस निकुंज बिहारा।।१२॥ 
नवल नाइका अति सुकुँवारी, नाइक रसिक निकुंजबिहारी॥१३॥ 
अति प्रवीन रस कोक कोऊ, राजहंस गति घटि नहिं कोंऊ॥१४॥ 
... रूप मंदन' रस मोद की, सहज जुगल बर देह।। 
.. बैठे प्यार की सेज पर, भरे मोद मृदु नेह॥१५॥ 
एक रंग रुचि एक वर्य, एक प्रान है देह। हम 
पल-पल पिय' हुल्सत रहता, अरुओे सरस सनेहं॥१६॥। जा 


३. श्रीवन्दावन-महल सुख है सब रस को सार। 
रूपरसिक' जिनको मिले तिन पर कृपा अपार ॥ १७।। 





--पझ्रुवदास : बयालीस लीला (रतिमंजरी लीला), पृ० १९४ 


 “-हपरसिक देव जी, निम्बाकंमाधुरी ,पू० १२३. 
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अष्ठम परिच्छेद 


लोलारस : वियोगगत 


[ 


निकुंजलीला भक्ति की रसानूभूति की चरम निविड़ अवस्था मानी गई है--वल्लभ-संप्रदाय में भी और 
कगडापासक सम्रदाया मे भा। राघा-बल्लभ-संप्रदाय किवा निम्वार्क-सम्प्रदाय की रससाधना एकांत रूप से संयोग- 
निष्ठ है। उनके नित्यविहार-रस” को संयोगलीलाएँ ही, जैसे हिंडोल, वसंत आदि पृष्ठ करती हैं। इन संयोग- 
लीलाओं में मिलन के लिए उद्यम नहों होता, मिलन का रूप ही इनमें अभिव्यक्त होता है राधांकृष्ण की जोडी है 
उनमें ढेत नहीं है। रस आनंद और आह्लाद का युग्म वन कर कीड़ा में रत होता है, अतः उसमें विच्छेद का अवकाण 
कहां, मिलन के उद्यम का प्रश्न कहां ? राधाकृष्ण चिर-मिलन में छीन रस का विस्तार मात्र करते हैं। यगल-उपासक 
भक्‍त इस रस की अनुभूति करना चाहता है। इस चिरनतन रस को अपनी अनभति में उतारना ही उसकी सारी 
साधना है और यह उसे गुरु, रसिक तथा राधा की :कृपा से सुलभ हो जाती है। ब्रजरस के रसिक-भकतों की रसानभति 
साधनापरक है, उसके क्रमिक सोपान हैं। वे भक्त आरम्भ से ही रस की अखण्ड अनुभूति में प्रवेश नहीं पाते । भिन्न- 
भिन्न लीलाओं के द्वारा व्यक्तित्व का संस्कार करके वे अपने को उस शाइवत रस की अनभति के योग्य बनाते हैं 
इस रत-संस्कार में संयोगपरकः लछीलाएँ जितनी आवश्यक' हैं, उससे भी अधिक आवश्यक वियोग-परक लीछयें हैं। 
भक्‍त अपने को दासीवत्‌ सहचरी नहीं समझता, वह अपने को प्रियतम कृष्ण की प्रेमिका समझ कर रसानभति के लिए 
उद्यमशील होता है। जीव और ब्रह्म अपने साररूप में भले ही एक हों (इस ऐक्यानुभूति को प्राप्त करना ह। सावंदित 
होना किवा रसानुभूति करना है) , व्यक्त रूप में दोनों का विच्छेद है। विच्छेद की यह अनुभूति जब तक चेतना में 
जाग्रत नहीं हाती, तब तक आनंद की साधना आरंभ ही नहीं हो सकती। ब्रह्म से वियक्त होकर, मल आनंद से छिटक 
कर जवात्मा न जाने कितने अज्ञान से लिप्त हो गयी है। भक्ति में विरह की अनुभूति उसे अज्ञान के बन्धनों से मुक्ति 
दिला कर सच्चिदानन्द के रस के उपयुक्त बनाती है। विरह से, वियोग की अनमृतियों से चित्तवत्ति का निरोध होता 
“है। बिना चित्तवृत्ति के निरुद्ध हुए, अंतरचेतना में पहुँचे, आत्मा में निवास करने वाले रस का स्फरण नहीं होता 
सच्चिदानन्द के आनन्द की अनुभूति जड़ता में बद्ध रह कर संभव नहीं है। उस आनंद की भक्ति के लिए जड़ता से 
मुक्ति आवश्यक है। > हा 2 
वियोगपरक लीलायें इस मुक्ति की साधिका बन कर साथक को विशुद्ध रसानुभूति के योग्य बनाती हैं 
वियोग मुख्यतः तीन अवस्थाओं में व्यक्त होता है---कृष्ण को देखकर उनसे फ्रथस मिलन न होने तक का विरह, 
भक्‍त के मान से उत्पन्न विरह और कृष्ण के मथ्‌ रा-गंसन' पर गोपियों का परम वियोग। द 


(१) कृष्ण से प्रथम-मिलन के पूर्व का विरह ... ७ 


काव्य में जिसे पूर्वराग कहा जाता है, उसी के समानान्तर विरह की प्रथम अनुभूति भक्त को तब होती है 
जब वह कृष्ण का आकषण तो अनुभव करता है किन्तु मिलन नहीं हो पाता। मीराबाई का पूर्वरागजन्य' विरह 
> / अन्यतम है,--स्वप्नदर्शन से कृष्ण के प्रति उनमें जो रति उत्पन्न हुई वह क्ृष्ण-मिलन के अभाव में विरह की 
अत्यन्तिक स्थिति तक पहुंच गई । अन्य कवियों ने गोपियीं के माध्यम से अपनी प्रथम विरहानुभूति को जिस 
तर पर अभिव्यकत्र किया है वह मीर|बाई की विरहानुभूति सी पुष्ठ और सम्पूर्ण नहीं है, किन्तु फिर भी उसमें 


है 








२०० कृष्ण-काव्य में सौर्दर्थ-बोष एवं रसानुभूति 





कृष्ण-मिलन के लिए भकक्‍त की कातर मनोवांछा प्रतिबिम्बित हैं। नंददास ने रूपमंजरी” कौ कथा में नायि 
रूपमंजरी के व्याज' से भक्त की उस प्रथम वियोगानुभूति को प्रस्तुत किया है जो कृष्ण के सब”? आकर्षण के कारण 
जन्म लेती है, और जब तक कृष्ण मिल नहीं जाते, शान्त नहीं होती। ड$- 
परकीया भाव से रस की अनभति को उत्कृष्ट समझने का एक कारण उसकी उत्कट विरहानभति भी । 
है। इसलिए भक्‍त-कवियों ने परकीया-भाव को रसानुभूति के लिए सर्वोत्कृष्ट बताया है। नंददास कास्पष्ट 
कथन है कि रस में जो उपपति रस है, उसे कविगण' रसावधि कह कर रस्वीकार करते हैं। यदि यह रस किशोरी 
आत्मा में कृष्ण के प्रति उत्पन्न हो जाय तो संसार से आसक्त क्षणमात्र में हटने छग जाय ओर आत्यन्तिक सुख 
(जिसे आनंद कहते हैं) की प्राप्ति सहजतम हो जाय। इसीलिए रूपमंजरी को सखी (गुरु) इन्दु्मंती गिरिघर 
कुंवर से प्रीति उत्पन्न करने का उपक्रम करती है। एक दिन राजकुमारी रूपमंजरी स्वप्न में अपने योग्य एक. 
सुन्दर नायक को देखती है, स्वप्न' में ही वह तन-मन से उससे अनुरक्त हो जाती हैं। वह रूप इतना अनुपम है ; 
कि नेत्रों से ग्रहोत नहीं हो सकता, जैसे स्वाति का घन' चातक की चंचुयुटी में समा नहीं सकता। ०. १; » 
रूपमंजरी उस अनुपम रूप से इतनी अधिक अनुरक्त हो जाती है कि उसे खो देने के भय से वर्णन नहों...' 
करती।' उस रूप के रस से प्रेमिका बावडी हो जाती है। वह अपनी चेतना से विगत हो किसी दूसरी चेतना में पु 
पहुँच जाती है, जिससे फिर से स्वस्ति लाभ करना असंभव हो जाता है। उसका हृदय अत्यन्त स्वच्छ और 
निविकार है जैसे दर्पण, और तन तमस्‌ की जड़ता से शून्य रुई-जैसा, अतएव प्रियतम कृष्ण के प्रेम' की सूर्यकिरण 
के छते ही तन में विरहाग्नि प्रज्वलित हो उठती हैं। उसके मन' की गति वेसी ही हो जाती है जसे समुद्र के प्रति _ 
गंगा की । विरह के समस्त छक्षण प्रकट होने लगते हैं,--भूख-प्यास मिट जाती है, नेत्रों में नीर छलकने छगता _ 
है, अंग में वेषण्‌ और स्वरभंग प्रकट होने लगता हैं।बीच-बीच' में रूपमंजरी को मूर्च्छा तक आने छढूगती है। 
तन विवर्ण हो जाता है। प्रिय की तनिक सी चर्चा को भी सौ बार सुन कर वह तृप्त नहीं हो पाती ।' प्रकट मिलने द है । 
के लिये वह आतुर हो उठती है। ऋतुओं का सारा सौन्दयं उसके विरह को तीन करने लगता है। अन्त में कृष्ण... |: 
स्वप्न में मिलते हैं और उसका मनोरथपूर्ण करते हैं। 8 5. 
रूपमंजरी का विरह कृष्ण के स्वप्नदर्शन से उत्पन्न होता है। कितु गोपियों और राधा की अनुभूतियाँ 
ब्रज की खोरी में कृष्ण के वास्तविक दर्शन होने के पश्चात्‌ उभरती हैं। कृष्ण भौंरा चकडोरी लिए खेलने निकलते 











१, रस मैं जो उपपति-रस आही, रस की अवधि कहत कवि ताही । कम 
सो रस जौ या कुँवरिहि होई, तौ हों निरखि जियौं सुख सोई ।--नंददास : प्रथम माग (रूपमंजरी), पृ०८.. 


र. अरु वह रूप अनृतम' जेतो निकसि जिनि जाइ। द “ही ; पुं० १२ द । ६ 
. ३. ताके रूप अनूप रस, बौरी हों मेरी आलि। की पक के पे टी त प2 
... आज ' तनक सुधि परन«दें, सबे कहौंगी कालि॥ - 5 यही, पुं०. १३ | 
... ४. तिकहिंय दरपन तन रुई, रही हुती पुट पागि। काल मी 
....  प्रीतम तरनि किरनि परसि, जागि परी तन आगि॥ 5 यहीं, पू० हुईं 





५. भूख पियास सबै मिटि गई, खाइकछू गुरुजत की लई। ..्र्र्रथ-८ 

.. मन की गतिपिय पै इक ढारा, समुद मिली जैसैं गंग की घारा। हा हा 
. डभकिदेैनैननीर भरिआवै,पुनि सुखिजाइ,महा छबिपावै।. मय 
. पुलकि अंग सुर-भंग जनावै, बीच-बीच मुझाई आवै।....््<्््र<र __ 0०५५ 

... बिबरन तन अस देइ दिखाई, रूप-बैलि जैसे घाँम मैं आई। आम आल मो, 

... तनक बात जौ पिय पै पावै, सौ बिरियाँ सुनि तृपति न आबे ॥--नंददास : प्रथम भाग, (रूपमंजरी-) पृ० १५ 





हा 
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5.4 

लोलारस : वियोगगत २२१ 
री हैं, रास्ते में रामैइ से भेंट हो जाती है। दोनों के मन में प्रथम स्नेह जाग्रत हो जाता है। राबा नागरी होते हमे 
प्रीति की अनुछेति के कारण एकदम भोली हो जाती हैं। उनका सारा बृद्धिकाशल विछीद हो जाता है, ये 
मन ही मन उलझ जाती हैं। तन में विरह प्रवल होने लगता है। वे व्याकुल हो उठती हैं. इर तनिक दी नहीं 
स॒हाता। चित्त की गति जत्यन्त अस्थिर हो जाती है, उन्हें खान-पान सव-कुछ भूछ जाता हैं। इतना ही नहीं. 
वे उन्मादग्रस्त व्यक्ति की भाँति आचरण करने रूगती हैं। कभी विहलतो हैं. कमी विलाप करते; हैं, करो अपनी 
ही दशा पर लज्जित होकर सकुचा जाती हैं। मन' तो कृष्ण ले ने, बात की सी अजोब स्थिति हो जाती हैं उनकी । 
राघा से परिहाास करती हुई सखिरया जब कृष्ण को देखतो हैं लव चक्तित हो जाती हैं। वे प्रदू के रस के वश में 
हो जाती हैं, काम का इन्द्र आरंभ हों जाता है। कृष्ण रावा को नेनों को सेन में मोह छेते हैं। वाणो युनते ही 
राधा की सुध-वुध सब भूल जाती है, वे लब्ध हो जाती हैं। कृष्ण को मृदु मुस्कान जब से मन की मणि का अपहरण 
कर लेती है, तब से तिल भर के लिए भी चित्त में चेन नहीं रहता। उन्हें स्याम-रु्ज॑ंण इस लेता है. प्रेमप्रीति 
, का विष अंतर को भेद कर भिन' जाता है। अब वह किसी प्रकार निविष नहीं हो पाता। निवष होता तो दूर, 


नमक न पे 3] ब->०+>>प० पे जा भर कि जक) . न्‍कनन्‍क 'न्‍न्‍-न्‍_]न्‍जका (# ३:- न] बज हक कक, जाल कम ञः 
विष सारे शरीर में फेल जाता है। उन्हें न भीड़ भाती हैं. न चहल-पहुल। विष की लहर इतनी बढ़ जाती हैं. 
नह हि ह पक 


जहर का प्रभाव इतना मर्मान्तक हो जाता है कि प्ण के अतिरिक्त और कोई गारडी उतार हो कहीं सकता। 
प्रथम दर्शन से ही' इतनी गहरी विरहानूभति उत्पन्न होकर व्याप्त हो जाता हूं। 

इतनी गढ़ तो नहीं, किन्त कृष्ण-मिलन की चाह में गोपियों की दश्मा भी अटपटी होने रूगती हैं। कोई 
गोपी दही' मथती रहती है, आँगन से कृष्ण इशारे करते हुये निकल जाते हैं। गोपी भूलछी-सी रह जाती है, किसी 


प्रकार दधि नहीं मथ पाती, दथि समेत मथनियाँ छिटका देती है। हाथ से मथानों छोड़कर घर से उठकर कृष्ण 
के पीछे बन को जाने लगती है, लोकलाज' मर्यादा सब भुला देती है वह। एक दूसरी गोपो है, जिस दिन से मोहन 
ने उसकी ओर मुड़कर मुस्करा दिया, उस दिन से विरह आकर उपस्थित हो गया है। तब से पल युग के समान 
जाता है, घड़ी-प्रहर क्रम-क्म करके बीतता है। वह हाथ मल कर पछताती हैं। हृदय में मदनमूति गड़ गयी, 





नागरि मन गई अरुझाई। 
अति बिरह तन्‌ भई व्याकुछ, घर न नेकु सुहाइ॥। 
स्यथाम सुन्दर मदन मोहन, मोहिनी सी छाइ। 
चित्त चंचल कुवरिं राधा, खान-पान भुलाइ।॥। 
कबहुँ विहेसति, कबहूँ बिलपति, सकुचि' रहति लजाइ। 
मातु पितु कौ रास मानति, मन बिना भइ बाइ।। है 
जंननि सौं दोहनी माँगति, बेगि दे री माइ। । 
सूर प्रभु कों खरिक मिलिहों, गएमोहि बुलाइ॥ --सूर सागर, पद सं० १२९६ 
२. वहीं, पद सं० १३६० । द द 
३. वहीं, पद सं० १३६५। 
४. मथनियां दधि समेत छिटकाई। 9 
भूली-सी रहें गई चिते उत किनु न बिलोवन पाई।। 
आंगन ह्ले निकसे नंद-नंदन नेन को सेन जनाई। 
छांडि नेत कर तें घर तें उठि पाछे ही बन धाई॥। 
लोक-लाज अरू बेद-मरजादा सब तनतें बिसखई। 
-..... “चत्र॒ुभज' प्रभु गिरिधरन मंद हँसि कछुक ठगौरी लाई॥ --चतुर्मुजदास : पद संग्रह, पद सं० २४० 
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२२२ कृषण-काव्य में सोर्दर्य-बोध एवं रसानुभूति | ई/ 
गिरिधर से मिलने को नेत्र बहुत अकुलाते हैं। किन्तु प्रीति की बात किससे कही जाये? तन ह# विवस्था समझ ता 
कर वह मन ही मन चुप हो जाती है। मर्मी के बिना मर्म कोई नहीं जान सकता, इसीलिए वह हृदय में ही सहती.. “| ** 
है, कहती नहीं।' तब से दर्शन के लिये नेत्र, वचन सुनने के लिये कान, और मिलने के लिये हृदय तपता है। ।. 
कृष्ण जीव न-प्राण हो जाते हैं। यही अभिलाषा रहती है कि नेन-निमेष न रंगे, नागर नटवर वेश को इकटक । 
देखते रहा जाय।' निशिवासर चेन नहीं पड़ता, न घर अच्छा छगता है न बाहुर। अच्छा भी कैसे लगे ? घर " 

के भीतर माता-पिता त्रसित करते हैं कि कुल' में कलंक लग रहा है, बाहर सब व्यंग्य करते हैं कि कान्ह की स्नेहिनी 

आई है! किन्तु वह करे भी क्या, जब से नंद-नंदन दृष्टिपथ में आ पड़े हैं, पछ भर बिता उनके रहा नहीं जाता।' 

बिना देखे नहीं रहा जाता। उठते-बैठते, सोते-जागते कृष्ण-क्ष्ण जपते बीतता है। एकमात्र क्ृष्ण-मिलन की 

वासना रहती है और कुछ भी अच्छा नहीं रूगता। मुरठी की ध्वनि का प्रभाव अचूक है। कृष्ण का आवाहन 

सुनकर कौन आत्मा घर पर रह सकती है।' श्यामसुन्दर जिसे दासी बना लेते हैं उसकी गति समझ में नहीं 

आती । सखी से गोपी कहती है कि उसे कुछ उपदेश ऐसा मिले जिससे उसके यह समझ में आजाय किवह , , «» 
कहाँ जाय, कृष्ण को कहाँ पावे ? उसके नेत्र की वृत्ति को क्ृष्ण-मिलन के लिए अटक' पड़ जाती है।* वह करे !. 

भी क्‍या ? प्रेम की पीर विचित्र होती है। कोई खोजे, और खोजने पर न पाये तो क्या उपाय है? वह विवश ब 

हो जाता है। हृदय में प्रबल शूल उठता है, रहा नहीं जाता, रोना आता है। मर्म में न जाने कैसी बला उत्पन्न 

हो जाती है, वायु का प्रकोप सा लगता है। कृष्ण-प्राप्ति के लिए निशिवासर हृदय में चटपटी रहती है, धुक-घुकी 





१. तब तें जुगसमान पल जात। 

जा दिन तें देखे सखि! मोहन मो तने मुरि मुसिकात॥। 

दरसन' देत ठगौरी मेली कहि न सकी कछु बात। 

बीतत घरी पहुर क्रम-क्रम अब कर मींडत पछितात॥। 

हृदे में गठी मदन मूरति मन अटठक्योौ सांवल गात। 

चत्रुभुज' प्रभु गिरिधरतन मिलन कौं नैन बहुत अकुलात ॥--चतुर्भुजदास, पद संग्रह, पद सं० २४१ 
२. वही, पद सं० २४४। श् ा ह 
छाल  द्रसन कों नेना तपें--नटवर भेष हो। द “ही, पद सं० २४६ 
४. अब हों कहा करों री माई! 

जब तें दृष्टि परे नँद-नंदन, पछ भरि. रह्यौ न जाईं।। 

भीतर मात-पिता मोहि त्रासल--तिं कुछ गारि छगाई। 

बाहिर सब मुख जोरि कहत हैं, कानह-सनेहिनि आईं ॥। 

निसि वासर मोहि कल न प्रति है घर आंगन न सुहाई। 


नए 


. चन्रुभुजदास' प्रभु गिरिधरन छबीले हँसि चितु लियो चुराई।...... --वहीं, पद सं० २५७ 

५. गोविन्द ग्वालिन ठगौरी छाई। हे 8 | ६ 
बंसी के वट जमुना के तट मुरकी मधुर बजाई॥ द बम हर 
उठत बैठत सोवत जांगत जपत कन्हाई कन्हाई। डा हे 2 हँ 
परमानन्द स्वामी” मिलने कौ और न कछ सुहाई॥ . >परमानंदसागर, पद सं० ३५३ « 


६. केंहु उपदेजे सहचरी मोसौ कहां जांइ कहां पाऊं। 
 परमानन्ददास' को ठाकुर जहां ले नैन बिलाऊं। 


(3 





वनप 


900. 


8 
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आ 


४ #ॉ नी रो रैक कटे िण बिक. मिलते अं, ००] 4, क *८, 4 के. 
नहीं जाता। कण से दृष्टि मिलते ही गोपी के मन में अनू राग उत्पन्न हो गया जैसे किसी रंक ने निधि लट ली 


ही।। कहंती- सुनतो नते।तो कुछ और रही, किन्तु गोपी के मन ने दूसरा ही पंच पकड़ लिया। मर्यादा का उल्लंवन 
कर उसने उपहास सहन किया, पर हरि से रस-रीति का निर्वाह किया। उसने तन, मन, प्राण का समर्पण करके 
अपना नेम ब्रत निवाह्य।' अब वह दोनों नेत्रों में टकटकी बाँघे वारंबार मदनगोपाल की कोतुकमबी मूति को देखने 
के लिए उपक्रम करती है। पड़ोस का वास है, ग्वालिन क्रष्ण के चरण-कमलों में अनुरकत हो गयी है। वाकी सब 
मुख हैं, वही नागरी है, चतुरा है जो कृष्ण के रस से गीधी प्रतिदिन उधर आती है।' इसमें उसका कोई दोष नहीं 
है, उसका श्रिय हो रसिया है, जो देखता है वही भूल रहता है। व जाने किस-किस के मन में उस रसिक ने आवास 
बना रखा हैं। कोन ऐसा है जिसे हसकर देखने पर उस किशोर ने अपने वच्य में नहीं कर लिया।* खालिन 
उस चतुर-शिरोमणि बहु-तायक से अपनी बाँहको दृढ़तापुर्वक पकड़े रहने की (निर्वाह करने की) प्रार्थना 
करती है। अच्छा-बुरा जो कुछ भी है उसे गोपाल के चरणों में समपित कर देती है। अपनी आसक्तित पर उसे 
ग्लानि नहीं है क्योंकि बड़े भाग्य से यह रूपासक्ति मिल पाती है।' जब मन क्ृष्ण में अनुरक्त हो जाता है तब 





और कुछ अच्छा नहीं लगता। कृष्ण के विरह में गोपी घर में ही वन कर लेती है, आह्र-विहार का सुख छोड़ 


कर घर में बटोही की तरह रहती हैं। जागते-सोते यही उत्कंठा रहती है कि कोई कृष्ण से मिलन करा दे।" 


हम 





१. प्रेम की पीर सरीर न माई। 
निस वासर जिय रहत चटपटी यह धुकधुकी न जाई।। 
प्रबछः सूल रह्यो जात न सखी री आवबे रोबन माई। 
कासों कहों मरम की माई उपजी कौन' बलाई। 
जो कोंऊ खोजे खोज न' पैयतु ताकों कौन उपाई। 
हो जानति हों मेरे मन की लागत है कछ बाई॥। --परमानन्दसागर, पद सं० ४२० 

- वही, पद सं० ४२१। 

- वही, पद सं० ४१९। 

. सुनि री सखी तेरों दोस नहीं मेरो पीउ रसिया। 
जो देखत सो भूलि रहत हैं कौन कौन के मन बसिया॥। 
सोकोजो न' करौ बस अपने जातन' पै हंसि के चितैया। 
परमानंद प्रभु कुंवर लाडिलो अबहि कछू भीजत मसिया॥ 


की 


छः ७ 


द '--बहीं, एद सं० ४३० 
५. सुनहु गोपाल लाल पांद लागी भरी पोच ले बहिये। कप 
हों आसक्त भई या रूप बढ़े भाग ते लहिये। . « 
तुम' बहु नायक चतुर सिरोमनि मेरी बांह दृढ़ गहिये। 
'परमानन्दस्वामीः मन मोहन तुम ही निरबहिये॥ “वहीं, पद सं० ३५६ 
« ६- मेरों मन गोविंद सों मान्यों ताते और न जिय भावे। 
जागत सोवत यह उत्कंठा कोऊ ब्रजनाथ मिलावे।। 
_बाढ़ी प्रीति आन उर अंतर चरन कमल चित दीनों। 
कृष्ण विरह गोकुल की गोपी घर ही में वन कीनो।। 
छांड़ि अहार बिहार सुख यह और नः चाहंत कैाऊ। हे है। की 
 परमानंद! बसत हैं घर में जैसे रहत बटाऊ। .... “ही, पद सं० ४६८ 


कि. 


छा 





२२४ 


कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


लॉ | 


रा 
ट 


पूव॑रागजन्य विरह की मारमिक अनुभूति में मीराॉबाई बेजोड़ हैं। स्वप्न' में कृष्ण ने/उनका पाणिग्रहण ह्ण ्‌ 
किया। उसी स्वप्न की स्थिति में उन्होंने कृष्ण का दर्शन किया है। किन्तु जब से उन्त;नि नंदनंदन' को देख 
लिया तब से लोक और परलोक कुछ अच्छा नहीं लगता।' लोक ही नहीं परलोक तक में उनकी कोई रुचि नहीं 
रह गयी। स्वर्ग अपवर्ग दोनों उस अपूर्व रूपमाधुरी के सम्मुख तिरस्कृत हो उठे हैं। हरि ही मीरा के जीवन 
और प्राण के आधार बन गये। तीनों लोक में उन्हें अन्य कोई भी आसरा नहीं है। सारा संसार उन्होंने देख 


लिया, कृष्ण के बिना उन्हें 
है।! अब वे गिरवर के हाथ बिक गयी 


कुछ नहीं सुहाता। वे कृष्ण की दासी बन गई हैं, कृष्ण के बिना उनकी कोई गति नहीं 
हैं, और लोग उन्हें बिगड़ा हुआ बताते हैं। पर वे 


करें क्या, जीवन की मूल-जड़ी के बिता प्राण कैसे रखें? वे अपने प्रियतम के संग सच्ची हैं, इसीलिए 
प्रकट होकर नाची हैं,--इसमें छज्जा की क्या बात ? जगहँसी मिट चुकी है। ज्ञान की गूृढ़ चोट आरभपार 
बिध गयी। अब न उन्हें भूख है त चैन, रात्रि की नींद नष्ट हो गयी है। प्रिय का पंथ निहारते हुए सारी रात 
व्यतीत हो जाती है। सारी सखियाँ सीख तो देती हैं पर मन एक सीख भी नहीं मानता, बिना देखे मनकों. 
कल नहीं पड़ता,--ऐसा ठान लिया है उसने। मन से ही नहीं, अंग-अंग से मीरा व्याकुल हो गयी हैं। मुख 
पर केवल प्रिय का नाम है। किन्तु उनका प्रियतम अंतर की वेदना को, विरेह की पीर को नहीं जानता। चाहें 
वह न भी समझे पर मीराँ प्रेम करना कैसे छोड़ सकती हैं, उनकी गति पानी के बिना मछली की-सी है। वे 
कृष्ण की ऐसी ही रट लंगाये हैं जेसे चातक घन की ।* राममिलन के हेतु उनके उर में आति जग गई है। विरह- 
वाण के लगने पर वे निरन्तर तड़प रही' हैं, उन्हें चेन नहीं पड़ रहा है। दिवारात्रि वे प्रिय का पंथ निहारती हैं 
और प्रिय-प्रियः रटती हैं। इससे दूसरी सुध-बुध भाग गई हैं। विरह-भुजंग ने उनका कलेजा डस लिया है, हंला- 


हल की लहर फैल गई 


है। अब वे प्रिय के लिये अत्यन्त व्यावुल हैं।' वे पंथ निहारती हैं, डगर बुहारती हैं, 


खड़ी होकर राह जोहती हैं किन्तु प्रियम. नहीं आते। यदि वे यह जानतीं कि प्रीति करने से दुख होता है तो... 


« जब से मोहि नंदनंदन, दृष्टि परयों भाई। 


तब से परछोक लोक, कछू न सोहाई। 


- हरि मोरे जीवन प्रान अधार॥ 


और आसिरो नाहीं तुम बिन, तीनूं लोक मंझार। 
आप बिना मोहि कछ न सुहावे, निरख्यौं सब संसार। 
मीरा कहे मैं दास रावरी, दीज्यौं मती बिसार।। 


- वही, पद सं० २२। 
- वही' ,पद सं० ८७। 
« राम मिलण के काज सखी, मेरे आरति उर में जागी री।. 
तलूफत तलफत कछ न परत है, बिरह बाण उरि लागी री। 


कक 


निस दिन पंथ निहारूँ पीव कौ, पलकन पर भरि छागी री। 
पीव पीव मैं रटूं रात दिन, दूजी सुधि बूधि भागी री। 


बिरह भवेग मेरों ड्स्यो है कलेजो, लहरि हलाहड जागी री। । व 
मेरी आरति मेटि गुसाई, आइ मिलौ मोहि सागी री। 
मीरा व्यकुल अति उकलाणी, पिया की उमंग अति छागी री।. 


“+-मी'राॉबाई की पदावली, पद सं० ९ 


वहीं, पद सं० ४. 








। 
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५ है 

£ नगर में यह ढिढोरि फेरती कि कोई प्रीति न करे। मं।रा ता जब विव् 
चाहें नाभि में सांस पैठे, चाहे नेत्र दुखी हों।' उनकी स्थिति कोई समझ भी नहीं सकता अं.रन कोई उसका 
निवारण कर सकता है। वे दर्द से दीवानी हैं किन्तु उनका दद काई जानता नह!। वावड के। गति या तो घायल 
जानता हैं या जिसने घायल किया है वह। मोर्रा के प्रियतम का थया फूडयया नहा हूं। | लो के ऊपर सेज हे 
उबकी, कैसे कोई सोबे ? और प्रियतम से दूरी भी बहुत है--पृथ्वी से गगतमण्डल की दुरी--किस प्रकार मिलना 


सम्भव हो ? मिलन के अभाव में दर्द को मारी मीरा वन-बन उपचार खाजत फिरो हैं किन्तु काई वंद्य नहीं 
॥ 





दी हम, हक शक कक. 'जध्यीड८ री 
दवा अधा- लग * जज 'भ्मकुक छापा हैक न हुमा ह ले क्कूः बह फ्रा्ाा उन्हे 
४ 6. ४०४ छुर लगन छटने का न हू8. ६” 










ह. ' ॥' ५ 
। !] 
। 
। 
शा 


मिला। मिलने से भी क्या, उनकी पीर तो उस प्रेम की पीर हे जिस सावाक्िया ने । वह उनो सिरटेगों 
हट जब साँवलिया स्वयं वैद्य बद कर आवेंगे क्योंकि घायल की गति घाव पैदा करन वाल्ाहा जातता हू किन्तु 
हि पता नहीं मीरां के मनमोहन क्‍यों नहीं जाते ? क्‍या कहीं संतों का काम करन छग् गय, था सा: की ओर का 


॥ रास्ता भूल गये। नेह्‌ रगाकर न जाने कहाँ चले गये। प्रेम को शिखा जलाकर विश्वास-तना उन्ह छोड़ गया, 
दर » नेहु की नाव चलाकर विरह-समुद्र मं छाड़ दिया। अब मौराँ कँसे रहें?" उनका अियतम निष्दुर हैं, क्योंकि वह 
* योगी_है। वह जाकर परदेश छा रहा। जब से बिछुड़ा हूं, तबस सदश भा नहा दिया। विरह-इग्व मोराबाई 
उससे मिलने के लिए स्वयं योगिनी बनने को प्रस्तुत हैं। वे अपने तत पर भस्म स्मायगा, दर के कया हा क्षीर 
करवायेंगी, और भगवा वेश घारण करके चारों दिशाओं में खंजगी। रामनमडन की आना में वे विरह 


के रहते हुए भी अनेक जन्मों तक जोन का इच्छा रखत। हैं ?* मिलन को आशा ही भक्त के दग्ब जावन का सजा“ 


वित किये रहती है। 


(२) मानलाला 
मिलन के अभाव में विरहजन्य जो आरति होती है वह मिलन पर मिट जाती हैं। किन्तु भिलन होने पर भी 


ईइवर में भक्त कं असंदिग्ध अनुरक्ति नहीं हो पाती । राधा या गापा जब छज्य का पा लेती हैं तब वे आत्मदान कर 





१. जो मैं ऐसा जानती रे, श्रीत कियो दुख होइ। 
नगर ढिंढोरा फेरती रे, प्रीत करो मत कोइई। 
पंथ निहारझ डगर बुहारू, ऊभी मारग जोइ। 
मीरां के प्रभु कब रे मिलोगे, तुम मिलियाँ सुख हू।ई॥ --मीरांबाई की पदावलछी, पद सं० १०२ 
हु २. वह्ठी, पद सं० १०८। 
३. वह्दी, पद सं० ७२। 
रा ४. आयो नहीं सखीरी, हें मेरो०॥ 
पु कैकहुँ काज किया संतन का, के कहूँ गैल भुछावता॥ --वही, पद सं० ८५ 
५. प्रभू जी थे कहाँ गया नेहड़ी लगाय॥ द 
छोड गया विस्वास सँगाती, प्रेम की बाती बराय। 
न्‍ बिरहे समेंद में छोड़ गया छो, नेहू की नाव चलछाय। द द 
मीरा के प्रभु कबरे मिलोगे, तुम बिनि रह्मोइन जाय ७ --वहीं, पद सं० ६६ 
. ६ जोगिया जी छाइ रहाँ परदेस । 
जबका बिछड़या फेर न मिलिया, बहोरि न दियो संदेस। 
या तन ऊपरि भसम रमाऊँ, खोर करू सिर केस। 
भगवाँ भेख घरूँ तुम कारण, ढूंढत आहू देस। बे चर 
मीराँ के प्रभु राम मिलण कूं, जीवनि जनम अनेस। .. “ही; पद सं० ७० 
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पूर्णतया सुखी नहीं होतीं, कृष्ण पर एकाघधिकार प्राप्त करना चाहती हैं। अधिकार-भावना /भान का रूप कि 
करती हैं। इससे प्रेम-रस बाधित होता है। अतएव गोपियों में मान जगने पर कृष्ण अयैनी प्रबल प्रीति का 
परिचय देकर मानापनोदन करते हैं। वे अब अस्तर्ध्यान होकर शिक्षा' नहीं देते, राधा-विरह में वे स्वयं कातर हो 
जाते हैं। इस बार मिलन की देष्टा गोपियों की ओर से नहीं होती, कृष्ण की ओर से होती है। 

कृष्ण के बहुनायकत्व को राधा सहन नहीं कर पातीं, योबन-गविता राधा नखशिख क्रोध से भर जाती हैं 
और मान ठान कर बैठ जाती हैं।' राधा का मान साधारण मान नहीं है, वह दुर्जेय है। कृष्ण उन्हें मनाने के लिए द्ती 
भेजते हैं। दूती मान मनाती है किन्तु राधा' मानती नहीं हैं। कृष्ण से राधा' के पास और राधा से क्ृष्ण' के पास आते 
जाते सारी रात्रि बीत जाती है, दूती के पांव दुखने लगते हैं किन्तु राधा का मान नहीं टूटता।' चंद्रमा भी अस्त हो 
गया है, पर राधा का मान नहीं घटा। उड्‌गन छिपने लगे, एक घड़ी में विह्न हुआ चाहता है परन्तु राधा की तरेरती 
भाह रस की कमान सी चढ़ी हैं। यद्यपि प्रिय-मिलन के लिए है। उन्होंने मान-एगुमान कर रखा है, तथापि शीघ्र ही 
दवीभूत हू। जाने वाली नहीं हैं वे।' सिखाते-सिखाते सारी रात बी ते गया, दूती ने कोटि-कोटि कहा किन्तु राधा 
के कान में एक बात भी नहीं गई। उनके हृदय में गाँठ पड़ गई है, बातें भिदती नहीं। मनाने पर बह छूड़ा लेती हैं, 
आंचल से मुख पर ओट कर लेती हैं। प्रभु के बुलाने पर विलंब करे---ऐसी कान युवती है? किन्तु हैं एक--वे हैं 
भ्रियतम्रा राधा। अबछा के बल का प्रताप यदि कहीं दिखाई देता है तो राधा के मानगढ़ में। उनके मानगढ़ को 
भंग कर सकना आसान नहीं है। घृषट का दरवाजा नहीं जुलता। प्रभु ने साम, दाम, दंड, भेद की सेना से घेरा डाला 
किन्तु राधा को रुखाई का जाल नहीं दूटता।' 

हृती किसी प्रकार रसभंगकारी मान को तोड़ने का प्रयास करती है। पहले तो वह राधा की प्रशंसा करती 
हैं; उनके रूप और छवि पर आंचल वारती हुई निवेदन करती है कि रसना तो एक है है, राधा की विशद कीति तथा 
रूपशुण का वर्णन कैसे किया जा सकता है ? राधा अंग-अंग से अति अवण हैं, श्रिय की मन-अभिरामा हैं। विरंचि ने 
पचरुच कर राघा का निर्माण किया है, श्याम के साथ रमण करने के लिए एकमात्र इयामा ही हैं, अन्य कोई नहीं।' 





१. सुरसागर, पद सं० ३१८२। 
२. मान मनावत मानत नाँई। 
४आमसुन्दर तेरे हिंत कारन पाती विरह पठाई॥ 
४अवित जात रेनि सब बीती दूखन छाग्रे पाँई। 
चतुभुंज प्रभू गिरिधरन छाल अब टेरत हैं चलि तहँईं।।  --चतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० ३१७ 
+ 'विदस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४९९ । ही - 
सिखवत-सिखवत बीती अब रतियां। 
. कोटि कहां! एको न' कान कर ह॒दं। गांठि तेरे भेदति न बतियां॥ 
बांह छिड़ाइ रहति ब्रजसुंदरि! देति ओट अंचर की गतियां। 
'तजि हह ज्ञानु सयानु आपुनों समुझि सखी ! मेरी बहु मतियां॥ द 
दास चतुर्भृज' प्रभु के बोलत थिलंबु करे ऐसी कौन जुबवतियां। | |: - 
रसिक राइ गिरिधरन छबीले भरि आंकौ सीतल करि छतियां। । ---चतुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० ३०३ 


न्ट्‌ श्ए 
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नस 


५- गोविन्दस्वा्मी : पद संग्रह, पद सं० ४८३ । रे क्‍ द 7००5 
६- एक रसना युन रूप कैसे के बरनों बिसद कीरति अंग अंग अति प्रबीन पिय मन अभिरामा॥ जे 


गोविन्द बलि सखी कहै रचि पति (बिरंचि कीने- स्याम रमन को माई तुह है स्यामा ॥ 
8 लक की 0 कक पा .../..... “वहीं, पद सं० ४७५ 
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लीलारस : वियोगगत २२७ 


#क 


* “अपनी प्रशंसा हे. कौन द्रवीभूत नहीं हो जाता ? किन्तु मानवती राघा को इलाबा भी द्रवित नहीं कर पाती | 
अब दूती कृष्ण की ऋशंसा आरम्भ करती है, उनके दुलंभ प्रेम एवं रस का माहात्म्य बताती है। हरि के मुखकमल में 
रस संचित है, आनन्द का पीयूष भरा हुआ है। सारे सख उन्हीं के साथ हैं. उनकी कृपा से विमुख होकर कल्प पयन्‍्त 
जीवित रहने में भी कया है ?' ऐसे आनन्दवन के नेत्रों में, वाणी में, तत-मन, रोम-रोम में राया ही रम रही हैं। उनके 
तन में सदा राधा ही प्रतिविम्बित हैं।' प्रेमकातर द्याम राघा की प्रतीक्षा में उघर का ही मार्ग देखते हैं, उनके चित्त 
में अत्यन्त आतुरता है। राधा का मुख-सुहास कृष्ण के हृदय में वसा है, इसीलिए उन्होंने थीघ्र ही दृती को मनाने भेजा 
है। पर राघा विलम्ब कर रही हैं, चतुरतापूर्वक बहुत सारे उत्तर बना देती हैं। एक ओर कृष्ण का प्रेम, दूसरी ओर 
राधा की अवज्ञा। दूती समझाती है कि त्रिभुवन' में वही स्त्री बड़भागिनी है जो मोहन के मत को भा गई (और राधा 
ही वह स्त्री है)। गिरिघर रसिकवर हैं, उनका अंग-अंग सुखदाई है. उनसे विमुख क्या होना ?' जाने किस पृण्य के 
कारण राधा का वदन-सुधाकर कृष्ण को भाता है। कमलापति विरहकातर हो उसी मुख का स्मरण कर रहे हैं, अपनी 
, पावन प्रेम-लीला को प्रकट दिखा रहे हैं। मूढ़ रावा को अब चलना चाहिए, विलम्ब नहीं करना चाहिए, अचिरातु 
चरण-कमल के रस का पान करना चाहिए। ऐसी जो प्रीति करे उसे तो सर्वस्व दे देना चाहिए, मान की कहां गुंजाइश 
है ? जिसे तन-मन-धन सर्वस्व दिया जा चुका है, उससे रूठना क्या ? ब्रजनन्दन बहुतायक हैं, मानव करके उन्हें केसे पाया 
जा सकता है ? बहुतायक नवल निकुंज में बैठे राधा की. प्रतीक्षा कर रहें हैं, ऐसा समय तो राधा-सी बड़भागिनी ही 
पाती है। राधा ही विचित्र रूप-गुण सम्पन्न स्त्री हैं जो नवल कृष्ण को रिकझ्ञा सकती हैं।' जिसके दशन को सारा 


१. हरि मुख कमल सच्यौ रस, सजनी अति आनंद पियूष पिये। 
सूरजदास'” सकल सुख हरि सँग, कृपा बिमुख का कल्प जिये।। 
 --सूर सागर, पद सं० ३२०० 
माधुरी वाणी : मानमाधुरी, पद सं० ३२। 
३. बैठे क्‍यों बने मोहिं माई ! 
सुन्दर स्याम इतहिं पथ चाहत अति चित आतुरताई।। 
तुव मुख हास बसी हरि के जिय तो हों बेगि पठाई। 
तूं बिलंबति ठानति बहु ऊतर जानी हों हैं चतुराई॥ 
सोई बड़भागि जुवति त्रिभुवन में जो' मोहन-मन भाई। 
चनत्रुर्भुज' प्रभु गिरिधरन रसिकवर अंग-अंग सुखदाई।॥। द 
द --चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० २८९ 
४. कौन सुकृत फल तेरो वदन सुघाकर भावे। ह 
कमला को' पति पावन लीला लोचन प्रगट दिखावे।। 
अब चल मुगधि विलंब न कीजै चरन कमल रस लीजे। 
रे  ऐसी' प्रीति करेजो भामिन ताकौ सरबसू दीजै॥ 
ह “--परमानन्दसागर पद स० ३९५ 
५- जाहिं तन मन घन दीजे जू तासों आली रूसनों कैसे बनि आवें। 
... घोख नृपति सुत ऐते पर बहुनायक यातें कहत हों समुझि चिते अनखन कैसे पिय पावे।। 
नवल निकुंज ववल बैठे तातें हों पठई ऐसो तो समयो तोही सी बड भागिनी पावें। 


सोई तो बिचित्र गुन रूप तिया ओ ,ग्रोविन्द' प्रभु को रिश्ावे॥ द 
. >-गोविंदस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ३१४ 
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ई 


जगत तरसता है, उसी को तनिक-सा' दर्शन देने के- छिए राघा से प्रार्थना की जा रही है। जिसका मुरली की ध्वनि _ * , 
सुर-मुनि को मोहित कर लेती है, उसकी ओर राधा तनिक-सा देख दें ! शिवविरंचि' जिसका पार#नहीं पाते, वह राधा... 
के चरणों का स्पर्श करता है। जिसके वश में त्रिभुवन है उसे अपनी वाणी सुना कर राधा वश में कर लें। ऐसे स्वोमी 

से मिल कर अपना जन्म सफल कर लेना चाहिए। पूर्व पृष्य और सुकृत के फल से ही राधा को कृष्ण प्राप्त हुये हैं, 

क्यों नहीं वे उस रूप का छक कर पान करतीं ? क्ृष्ण-संग दुर्लभ है। उसे प्राप्त कर दस दिन भी' जी लेना सुखकर है, 

उसी में जीवन की साथकता है।' राधा विलंब क्यों कर रही हैं? दती उपदेश देती' है कि तन और यौवन ऐसे ही 

चला जायगा जैसे फागुन की होली, या भीग' कर ऐसे विनष्ट हो जायगा जैसे कागज़ की चोली। राधा पर क्ृष्णं 

की कृपा हुई है, उन्हें सारा छल छोड़ देना चाहिए।*- उन्हें झूठा अभिमान छोड़ देना चाहिए, सुन्दर भगवान्‌ से प्रीति 

कर के रस-रीति का निवहि करना चाहिए। यौवन धन चार दिवस का होता है, पान' की तरह रंग पलठता है। 

फिर कहां यह अवसर मिलेगा, कृष्ण के गोप-वेश का संग कैसे होगा ? * दूती बारंबार रस के लिए राधा को उपदेश 

देती है, किन्तु राधा' पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। द द हु 

द जब सब कुछ कहने-सुनते पर भी राधा का मान नहीं छटता, तब दूती राधा की भर्त्सना करने लगती है। 

अभी तक तो उसने राधा के रूप और गुण की प्रशंसा करके उन्हें त्रिभुवन से अद्वितीय ठहराया, उसके प्रभाव की 

प्रशंसा करते हुए कृष्ण को उन्हीं के वशीभूत बताया, किन्तु जब राधा पर किसी बात का प्रभाव नहीं पड़ता तब 

दूती कृपित हो जाती है और स्पष्ट शब्दों में राधा को भला-बुरा कहने रूगती है। राधा को चेतावनी देती हुई 

दूती कहती है कि वस्तुतः राधा में कोई विशेषता नहीं है, कृष्ण ने लाड़ लड़ा रखा है। दूसरे, यौवन ने राधा को बावली 
कर रखा.है। यौवन का गवं तो व्यर्थ है ही, क्ष्ण-प्रेम का गये भी व्यर्थ है। उस गवं में भूले नहीं रहना चाहिए। .. 
वह क्षण भंगुर है, अधिक-से-अधिक चार दिन का चाव होता है कृष्ण का। मान करता सभी' स्त्रियों का स्वभाव है, 

किन्तु चार दिन के प्रेम का सुख राघा मान करके क्‍यों खोए दे रही हैं ? उठती' हुई वयस्‌ का दांव वह गंवाये दे रह: 

हैं, उन्हें प्रेमी कृष्ण के साथ हिल-मिल' कर रहना चाहिये। मान ठान कर कैसी नासमझी कर रही हैं? उनके लिए 

दूती का कहना मानना श्रेयस्कर है।” रस के ही वशीभूत हैं कृष्ण, रसिकगोपाल को रसिक-गण रस के द्वारा रिश्ाते 





१. पूरब पुत्र, सुकृत फल तेरो, क्‍यों न' रूप नेन' भरि पीजे। 
चरन' कमल की सपथि करति हों ऐसो जीवन दिन दस जीजे |। क्‍ 
परमानंद' स्वामी सों मिलके अपनो जनम सफल' करि लीजे | “णपरमानंदसागर, पद सं० ४१३ 
२. तन जोबन ऐसे चलि जेहे, जनु फागून की होली री। 2 
>ीजि बिनसि जाइहि छिनु भीतर, जनू कागद की चोली री ॥। क्‍ 
. तोपर कृपा भई मोहन की, छांडि सबै चौछोछी री॥ .. --सूर सागर, पद सं० ३२०६ 
२. छांड़ि न देत' झूठे अति अभिमान। 5 2 8 3 मा 
... मिलि रस रीति प्रीति करि हरि सों सुन्दर हैं भगवान॥ 
.. यह जोवन' धन झौंस च्यारि को पलटत रंग सो पान। 2] कक के 
_ बहुरि कहाँ यह अवसर मिलिहै क्योप भेष को ठान जज ५ 
बार बार दृतिका सिखवे करहि अधर रसपान। कप हर 
. स्मानदस्वामी सुखंसागंर सबंगुन रूप निधांनोत 7 "व के 
ग 0 के 2 आह ......-.-- 5परमानंदसागर, पद सं० ३९९ 
४. एक तौ छालन लाड़ लड़ाई, दूजे जोबन करी बावरी। ...............रः़ 
.. उनकी गरब भूलि जनि रहि री, होत अधिक दिन चारि चाव री॥ 
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. हैं। रस में कोप त्याग देना उचित है। क्रोध करके प्रिय से प्रेम नहीं होता, रससिक्त वचन श्रवण को सूख पहुंचाते 
हैं। कृष्ण रस के वशे, हैं, उससे कुरस कैसा ? राधा को के हद 
दूर न रह कर संलग्न रहना चाहिये। राधा ने तो आँख मुंद कर मौन धारण कर क्या है कृष्ण की रसा- 
कलता को क्या समझें ? कृष्ण मक्खन से भी मृद हैं, मेन से मृदभुतर हैं, स्त्री को तनिक-सा देखने प्र ही इल जाते हैं। 
जिससे मिलते हैं उसी के रंग में रंग जाते हैं, हृदय के इतने कोमल हैं ! ' किन्तु इतने कोमल और सहृदव रसिक - 
मन की बात क्या राधा जानती हैं? नहीं। कृष्ण के हृदय में तनिक-सी भी कठिनता नहीं हैं. वे नवनीत-हृदय हैं. 
किन्तु राधा का हृदय कुलिश के समान कठोर और भारी है। प्रणत सुंदर सुकृमार कब के जग रहे हैं. किन्तु रादा 
ह॒ठ ठाने हैं।' उन्हें प्रेम की पीर नहीं है, वे किसी दूसरे के प्रेम की पीर को क्या जानें ? दूरी उन्हें हृदय से विरह काः 
अंधकार हटाने का उपदेश देती है।' मोहन के बदन को निहार कर नागरी राघा को सारी अटपटी बातें छोड़ देना 
चाहिये। अभी वे नहीं समझतीं, जब नंदनंदन के बिना हृदय में चटपटी लगेगी तब राबा समझेंगी।* जब मुर्ल 
की ध्वनि सुन कर मोर बोलेंगे तब मदन तन का दहन करेगा। जब जानेंगी तव मानेंगी, अभी नहीं मानतीं। जब 
प्रेम-प्रवाह में उनका मन बहेगा तब राघा का मन गिरिधर के बिना नहीं रह पायेगा।' 
शेष-. मेरो कह्यों मानि तू माई, स्व त्रियनि कौ यह सुभाव री। 
सर स्थाम सों हिडि-भिडछि रहिये उठत बैस कौ इहै दावे री ।। 
“सर सागर, पद स० ३२१५ 
. रस ही में बस कीन्‍्हे कुंवर कन्हाई। । 
रसिक गोपाल रसिक रस रिज्ववति रस ही में तासों रिस तजि री माई! 
प्रिय कौ प्रेम रिस सों न होइ रसीली राधे ! रस ही में वचन श्रवन सुखदाई। 
चत्रभज' प्रभु गिरिधर रस बस भए तासों कुरस कत मिलि रहै हिरदे लपटाई |! 
--वतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० २९६ 
. तुम तो मुख मूंदि के मौन गद्यौ कछ जानति हो उनके मन की । 
जानति हो उनके मन की यह नैक नहीं जिय में कठिताई।। 
माखन ते मुंदु मेंनहुते मृदु नेंक त्रिया निरखें ढरिजाई। 
या ब्रज में वनिता जितनी वर वानिक तो सबसो बनि आई।। 


जाहि मिले मिलि जाय तिही रंग ऐसे हिये के हैं कोमलताई ॥। 
--माध्रीवाणी : मानमाघरी, पद सं० २२ 


, अति हठ न कीजे री प्यारी चलि गिरिधारी लालन कुंजबिहारी। 
 श्रनत सुंदर सुकुमार कब के निसि जागत है, कुलिश समान हृदो भारी ॥| 
--गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४९६ 


तोहि नाहिनें प्रेम पीर तू कहा जानें आँन की गोविन्द' प्रभु ह॒दे के मेटि बिरह अँधेरी ।। द 
द क्‍ ५ --वहीं, पद सं० ४९३ 
 चतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० २९७। द 
, तेरी मत गिरिधर विनतु न रहैगौ। 

बोलेंगें मोर मुरली की धुति सुनि तब तन्‌ मदन दहेंगो। 


जानेगी तब मानेंगी री आली प्रेम-प्रवाह बहैगौ।। 


।. नयायही, पद सं० ३१४ 











२२८ कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोच एवं रसानभति 


जगत तरसता है, उसी को तनिक-सा' दर्शन देने के- लिए राधा से प्रार्थना की जा रही है। जिसके मुरली की ध्वनि _ * 
सुर-मुनि को मोहित कर लेती है, उसकी ओर राधा तनिक-सा देख दें ! शिवविरंचि' जिसका पाए“नहीं पाते, वह राधा. * 
के चरणों का स्पर्श करता है। जिसके वश में त्रिभुवन है उसे अपनी वाणी सुना कर राधा वश में कर लें। ऐसे स्वोमी 
से मिल्ल कर अपना जन्म सफल कर लेना चाहिए। पूर्व पुण्य और सुकृत के फल से ही राधा को क्ृष्ण प्राप्त हुये हैं, 
क्यों नहीं वे उस रूप का छक कर पान करतीं ? क्ृष्ण-संग दुल्भ है। उसे प्राप्त कर दस दिन भी जी लेना सुखकर है, 
उसी में जीवन की साथंकता है।* राधा विलंब क्यों कर रही हैं ? दृूती उपदेश देती है कि तन' और यौवन ऐसे ही 
चला जायया जैसे फागुन की होली, या भीग कर ऐसे विनष्ट हो जायगा जैसे कागज की चोली'। राधा' पर कृष्ण 
की कृपा हुई है, उन्हें सारा छल' छोड़ देना चाहिए।*- उन्हें झूठा अभिमान छोड़ देना चाहिए, सुन्दर भगवान्‌ से प्रीति 
कर के रस-रीति का निर्वाह करना चाहिए। यौवन धन चार दिवस का होता है, पान की तरह रंग पलटता है। 
फिर कहां यह अवसर मिलेगा, कृष्ण के गोप-वेश का संग कैसे होगा ? * दूती' बारंबार रस के लिए राधा को उपदेश 
देती है, किन्तु राधा' पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। | 
जब सब कुछ कहने-सुनने पर भी राधा का मान नहीं हूटता, तब दूती राधा की भत्संना करने छगती है। 
अभी तक तो उसने राधा के रूप और गुण की प्रशंसा करके उन्हें त्रिभुवन' से अद्वितीय ठहराया, उसके प्रभाव की 
प्रशंसा करते हुए कृष्ण को उन्हीं के वशीभूत बताया, किन्तु जब राधा पर किसी बात का प्रभाव नहीं पड़ता तब 
दूती कुपित हो जाती है और स्पष्ट शब्दों में राधा को भला-बुरा कहने रूगती है। राधा को चेतावनी देती हुई 
दूती कहती है कि वस्तुतः राधा में कोई विशेषता नहीं है, कृष्ण ने लाड़ लड़ा रखा है। दूसरे, यौवन ने राधा को बावली 
कर रखा.है। यौवन का गवं तो व्यर्थ है ही, क्ृष्ण-प्रेम का गव॑ भी व्यर्थ है। उस गवं में भूले नहीं रहना चाहिए। 
वह क्षण भंगुर है, अधिक-से-अधिक चार दिन का चाव होता है कृष्ण का। मान करना सभी' स्त्रियों का स्वभाव है, . 
किन्तु चार दिन के प्रेम का सुख राघा मान करके क्‍यों खोए दे रही हैं ? उठती हुई वयस्‌ का दांव वह गंवाये दे रही. 
हैं, उन्हें प्रेमी कृष्ण के साथ हिल-मिल' कर रहना चाहिये। मान' ठान' कर कैसी' नासमझी कर रही हैं? उनके लिए 


.. दूती का कहना मानना श्रेयस्कर है।* रस के ही वशीभूत हैं कृष्ण, रसिक गोपाल को रसिक-गण रस के दारारिज्ञाते.... 





९. हर पुन्न, सुकृत फल तेरो, क्यों न रूप नैन भरि पीजै। 
चरन कमल को संपथि करति हों ऐसो जीवन दिन दस जीजे |। | 
परमानंद' स्वामी सों मिलके अपनो जनम सफल करि लीजै।॥ . “7फ्रररमानंदसागर, पद सं० ४१३ 
२. तन जोबन ऐसे चलि जैहे, जनु फागून की होली री। न ३ 7. कई 
. लीजि बिनसि जाइहि छिनु भीतर, जनू कागद की चोली री ॥। क्‍ हल 
तोपर कृपा भई मोहन की, छांड़ि सबै चौछोढी री॥ “मर सागर, पद सं० ३२०६ 
रे. छाड़ि न देत झूठे अति अभिमावा 0 58 20 के 
... मिलि रस रीति प्रीति करि हरि सों सुन्दर हैं भगवान ।॥ 
. यह जोवन' धन दौंस च्यारि कों पलटत रंग सो पान॥ 0 पक 7 रथ 5 
. बहुरि कहाँ यह अवसर मिलिहै ब्योप भेष को ठान॥ हा ५ 
बार बार दूतिका सिखवे करहिं अधर रसपान। 32 न का औकक 
_परमानंदस्वामी' सुखसागंर सब गून रूप. निधान॥ 0 23 लीन हे आम अब 
2 आती के ....... “परमानंदसागर, पद सं० ३९९ है 
४ एक तो छालन लाड़ लड़ाई, दुजै ,जोबत करी बावरी। 5 - 
.._ इनके गरब' भूलि जनि रहि री, होत अधिक दिन चारि चावरी॥ 


.. की. । 
हि 
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हैं। रस में कोप त्याग देता उचित है। क्रोध करके प्रिय से प्रेम नहीं होता, रससिक्त वचन श्रवण को सूख पहुंचाते 
हैं। कृष्ण रस के वश, हैं, उनसे कुरस कैसा ? राधा को उस रस का निर्वाह करना चाहिए और कृष्ण के हृदय 
दूर न रह कर संलग्न रहना चाहिये। राधा ने तो जाँख मुंद कर मौन धारण कर लिया है. कृष्ण की रसा 
कलता को क्या समझें ? कृष्ण मक्खन से भी मद हैं, मत से मृदतर हैं, स्त्री को तनिक-सा देखने पर ही इल जाते हें! 
जिससे मिलते हैं उसी के रंग में रंग जाते हैं, हृदय के इतने कोमल हैं ! ' किन्तु इतने कोमल और सहृदव रसिक दे 
मन की बात क्या राधा जानती हैं? नहीं। कृष्ण के हृदय में तनिक-सी भी कठिनता नहीं है. वे नवनीत-हृदय हैं. 
किन्तु राघा का हृदय कुलिश के समान कठोर और भारी है। प्रणत सुंदर सुकुमार कद के जग रहे हैं, किन्तु राधा 
ह॒ठ ठाने हैं।' उन्हें प्रेम की पीर नहीं है, वे किसी दूसरे के प्रेम की पीर को क्या जानें ? दृती उन्हें हृदय से विरह काः 
अंधकार हटाने का उपदेश देती है। मोहन के बदन को निहार कर नागरी राधा को सारी अठपटी बातें छोड़ देता 
चाहिये। अभी वे नहीं समझतीं, जब नंदनंदन के बिना हृदय में चटपटी लगेगी तब राधा समझेंगी।' जब मुर् 
की ध्वनि सुन कर मोर बोलेंगे तब मदन तन का दहन करेगा। जब जानेंगी तव मानेंगी, अभी नहीं मानतीं। जब 
प्रेम-प्रवाह में उनका मन बहेंगा तब राधा का मन गिरिधर के बिना नहीं रह पायेगा।' 
देष-.... मेरों कह्यों माति तू माई, स्व त्रियनि कौ यह सुभाव री। 
द 'सूर' स्थाम सौं दिछि-भिडछि रहिये उठत बैस कौ इहै दावे री ॥। 
उमर सागर, पद स० ३२१५ 
, रस ही में बस कीन्‍हे कुंवर कन्हाई। 
रसिक गोपाल रसिक रस रिझ्वति रस ही में तासों रिस तजि री. माई ! 
प्रिय कौ प्रेम रिस सों न होइ रसीली राधे ! रस ही में वचन श्रवन सुखदाई। 
“चत्रभुज” प्रभु गिरिधर रस बस भए तासों कुरस कत मिलि रहै हिरदे लपटाई॥। 
--ववुर्भूजदास : पद संग्रह, पद सं० २९६ 
. तुम तो मुख मूंदि के मौन गह्यौं कछु जानति हो उनके मन की । 
जानति हो उनके मन की यह नेक नहीं जिय' में कठिनाई।। 
माखन ते मूंदु मेंनहुते मृदु नेंक त्रिया निरखें ढरिजाई। 
या ब्रज में वनिता जितनी वर वानिक तो सबसों वनि आई।। 


जाहि मिले मिलि जाय तिही रंग ऐसे हिंये के हैं कोमलताई।॥ 
>-माधरीवाणी : मानमाधुरे, पद स० २२ 


, अति हठ न कीजे री' प्यारी चलि गिरिधारी लालन कुंजबिहारी। 
. अनत सुंदर सुकुमार कब के निसि जागत है, कुलिश समान हृदो भारी ॥ 
द --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४९६ 
. तोहि नाहिलनें प्रेम पीर तू कहा जानें आँन की गोविन्द प्रभु ह॒दे के मेटि बिरह अँधेरी ॥ 
- चतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० २९७ । हि 
, तेरी मन गिरिधर बिनतु न रहेगो। 

बोलेंगें मोर मुरली की धुनि सुनि तब तनु मदन' दहैंगो। 
जानेगी तब मानेंगी री आली प्रेम-प्रवाह बहैगो।। 


वहीं, पद सं० ३१४. 





--वही, पद सं० ४९३... 


२२८ .... कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बओोध एवं रसानुभति 


जगत तरसता है, उसी को तनिक-सा दब्॑न देने के लिए राधा से प्राथना की जा रही है। जिसकी मुरली की ध्वनि 


सुर-मुनि को मोहित कर लेती है, उसकी ओर राधा तनिक-सा देख दें ! शिवविरंचि' जिसका पार/नहीं पाते, वह राधा 


के चरणों का स्पर्श करता है। जिसके वश में त्रिभुवन है उसे अपनी वाणी सुना कर राधा वश में कर हें। ऐसे स्वामी 


से मिल्ल कर अपना जन्म सफल कर लेना चाहिए। पूर्व पुण्य और सुकृत के फल से ही राघा को कृष्ण प्राप्त हुये हैं, 


क्यों नहीं वे उस रूप का छक कर पान करतीं ? कृष्ण-संग दुलंभ है। उसे प्राप्त कर दस दिन भी जी लेना सुखकर है, 
उसी में जीवन की साथंकता है।' राधा विलंब क्यों कर रही हैं? दूती उपदेश देती है कि तन और यौवन ऐसे ही 
चला जायगा जैसे फागुन की होली, या भीग कर ऐसे विनष्ट हो जायगा जैसे कागज़ की चोली। राधाः पर कृष्ण 
की क्रपा हुई है, उन्हें सारा छल' छोड़ देना चाहिए ।*- उन्हें झूठा अभिमान छोड़ देना चाहिए, सुन्दर भगवान्‌ से प्रीति 
कर के रस-रीति का निर्वाह करता चाहिए। यौवन धन चार दिवस का होता है, पान की तरह रंग पलटता है। 
फिर कहां यह अवसर मिलेगा, कृष्ण के गोप-वेश का संग कैसे होगा ?* दूती बारंबार रस के लिए राधा को उपदेश 
देती है, किन्तु राधा' पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। 


जब सब कुछ कहने-सुनते पर भी राधा का मान नहीं छटता, तब दूती राधा की भत्सना करने लगती है। 


अभी तक तो उसने राधा के रूप और गण की प्रशंसा करके उन्हें त्रिभुवत से अद्वितीय ठहराया, उसके प्रभाव की 


प्रशंसा करते हुए कृष्ण को उन्हीं के वशीभूत बताया, किन्तु जब राधा पर किसी बात का प्रभाव नहीं पड़ता तब 


दूती कुपित हो जाती है और स्पष्ट शब्दों में राधा को भला-बुरा कहने लगती है। राधा को चेतावनी देती हुई 
हूती कहती है कि वस्तुतः राधा में कोई विशेषता नहीं है, कृष्ण ने लाड़ लड़ा रखा है। दूसरे, यौवन ने राधा को बावली 
कर रखा.है। यौवन का गयव॑ तो व्यर्थ है ही, क्ृष्ण-प्रेम का गर्व भी व्यर्थ है। उस गव में भूले नहीं रहना चाहिए। 
वह क्षण भंग्र है, अधिक-से-अधिक चर दिन का चाव होता है कृष्ण का। मान करना सभी' स्त्रियों का स्वभाव है, 
. किच्तु चार दिन के प्रेम का सुख राधा मान करके क्‍यों खोए दे रही हैं ? उठती हुईं वयस्‌ का दांव वह गंवाये दे रह 





है 
| 


हैं उन्हें प्रेमी कृष्ण के साथ हिल-मिल्ल कर रहना चाहिये। मान ठान कर कैसी नासमझी कर रही हैं? उनके लिए... 


दूती का कहता मानना श्रेयस्कर है।* रस के ही वशी भूत हैं क्षण, रसिक गोपाल को रसिक-गण रस के द्वारा रिझाते 





९. पए्रब पुन्न, सुक्ृत फल तेरो, क्‍यों नः रूप' नैन' भरि पीजे। 
चरन कमल की सपथि करति हों ऐसो जीवन दिन दस जीजे ॥। 


परमानंद' स्वामी सों मिलके अपनों जनम सफल करि लीजै। “परमानंदसागर, पद सं० ४१३. 


९: तन जोबन ऐसे चलि जैंहे, जनु फागुन की होली री। 
. भीजि बिनसि जाइहि छिनू भीतर, जनू कागद की चोली री ॥। 


तोपर क्पा भई मोहन की, छांडि सबे चोछोली री॥ +-सूर सागर, पंद सं० ३२ न हि हे है 


३. छाँड़ि न देत झूठे अति अभिमान। हे 
.. मिलि रस रीति प्रीति करि हरि सों सुन्दर हैं भगवान 
. यह जोवन' धन द्यौंस व्यारि को पलटत॑ रंग सो पान। . 


बहुरिकहाँ यह अवसर मिल्हि क्ञोप भेष कोठान॥ | /|/र्््रः 0 आह 


बार बार दूतिका सिखवे करहि अधर रसपान। 
. परमानंदस्वामी' सुखसागंर सब गून रूप निधान॥ 

... ४४. एक तो लालन लाड़ लड़ाई, दूजे , जोबन करी बावरी। 
. उनके गरब भूलि जनि रहि री, होत अधिक दिन चारि चाव री॥ 


ही 
४7 का 





... >झपरमानंदसागर, पदसं० ३९९ 


० आर 





लौलारस १ वियोगगतत 


. हैं। रस में कोप त्योग देना उचित है। क्रोध करके प्रिय से प्रेम नहीं होता, रससिक्त वचन श्रवण को सूख पहुंचाते 
हैं। कृष्ण रस के वशे, हैं, उनसे कुरस कसा ? राधा को उस रस का निर्वाह करना चाहिए और क्रृष्ण के हृदय से 
दूर न रह कर संलग्न रहना चाहिये।' राधा ने तो आँख मंद कर मौन धारण कर लिया है. कृष्ण की रसा- 
कुलता को क्या समझें ? कृष्ण मक्खन से भी मृद हैं, मेन से मृद्धुतर हैं, स्त्री को तनिक-सा देखने पर ह ते 
जिससे मिलते हैं उसी के रंग में रंग जाते हैं, हृदय के इतने कोमल हैं !  कित्तु इतने कोमछ और सहृदय रसिक 
मन की बात क्या राधा जानती हैं? नहीं। कृष्ण के हृदय में तनिक-सी भी कठिनता नहीं है. वे नवनीत-हृदय हैं. 
किन्तु राधा का हृदय कुलिश के समान कठोर और भारी है। प्रणत सुंदर सुकुमार कब के जग रखे हैं. किन्तु राधा 
ह॒ठ ठाने हैं।' उन्हें प्रेम की पीर नहीं है, वे किसी दूसरे के प्रेम की पीर को क्या जानें ? दुर्ती उन्हें हृदय से विरह का 


कक कक, 


ह अंबवकार हटाने का उपदेश देती है। मोहन के बदन को निहार कर नागरी राधा को सारी अठपटी बाते छोड़ 
चाहिये। अभी वे नहीं समझतीं, जब नंदनंदन के बिना हृदय में चटपटी लगेगी तब राधा समझेंगी।' जब मुरल्ल 


मानता 


ह की ध्वनि सुन कर मोर बोलेंगे तब मदन तन का दहन करेगा। जब जानेंगी तव मानेंगी. अभी नहीं मानतीं। जद 
! प्रेम-प्रवाह में उतका मन बहेगा तब राधा का मन गिरिधर के बिना नहीं रह पायेगा।* 





233. 
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* शेष--- मेरों कह्मों माति तू माई, सब त्रियनि को यह सुमाव री। 
सर स्थाम सौं दिलि-पिछि रहिये उठत बैस कौ इहै दावे री ।। ह 
० +सूर सागर, पद सं० ३२१५ 
१. रस ही में बस कीन्‍हे कुंवर कन्‍्हाई। 
रसिक गोपाल रसिक रस रिह्वत्ति रस ही में तासों रिस तजि री माई ! 
प्रिय कौ प्रेम रिस सों न होइ रसीली राधे ! रस ही में वचन श्रवन सुखदाई। 
वचत्रभुज' प्रभु गिरिघर रस बस भए तासों कुरस कत मिलि रहै हिरदे लपटाई॥। 
“-वरतुर्भजदास : पद संग्रह, पद सं० २९६ 
२. तुम तो मुख मूंदि के मौन गह्यौं कछ जानति हो उनके मन की । 
जानति हो उनके मन की यह नेक नहीं जिय' में कठिनाई।। 
..... माखन ते मुंदु मेंनहुते मृदु नेंक त्रिया निरखें ढरिजाई। 
० या ब्रज में वनिता जितनी वर वानिक तो सबसो बनि आई।। 


| जाहि मिले मिलि जाय तिही रंग ऐसे हिंये के हैं कोमलताई॥ 
--माधघरीवाणी : मानमाधुराी, पद स० २२ 


! द ३. अति हठ न कीजे री प्यारी चलि गिरिधारी लालन कुंजब्िहारी। 
। ..... अ्नत सुंदर सुकुमार कब के निसि जागत है, कुलिश समान हृदों भारी॥ 
हु . --गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४९६ 


|: पे * ४. तोहि नाहिनें प्रेम पीर तू कहा जानें आँन की गोविन्द प्रभु ह॒दे के मेटि बिरह अँधेरी |! के ३० 
का द द हि द --वहीं, पद सं० ४९३ 
५. चतुर्भुजदास : पद संग्रह, पद सं० २९७ । 
... ६. तेरी मन गिरिधर बिनू न रहेगीो। 
.. बोलेंगेंमोर म्रली की धुनि सुनि तब तन्‌ मदन दहैंगौ। 
००7०... जानेगी तब मानेंगी री जाली प्रेम-प्रवाह बहैगों॥ 








का 
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क्‍ क्‍ --वही, पद सं० ३१४ 
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२३० कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभति 


हु 
ढ़ 


की का के नहों ते ५८ ह हे 
किन्तु राधा के मन पर दूती की किसी बात का कोई प्रद्याव नहों पड़ता। मनाते-मनाते वह हार जाती है पर , ' 


राधा टस से मस नहों होतीं। कृष्ण के माहात्म्य का उन पर कोई असर नहों होता, वे रार बढ़ाये बैठी रहता हैं। 


प्रेम की प्रगाढ़ अवस्था में भक्त भगवान्‌ के माहात्म्य को भूल जाता है, रह जाता है एकमात्र स्नेह। इस स्नेह के 


कारण ही' बह मान ठान बैठता है। अपने स्नेषह्ठ का प्रतिदान वे पाकर वह छण्ण से क्षुब्ध हो जाता हैं। कृष्ण तब उसके 
अबीन हो जाते हैं। रसतानुप्रृति को परिपक्यावस्था में देल्थ का भाव प्रत्मव्तित होकर कृष्ण पर चला जाता है। 
भक्त मानी हो जाता है, कृष्ण विनर्थ/। ज्यो-ज्यों कृष्ण विनते। करके इती। को भेजते हैं, त्यों-त्यों राधा' मान के गढ़ में 
ऊपर-ऊंपर चढ़ती जात हैं। मत्यस्थ ४० हार जाता है, दोनों के बीच उसको स्थिति चोशतन के गेंद की तरह हो 
जाती है।' दती भी खोझ जातो है। अञी दक वह कृष्ण के पैरवी कर रहे! थी, अब निष्पक्ष होकर क्ृष्ण के चरित्र का 
उद्घाटन' करती हैं। कृष्ण से वह स्पष्ट शब्दों में कहते हैं कि वे खटे हैं, बहुनायक हैं, इस।लिए सुज्ञीला सुलक्षणा 
नारी को नहीं पा सकते। वह उन: करती हुई कहती है कि वे भाग्य के बड़े मोटे हैं जो राधा 
जूस स्त्री पा गए, पू१्व दृण्व के फल से ये [ई, कृष्ण तो बट हुवे हैं। राधा परम सुशील, सुलक्षण नारी हैं, वे 
पं > 


ह। त्रिभंगी तथा खोटे हैं। राधा के ब में केवल कृष्ण हैं, किनत क्ृष्ण कोटि स्त्रियों को मन में बसाये हये हैं---राधा 
हैं कैसे संभव है? जब ऋष्ण देख लेते हैं कि राधा 


/्ती, 


/0५ 


भ्रभ 


३ कि 


घ३४ 


हट 
| ] 
हु 
। 
८37 
5 
हि 
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५ ल्ण 6ञ 
लि मै 


हर 
४! 


>्कर् रि 


एकनिष्ठ हैं, कृष्ण बहुनाइक।' दोनों ४ बीच रसरीति का विव 
नहीं आती तब वे मदन-पी र से मंथित हो उठते हैं। वे गदगद-स्वर, विरहाकुछ और पुलकित हो जाते हैं, उनके 
नेत्रों से नीर बहने लगता है। क्वासि ववासि वृषभानु नंदिनी” कहते हुये अधीर होकर विलछाप करने लगते हैं। 
वंशी वाण के समान लगने लगती है, मालायें व्याल के समान, पिक और कीर सिंह के समान',, मलयज गरल सदृश, 
मारुत अग्नि सदृश तथा चीर चुनती हुई घास की तरह प्रतीत होने लगता है। कोटि वनिताओं के रहते हुए 
राधा के मान से कृष्ण की यह दशा हो जाती है। तब या तो सखी की प्रार्थना पर राधा कृष्ण के पास निकुंज में 
आती हैं, या कृष्ण स्वयं उनके पास मान मनाने पहुंचते हैं। 





१, मनावत हार परी मेरी माई ! 
तू चट से मठ होति नहिं राधे उन मोहि लैन' पठाई।। 
राजकुमारी होय सो जाने के गुरु सीख सिखाई। 


नंद नंदन को छांडि महातम अपनी रार बढ़ाई॥। +परमानंदसागर, पद सं० २०२ 


२. आवत जात हों हारि परी री। 
ज्यों-ज्यों प्यारों विचती करि पठवत त्यों-त्यों तू गढ़ मान' चढ़ी री ॥ 
तिहारे बीच परे सो बाबरी हौं चौगान की गेंद भई री। 
गोविन्द प्रभु सों मिले क्यों न भामिनी सुखद जामनी जात बही री॥। 
“>गोविन्दस्वामी : पद संग्रह, पद सं० ४९५ 
३. बड़े भाग्य के मोटे हौ। . 
ऐसी तिया और को पावे, बने परस्पर जोटे हौ। 
वेसिय नारि सुंदरी छोटी, तैप्तेंइ तुम बलि छोटे हौ। 
पूरब पुन्य सूक्ृत फल की वह, आपु गुननि करि घोटे हौ॥......््र् हक 
परम सुशील सुलच्छन नारी, तुमहिं तिभंगी खोटे हौ।...........््््_्_7<ः 


सूर' स्याम उनके मन तुमहीं, तुम बहुनायक कोटेही॥..... -सूर सागर, पद सं०्रे२१७ 


चलहि किन मानिनि कुंज कुटीर। « 
तो बिनू कुंवरि कोटि बनिता-जुत मथत मदन की पीर॥ 


हि 


दा कक ह ' | ७ आ 
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ह लौलारस : वियोगगत 


क ही 

मान के प्रसंग में कृष्ण की प्रियाधीदता द्ृष्टव्य हैं। पीडे-योडे छंडिटा, उनके आगे इ्यामा जं।र उनके आगे 
कृष्ण मार्ग में फूल बिछाते चलते हैं। कठिव कलियों को दविद-पित कर अल कर देते हैं क्योंकि प्यार) के चरण- 
कमल कोमल हैं, कृष्ण डरते हैं कि कहीं कलियां यड़ न जाये: उछझो हुई छठाभों को अपने हाथ से सलज्ाते हैं. 
पल्‍लव के पत्तों को ऊंचे अठका देते हें---रावा के घीश से कहीं वे उन ८ पड़ें। पिएं की अधीनता देख कर नेत्र तुम्त 


कि 


होते हैं 4 आम हवा द्खः राधा षुः पृ ०; भान+पारन «की नमक अंक ++ पे उरकल लक व: ०० दिक पं वाध्यर तक मर न] जाते ञं श्र सखियों 
ह्‌। हैं | प्रिय की एस! छाव दख कर राधा का | दल जाते हैं, अच्तरगत आनन्द ते घर जाता है और सखियो 


दम. 


के कह क्ष्ण रन दय बन शतक ८ जज 2 अत 2034: + कलर 20 5? 
से कह कर कृष्ण अपन; फट म॑ समान नरवा हम लत हू, (अत्छत्त अधाल हउर इन व दद्य ८ रुपये हैू। माग म सुमन 


ही /0॥2 


ई ४ 
हा, बे आर. 8, कप आ पक केक, के 
बिछाते हैं, राधा के पंग का ओर देखते रहते हू, द वाझ्ा ८ एस बच ८ है जात हूँ। इतने आइचय हूं! क्या हैं, जा 
कक दा श रह ;॒ हु के 22 शक ०१३ पलट लीड ९22. िकल कक यार कक रचा कर उन्हे शी 
जिस भाव से उन्हें नजता हु 4 उसा नाव स दि प्रेप़ दे अतिरेक में भक्त मार्या होकर उन 
का 


हक 
झुकाना चाहे तो वे झुकते भी हैं। मानवती राधा कई विलंद करने पर छृप्प अत्यल व्यित हो जाते हैं। वुजविहार। 
राधा की प्रीति में बंधे रहते हैं, उनके आये वचन को सुदकर प्राण पेषित करते हैँ। यदि कृष्ण राघा के प्यारे हैं, 


[)] 


ै 
कु 
की के 
व 
ही 
/जाः 
्श 
हि 
हि 
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' तो राधा भी उनकी दुलारी हैं। वे दुलारी राविका से मान छोड़ने की प्रायना करते हैँ, अपने साथ पर हाथ रखवा 





दोष---गद-गद सुर, विरहावुल, पुलकित, श्रवत दिलोचन नर । 
क्वासि क्वासि वृषभानु नंदिनी बिलपति निषियव अबोर।। 
बंशी विसिष, व्याल मालावलि, पंचानन पिक्र कौर। 
मलयज गरल, हुतासन मारुत, साखामृग रिपुचीर || 
--हिंतचौ रासी, पद सं० ३७ 
१. पाछे-पाछे ललिता ता आगे स्थामा प्यारों, तान्आगे पित्र मारग में फूल विछावत जात। 
कठिन कली बीन-बीन करत है स्थारी-न्यार।, प्यार! के चरन कोमल जाजि, सकुचत (जिय ) गड़िवेकों डरात। 
अरुझी (दुमनि) छता निजकर निरवारति, ऊंचे ले धरत पाछ सोस नांहि परसत पल्लव-पात। 
(श्री) सुरदास मदनमोहन' पिय की जधीनताई, देखत मेरे री नैन सिरात॥ 
“-सुरदास मदनमोहंन की वाणी : पद सं० ५५ 
२. पिय छबि निरखत नागरी, अंग-दसा भुलानी। 
अंतरगत आनंद भरी छलिता हरषानी॥ 
सहचरि सो कहि सुमन ले, हरि फेंट भराए। 
अति अधीन पिय ह॒ वे रहे, बस परे डराए॥ के 
मारग सुमन बिछावहीं, पग निरखि निहारें। 
फूले फूले धर धरे, कलियाँ चुनि डारै॥।.. » 
ऐसे बस पिय बाम के, सुख सूरज -जानें। 
' जो जिहिं भावनि हरि भजं, तिहि तँसेइ माने ॥। 


३. तू रिस छाँड़िरी राधे राधे। 


+ ज्यौं-ज्यां तोकों गहरु त्यों-त्यों, मोकों वियारी साधे साधे।॥। 


प्राननि कों पोषत सनियत तेरे वचच आधे आपधे। 
श्रीहरिदास के स्वामी स्यामा कुंजबिहार्र तेरी प्रोति बांघे बांचे। 
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कर अभयदान की याचना करते हैं।' राधा के सम्मुख वे मल्लिका कं। माला हाथ में लेकर सजल लोचन उपस्थित 
होते हैं। ले-लेकर उस माला को आगे रखते हूँ, मनुहार करते हैं, परो पर पड़ते हूं। चिबुकु पकड़ कर कृष्ण उठाते 
हैं, उन्हें मनाते हैं, किन्तु जब तब भी राधा का दृष्टिभंग अनुकूल नहीं होता, तब वे जल-हीन मीन की भांति आकुल 
हो जाते हैं--छ भी नहों सकते, पर रहा भी नहों जाता।' उनकी ऐसी विचित्र और कातर अवस्था को देखकर राघा 
का मान विगलित होने लगता है। मोहन के बदन को देखते हूँं। राधा का मान छूट जाता है। नेत्रों से नेत्र मिछने पर 
राधा मुस्करा पड़त॑ हैँ, विरह्‌ का दुख छंट जाता हुं। देखने पर मान क्‍यों न भंग हो : कृष्ण की रूप-रेखा ही सम्मोहक 
हूं। सुभग कपोल, मृदु बोल तथा कुंण्डल की छवि से राधा को मोहिनों रूम जाती हैं। कृष्ण को मुख-शोभा कोटि- 
कांटि मदव को निर्जित कर लेती हूँ, राधा' अंततः कंधे न पराजित हों।' कृष्ण को मुख-शोभा हो नहीं, उनका प्रेम-वचन 
भी राधा के मान को भंग कर देता हैं। मान-भंग होने पर पुंनः रसप्रवाह उमग पड़ता है। नवकुजों में राधा-मोहन 
कं! छवि दर्शनोय है। तमाल से सुकुमार कनकवेलि लिपटो हूँ, अद्भुत रूप हूं उनका। वदन सरोज में डहुडह लोचनों की 
छवि सुखकारी हूँ। रसविहार पुनः आरम्भ हा जाता हैँ, वृषभानु-सुता फुलवारी जो ठहरीं और परमानंद-प्रभु मत्तः 
मधुप। फूलवारी से दूर मध्ुप कंस रह सकता हूँ ? दोनों का मिलन सहज हूँ, सुन्दर है, सुखकारी है। 

भक्तिरस में मान का ठोलारूप तब ठंाक-ठोक समझ में आता हू जब राधा कृष्ण की हृदय-मणि में अपने 


प्रतिबिम्ब को देखकर विकट मान कर बंठतं। हूँ। हरि के उर में राधा अपनो परछांई को किसी अन्य की परछाईं समझ 


लेती हैं। वे समझतो हैँ कि मुंख से कृष्ण उनसे प्रेम का प्रदर्शन करते हैं किन्तु हृदय में किसी और को छिपाये हुये हैं। 
वह उनकी प्रताड़ना करत हुईं कहती हैँ कि कऋष्ण का मन तो अन्यत्र छुगा हुआ हैँ, दिखावे के लिये मान क्यों मना रहें 
हैँ ? पर-स्त्रियों के संग रमणकारी, दावाग्ति के दमनकार्र, क्ुंजों के विहारी, धेनु-चारणहारी, कमरी ओढ़ने वाले 
गॉपसभा के बैठने वाले, मोरपंख के भूषण आंर मुरलोवाले के पास प्रेम कहां है?" कृष्ण के वचनों का 





राधा पर तनिक भी प्रभाव नहें। पड़ता। कृष्ण राधा का रुख लिये नाचते फिरते हैं पर राधा का रोष कम नहों होता। 


भक्त को महिमा भी कंसो हूं कि जिसके डर से त्रिभुवन नाचता हैं, वह भक्त के तनिक से मान के कारण स्वयं नाच 
नाचता हैं। जिसके नेत्रों का देंख कर दुःख भूल जाता है, उसके नेत्रों में दुःख समाया हुआ है। जो सुख सारे सुखों 


का दाता है, उसको ओर प्रिया तनिक भी नहां देखतों। आर जो ललाट त्रिभुवन का टीका हैं, वह मानिनों राधा के. 





१. राधे दुलारों भान तजि। 
प्रान पाया जात हेँरी मेरों रो सजि। 


(मरे मांये अपनौ,हाथ घरि जभयदान दें जजि॥ --केलिमाल, पद सं० २२ 


> आये सनमुख छाल रू/चन सजरू कोने माला एक मल्लीकी नवल कर लोले हैं। 

आगे ले के धरत करत मनुहार अति पांइन परत कर कंसे डारि दोने हैं।॥ 

.. मोहन मनावंत उठावति चिबुक गहिं जतन बंनावत न सोंहे दुग कीने हैं। 
..छुठ न सकात पै न रह्या पुनि जात जिय अति अकुलात ज॑से मौन जल होने हैं।। 


“माधुरी वार्णी : मानमाधुरों, पद सं० २७. 


गोविदस्वार्मा : पद संग्रह, पकसं० ५१०। व 2 

४. सछुत नव कुजन छबि भारी। हो 7 की 
... अद्भूत रूप ठमारू सो छिपटी कनक बेलि सुकुमारी॥ 
_ अदंन सरोज डहूडह लोचन _निरखत छवि सुखकारों। 


ई 


परमानेंद' प्रभु रत्त मधुप हैं वृषभ्ानु सुता फुलवारी॥.. --परमानंदसागर : पद सं० ४१२ 


मा .. 5 ६. पर पन-रमन, , . तिनर्क प्रेम कहाँ हीं। .. >सूरसाबर, पद सं० ३४३ 


की * 





लौलारस : वियोगगत 


सो रहा है।' कृष्ण अबला से अपना सारा बल हार जाते हैं।' भक्त कितना री निर्वल 
ऐं, प्लेम में उन्हें हारता ही पड़ता है। कृष्ण दीन होकर आत्म-निवेदन करते हैं : 
प्राण और घन हो मेरी । में सेवक है, और तम्हारे चरण 
और अनहित से नेह : यह कैसा न्याय है ? वे वृषनानू-नंदिनी की शपथ खाकर कहते हैं 
सन में और कोई नहीं है, वही उनकी सर्वस्व हैं।' प्रत्येक भकते को यह शिकायत रहती है कि 
लगन में जैसी निष्ठा है वैसी भगवान को भक्‍त के प्रति नहीं है। भक्त के लिए एक नगवान, हूँ 
लिए हजारों भक्‍त हैं। इसे कृष्ण का वहुनायकत्व कह कर अभिव्यक्त किया गया हैं। किल्सु 
प्रत्येक प्रेमिका के लिए पूर्ण रूप से निष्ठावान हैं। उनके हृदय में प्रिया का ही प्रतिविम्द किसी इतर जन 
का नहीं। वे अपने हृदय में प्रेय्सी! को छिपाये रहते हैं। हर गोपी राघा का है प्रतिविम्ब है. उन्हीं का आनास है। 
प्रत्यूक जीव अपना ही स्वरूप है, अपने बहत-स्व का ही आत्मप्रसार है। अपने से ईर्ष्या कसी ? अपना ही आभास 
न है?* सत्य को प्रमाणित करते के लिए क्रष्ण राघा के पांव के नं/चे मणिदर्यण 
कि देखो--दोनों में कौन है ? राधा देखती हैं कि वे और कृष्ण, पति ओर प्रिया, दर्पण में 
से प्रतिबिम्बत हो रहे हैं।" कृष्ण अपनी प्राणप्रिया के सेवक हैं, वंचक नहीं।' राधा को 
कृष्ण-प्रेम की प्रतीति हो जाती है, अपने भ्रम का ज्ञान हो जाता है और उनका मान छूट जाता हैं। 

.. अब राधा कृष्ण से कभी मान न करें--यही कृष्ण की प्राथवा है, मान उनके लिए बहुत कष्टदायी है। प्रेम की 
ललित भावना में मान जैसी आत्म-पीड़ामयी लौला की क्या उपयोगिता है ? राधा कहती हैं कि मान प्रेम की कसोटी 
है, प्रेम ने ही मान सहन करने की शक्ति प्रदान की है।' मान की कसौटी पर कसे जाकर क्ृष्ण भकत को अपने प्रेम का 
परिचय देते हैं। मान रस को प्रगाढ़ कर देता है। बिना स्नेह के मान नहीं है, बिना मात के स्नेह नहीं; दोनों एक 


दूसरे के रंजक हैं; जैसे मिष्ठान्न नमकोन के साथ होने पर अधिक रोचक होता है। मान मिश्री की भांति है जो छूने 


तुम्हा 


१. नाचत जाके डर विभूवन, तिहिं नेंदुह मान नचावे। 
जिन नैदनि देखत दुख भूले, ते दुख नेन समोव।। 
जो मुख सकल सुखनि कौ दाता, सो मुख नकु न जोवे। 
जिंहिं ललाट त्रिभुवन कौ टीकौ सो पाइनि तन सोवें।। --सरसागर, पद सं० ३ 
हारे बल बबला सौं मोहन, तजहिं न पानि कपोले। _ क्‍ --वहीं, पद सें० 
तुम मम तिलक, तुमहिं मम भूषन, तुमहि प्रात घन मेर। हे 
हों सेवक सरनागत आयों, जानहु जतन जचर |! 
तेरी सों वृषभानूनंदिनी, एक गाँठि सौ फर। 
हित सौं बैर, नेह अनहिंत सौं, इहैँ न्याउ है तेर। | 
लिये फिरत उर माँझ दराए, जानत लोग अँबेरो। 
एते मान भावती तौ- कत, मान मतावत मेरो॥ 
तेरी सौं आभास तिहारो, इहाँ और को जो हैं। 
दे दरपन मनि घर्‌यौ पाइ तर, देखि दुंहुनि मैं को है।। 
५. पति अर प्रिया प्रगट प्रतिविबित, ज्यों दरपत में झाई। 
. ६. हों, सेवक निज प्रानप्रिया कौ, कहो तौ पत्र लिखाऊ। 
स्थाम मान हैं प्रेम कसौटी, प्रेमहिं मान सहायो। 





श्श्रे कृष्ण-काध्य में सौन्दय-बोध एवं रसानुभूति 


छा 
मै 


कर अभयदान की याचना करते हैं।' राधा के सम्मुख वे मल्लिका कं। माला हाथ में लेकर सजल लछोचन उपस्थित 
होते हैं। ले-लेकर उस माला को आगे रखते हूं, मनुद्दार करत हैं, परी! पर पड़ते हैं। चिबकु पकड़ कर कृष्ण उठाते 
हैं, उन्हें मनाते हैं, किन्तु जब तब भी राधा का दृष्टिभंग अनुकूल नहीं हाता, तब वे जल-हीन' मीन की भांति आकुल 
हो जाते हैं---छू भी नहीं सकते, पर रहा भी नहों जाता।' उनको ऐसी विचित्र और कातर अवस्था को देखकर राधा 
का मान विगलित होने छगता हैं। मोहन के बदन को देखते हो! राधा का मान छूट जाता है। नेत्रों से नेत्र मिलने पर 
राधा मुस्करा पड़ती हैं, विरहू का दुख छंट जाता हैं। देखने पर मान क्यों न भंग हो : कृष्ण की रूप-रेखा ही सम्मोहक 
हैं। सुभग कपोल, मृदु बोल तथा कुंण्डल की छवि से राधा को मोहिन। छूग जातो हैं। कृष्ण की मुख-शोभा कोटि- 
काटि मदन को निर्जित कर लेती है, राधा अंततः कंसे न पराजित हों।' कृष्ण को मुख-शोभा हो नहीं, उनका प्रेम-वचन 
भी राधा के मान को भंग कर देता है। मान-भंग होने पर पुनः रसप्रवाहू उमग पड़ता हैं। नवक्ुजों में राधा-मोहन 
को छवि दर्शनोय हैँ। तमाल से सुकुमार कनकवेलि लिपटो हूँ, अद्भुत रूप ६ उनका। वदन सरोज में डहंडह छोचनों को 
छवि सुखकारी है। रसविहार ५नः आरम्भ हा जाता हैँ, वृषभानु-सुता फुलवारी जो ठहूरीं और परमानंद-प्रभु मत्तः 
मधुप।* फूलवारी से दूर मधुप कंस रहू सकता हूं ? दोनों का मिलन सहज हूँ, सुन्दर हैँ, सुखकारी हे। 

भक्तिरस में मान का ठीलारूप तब ठाक-ठीक समझ में आता हैँ जब राधा कृष्ण की हृदय-मणि में अपने 
प्रतिबिम्ब को देखकर विकट मान कर बेंठतं। हूँ। हरि के उर में राधा अपनों परछांई को किसी अन्य की परछाईं समझ 
लेती हैं। वे समझतो हैँ कि मुख से कृष्ण उनसे प्रेम का प्रदर्शन करते हैं किन्तु हृदय में किसी ओर को छिपाये हुये हैं। 
वह उनकी प्रताड़ना करत! हुई कहता हैं कि कृष्ण का मन तो अन्यत्र छूगा हुआ है, दिखावे के लिये मान क्‍यों मना रहें 
हैँ ? पर-स्त्रियों के संग रमणकारी, दावाग्नि के दमनकारी, कुंजों के विहारी, धेनु-चारणहारी, कमरी ओढ़ने वाले 
गॉपसभा के बेँठने वाले, मोरपंख के भूषण और मुरलोवाले के पास प्रेम कहां हैँ ?' कृष्ण के वबचनों का 


राघा पर तनिक भी प्रभाव नह पड़ता। कृष्ण राधा का रुख लिये नाचते फिरते हैं पर राधा का रोष कम नहों होता। 


भक्त को महिंसा भी कंसोी हूं कि जिसके डर से त्रिभुवन नाचता हैँ, वह भक्त के तनिक से मान के कारण स्वयं नाच 


नाचता हैं। जिसके नेत्रों का देख कर दुःख भूल जाता हैं, उसके नेत्रों में दुःख समाया हुआ है। जो मुख सारे सुखों 


का दाता हैं, उसको आर प्रिया तनिक भी नहां देखतों। अर जो ललाट त्रिभुवन का टीका है, वहू मानिवो राधा के 





३. राधे दुलारो मान तजि। 
. _प्रान पायो जात हूँरोीं मेरों रो सजि। 


मेरे मांथे अपनौ, हाथ धरि अभयदान दे अजि॥ “-केंलिमाल, पद सं० २२ 


#« आये सनमुख दाल छाच्रन सजूू कोने माला एंक मल्‍्लीको नवरूत कर ढछीने हैं। 
आगे हे के धरत करत मनुद्वार अति पांइन परत कर कंसे डारि दोने हैं।। 
मोहन मनावत उठावति चिबुक गहिं जतन बंनावत न सोंहै दुग कीने हैं। 
छुठ न सकात पै न रह्म। पुनि जात जिय अति अकुलात जैसे मीन जल हूं।ने हैं।। 

३. गोविदस्वार्म। : पद संग्रह, पक सं० ५१०। 

.. ४, साोहत नव कुजन छबि भारी। 


का 


“माधुरी वाणी : मानभाधुरो, पद सं० २७ 





॥ 
+ 


न्कै 


अदभुत रूप दमाल सों लिपटी कनक बेलिसुकुमारी॥ ....््््-ज़ज़््र<« 
.. बदन सरोज डहडदू लोचन _निरखत छवि सुखकारो। ही अर 
. ,परमानंद प्रभु रत्त मधुप हैं वृषशनु सुता फुलवारी॥.. --परमानंदसागर : पद सं० ४१३ 
७. पर घन-रमन, , , पिनक॑ प्रेम कहां दीं । | -  -सूरसाबर, पद सें० इंडढटरे 
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| दे गे बेः | 2» कर ००. रह ले 
पावों के नीचे सो रहा है। 


च्च्ड 023 
ं; 3 ्द् 


हो, ठुम्हीं मेरी भूषण हो, तुम्हीं प्राण और धन हो मेरी । 


लीलारस : वियोगगत श्३३ 


कं 


2२, 


कृष्ण अबल्ा से अपना सारा बल हार जाते हैं।' भकत कितना भी निर्बेल हो, और प्रश्न 
कितने भी सबल हों, प्लेम में उन्हें हारता ही पड़ता है। कृष्ण दीन होकर आत्म-निवेदन करते हैं : तुम्हीं मेरी तिलक 
मैं सेवक है, ओर तुम्हारे शरणायगत आया है। हित से बैर 
और अनहित से नेह : यह कैसा न्याय है? वे वषभानू-नंदिनी की शपथ खाकर कहते हैं.कि उनके अतिरिक्त कृष्ण के 
मन में और कोई नहीं है, वही उनकी सर्वेस्व हैं।' प्रत्येक भक्त को यह शिकायत रहती है कि भगवान्‌ के प्रति उसकी 
लगन में जैसी निष्ठा है वैसी भगवान्‌ को भक्त के प्रति नहीं है। भक्त के लिए एक भगवान, ही हैं, किन्तु भगवान्‌ के 
लिए हजारों भक्त हैं। इसे कृष्ण का बहुनायकत्व कह कर अधिव्यक्त किया गया है। किन्तु बहुनायक कृष्ण अपनी 
प्रत्येक प्रेमिका के लिए पूर्ण रूप से निष्ठावान हैं। उनके हृदय में प्रिया का ही प्रतिविम्व रहता है, किसी इतर 

का नहीं। वे अपने हृदय में प्रेयमसी' को छिपाये रहते हैं। हर गोपी राधा का ही प्रतिविम्ब है. उन्‍्हों का आभास है। 
प्रत्येक जीव अपना ही स्वरूप है, अपने बृहत-स्व का ही आत्मप्रसार है। अपने से ईर्ष्या कैसी ? अपना ही आभास 
प्रतिबिम्बित हो रहा है, यहां और कोन है ? * सत्य को प्रमाणित करने के लिए क्रष्ण राधा के पांव के नं।चे मणिदपंण 
रख देते हैं और उनसे कहते हैं कि देखो--दोनों में कोन है ? राधा देखती हैं कि वे और कृष्ण, पति और प्रिया, दपंण में 
प्रछाई की भांति प्रत्यक्ष रूप से प्रतिबिम्बत हो रहे हैं।' कृष्ण अपनी प्राणप्रिया के सेवक हैं, वंचक नहीं। राधा को 
कृष्ण-प्रेम की प्रतीति हो जाती है, अपने भ्रम का ज्ञान हो जाता है और उनका मान छूट जाता है। 

अब राधा कृष्ण से कभी मान न करें---यही कृष्ण की प्रार्थना है, मान उनके लिए बहुत कष्टदायी है। प्रेम की 

ललित भावना में मान जैसी आत्म-पीडामयी लीला की क्या उपयोगिता है ? राधा कहती' हैं कि मान प्रेम की कसौटी 
है, प्रेम ने ही मान सहन करने की शक्ति प्रदान की है।" मान की कसौटी पर कसे जाकर कृष्ण भक्त को अपने प्रेम का 
परिचय देते हैं। मान रस को प्रगाढ़ कर देता है। बिता स्नेह के मान नहीं है, बिना मात के स्नेह नहीं; दोनों एक 
दूसरे के रंजक हैं; जैसे मिष्ठान्न नमकीन के साथ होने पर अधिक रोचक होता है। मान मिश्री की भांति है जो छत 


१ 


१. नाचत जाके डर त्रिभूवन, तिहिं नेंवुह मान नचावे। 

जिन नैननि देखत दुख भूले, ते दुख नैन समोवे॥। 

जो मुख सकल सुखनि कौ-दाता, सो मुख नकु न जोबे।... 

 जिंहि ललाठ त्रिभुवन कौ टीकौ सो पाइनि तन सोवे॥ ._ --सूरसागर, पद सं० ३४४३ 
२. हारे बल बबला सौं मोहन, तजहिं न पानि कपो्ल। ््ि . “यहीं, पदसं० १११६ 
३. तुम मम तिलक, तुमहि मम भूषन, तुमहि प्रात घन मेरे।. 
.. हों सेवक सरनागत आयौ, जानहु जतन घतेरें॥ 

तेरी सों वृषभानुनंदिनी, एक गाँठि सौ फेरी। & 


... हित सौं बैर,नेह अनहित सौं, इहै न्याउ है तेरैे॥ “ही, पृ० १११७ 
. ४. लिये फिरत उर माँझ दुराए, जानत लोग अँधेरो। है 6 
... एते मान भावती तौ७ कत, मान मनावत मेरो॥ 
... तेरी सौं आभास तिहारौ, इहाँ और को जो हैं। जम द 
दे दरपन मनि घर्‌यौ पाइतर, देखि दुहँनि्मैं कोहै। .......... ही, पृ० १११८ 
. ५. पति अरु प्रिया प्रगठ प्रतिबिबित, ज्यौं दरपन मैं झाँई।...|/$......./|/| “ही, पृ० १११९ 
६. हों, सेवक निज प्रानप्रिया कौ, कहो तौ पत्र लछिखाऊं। .........././ “ही, पृ० १११९ 
७. स्याम मान हैं प्रेम कसौटी, प्रेमहि मान सहायौ।.........//|य »हउही,पृण् ११५१६ 
श्र श्र कक 2 शत कम हक एम 6 | बा  आ 
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पर तो कठोर प्रतीत होती है, किन्तु जब उसके रस का पान किया जाता है तब उसके सरस स्वाद को रसना ही 


जानती है।' उसी प्रकार, रसज्ञ मानलीरा की अंतःमाधुरी का रसास्वादन करते हैं। * 


न 

(३) मथुरागमन-लीला 
कंस ने अक्र को भेज कर इ्याम और बलराम को मथ्‌ रा बुलवाया। कृष्ण अक्रर के साथ जाने में ऐसी 
उत्सुकता प्रकट करने लगते हैं जैसे वे तेयार बैठे रहे हों, और रथ पर बैठ कर, ब्रजसमाज को विरह-सागर में तैरता 
छोड़ कर कृष्ण चलने लगते हैं। उन्हें जाता हुआ देख कर गोपियां हृतचेष्ट रह जाती हैं। जो जहां रहती है वहां 
कृष्ण को एकटक देखर्ती खड़ी रह जाती है, लोचन फेरे नहीं फिरते। पुकारने पर वह सूनती नहीं, देह की गति भल 
गई हैं। गोपिंयाँ कृष्ण से दूध-पार्न। के तरह मिल चुको हैं, अलग किये जाने पर अलग नहीं होतीं। मानसिक रूप से 
वे मत्त मत्तंग की भांति कृष्ण के साथ लग लेती हैं, घेरे नहीं विरतीं, एकमात्र प्रेमाशा का अंकुश है। हृदय में और 
कोई नहीं है। वे न इधर देखती हैं न उधर, एकटक कृष्ण को बिछुड़ता हुआ देख रह हैं और चित्रल्ेखित-सी जड़वत्‌ 
हुई जा रही हैं।' कृष्ण के चले जाने पर क्या उनके प्राण रहेंगे ? क्ृष्ण ने प्रीतिपगी जो बातें कही थीं, वैसी बातें 
फिर कहेंगे ? उनके नेत्र-खेग कृष्ण के इन्दु-बदन' की तीन्नतर लालूसा नहीं करेंगे ? वे जो निशि! वासर कभी अलग 
नहीं होते थे उनसे बिछुड़ना क्या वे सहेंगे ? उन्हें विश्वास नहीं होता कि कृष्ण जायेंगे। वे कहती हैं कि इ्याम' जा नहीं 
ढ् हैं, वे वृन्दावन में ही! रहेंगे। यशोमर्त। को छोड़कर वे मथुरा जाकर क्या लेंगे ? * किन्तु स्नेह बावली गोपियों का 
जिशवास सच नहीं निकलता। क्ृष्ण मथू रा के लिये प्रस्थान करते हैं। अक्रर उन्हें संग लिवा ले जाते हैं और वे देखती 


बज 


हो रह जाते हैं। जैसे मधु निकाल लेने पर मक्खियां बिलबिला जाती हैं वैसी है| गोपियों की दशा हो जाती है। वे _ 


अपने घर को लौटती हैं किन्तु नेत्र पीछे ही! देखते रहते हैं, पर घर की ओर जाते ही नहीं। मन' तो माधरी-मर्ति 
ले गई, ब्रज जाकर वे क्या करे ? यही पशचाताप है कि वे पवन न हुईं जो रथ की पताका के साथ छग लेतीं, या-रथ 
का कोई अंग ही होतीं, धूल ही होतीं तो चरन से लिपट जातीं और वहां तक साथ चली जातीं ! किन्तु अब क्या, 
अब तो साक्षात्‌ विरह उपस्थित है। इसीलिए कृष्ण को मधुपुरी भेज कर ब्रजबालायें ,मुरझा जाती हैं। अब किया 
ही क्‍या जा सकता है ? 


4000७ आभार आकंकई 





१. बिन सनेह नहिं मान, सान विना न सनेह कछु। 
जैसे रस मिष्ठान्न, नोंन सहित रोचक' अधिक।॥३६॥ 
मिश्री मान समान, छूवत कर लागत कठित। ः 
जव कीज रस पान, तब जाने रसना सरस॥३८॥। “-माधुरीवाणी : मानमाधुरी, पृ० ८२ 
. २. चलत जानि चितर्वात ब्रज जुबती मानहु लिखीं चित्तेरें। द 
जह सु तहां एकटक रहि गई, फिरत न' लछोचन' फेर। 
. “दिसरि गई गति भाँति देह की, सूनति न ख्रवननि टेरे। पा द 
मिलि जू गईं मानो पैपानी, निबरातिं नहीं निबेरे[] / -  /- 5 ४४. 


बडे ब्य च2 


लछागीं संग मतंग मत्त ज्यों, «्घिरति न कैसेंहँ (घेरें। 


कि 


सूर प्रेम आसा अंकुस जिय,वैनहिं इंत उत हेरै ॥. /.. --सू०सा०, पदसं० ३५७९ 
.. ३. सूरसागर, पद सं० ३५८३। 
.. ४. पाछें ही चितवत मेरे छोचन, आगे परत न पायें । 
.... मन ले चली माधुरी मूरति, कहा करों ब्रज जाये ।। 
..._ पवन न भई पताका अम्बर, भई न रथ के अंग। 


के 

























* कृष्ण के चले जाने पर गोपियों की जो विरह-पीड़ा होती है वह उन्हें समस्त बाह्य 


लीलारस : वियोगगत २३० 


क्‍ चेतना से विगत कर 
देती है। एक प्राण नहीं निकलता, बाकी सारी इन्द्रियां कृष्ण के अभाव में शिथिल हो जाती हैं। आधे पल के 
लिए भी इन्द्रियों की चेतना अपनी नहीं रह जाती। गोपाल के चलते ही धैर्य चला जाता है. घैय को जाता देख 


तत्क्षण नेत्र की वृत्ति चल देती है, एकमात्र आंसू रह जाते हैं। उसमें जश्रु के साथ-साथ वलूयों की गति भी नप्ट 


हुई, अंग शिथिल हो जाते हैं।. मन तो पहले ही चला गया था' अब सब चले गये, सारी इंद्रियां अवध हो गयी हैं 

गोपियां अपनी प्रेमासक्ति के लिए कृष्ण को दोषी ठहराती' हैं। एक ही वार में यदि क्ृष्ण को सब त्याग देना था 
तब क्‍यों उन्होंने मुरली में टेर कर सबका मन चुराया था ओर प्रेम की डोर में बांध लिया था ? घाट, वाट, घर 
बन सब जगह जिनके संग वह फेरे लगाते थे, उनकी यह दुर्देशा कर गये क्रृष्ण ! दुःख की बेड़ी पहना गये,-यह 
थी उनकी प्रीति ? यदि वे चतुर और समझदार हैं तो उन्हें समझ लेना चाहिये कि वे गोपियों-सी बिना मोल की 
दासी फिर न' पा सकेंगे।' गोपियों-सी प्रेमिकार्ये कृष्ण को कहां मिलेगी ? आखिर मथरा है कितनी दूर जो कृष्ण 


, ने निकट को ही विदेश बना दिया ? क्‍या उन्हें कागज़ और मसि नहीं मिलती जो संदेश भी नहीं भेज देते ? 


वस्तुतः दूरी स्थान की नहीं, हृदय की है। बिना दाम की चेरी-सी प्रेमिकाओं को त्याग कर क्ृष्ण ने नई प्रीति कर 
ली है। किन्तु गोपियां उनकी प्रतीक्षा में हिरणी की तरह पंथ निह्ारती हैं। उनकी श्वास विरह के कारण ऊर्ध्व 
चलने लगी है। वे प्राथना करती हैं कि कृष्ण उनकी इस दशा को देख जाये ।' किन्तु जब कृष्ण सन्देश तक नहीं 
भेजते तब देखने क्या आएंगे ? कृष्ण नहीं आते और ह॒ताश गोपियां उनके विरह में दिनोंदिन क्षीण होती जाती हैं। 
निराश गोपियां कृष्ण पर व्यंग करती हैं। कृष्ण मधुपुरी जाकर छा' रहे; यहां मधुवन की बाठ देखते-देखते उनके 
नेत्र धुंधला गये, उंगलियों में छाले पड़ गये, रटते-रटते वाणी थक गई। यहां तो उनकी यह दशा है, वहां कृष्ण 
कुष्जा के संग सुख-चैन कर रहे हैं। जोड़ी दोनों की बिल्कुल ठीक है, एक कुबड़ी है दूसरे बौना (वामन) ।* 
देष--- धूरि ने भईं चरन लपटातीं, जातीं उहँ लौं संग।। 
ठाढ़ी कहा करो मेरी सजनी, जिंहि बिधि मिलहि गुपाल। 
सूरदास" प्रभू पठ मधुपुरी, मुरकज्नि परीं ब्रजबाल।। --सू रसागर, पद सं० ३६१९ 
१. चलत गुपाल के सब चले। द 
यह प्रीतम सौं प्रीति निरन्तर, रहे न' अर्थ पले। 
धीरज पहिल' करी चलियें की, जेसी करत भले। 
धीर चलत मेरे नैननि देखे, तिहि छिन' आँसु हले॥ 


आँसु चलत मेरी बलयनि देखे, भए अंग सिथिके।.... द रे 
मन चलि रह्यौं हुतौ पहिले ही, चले सबे विमले। 
एक न चले प्रान सूरज" प्रभू, असलेहु साल सलेता न “वहीं, पद सं० ३८०० 


२. वही, पद सं० ३८०७ | 
” ३. माधों तें प्रीति भई नयी। 
कितनी दूर यह मथुरा ते निकट॒हिं कियो बिदेस। 
कागद मसि खूटि गई पढ़यों न सन्देस। 


४ हरिनी ज्यों जोवत मग ऊरध लेत उसास। 


यह दसा देखि जाहु परमानन्ददास” ॥ -“प्रमानंदसागर, पद सं० ५२६ 
. ४. देखि-देखि मधुबन' की बाटहिं, घूंघरे भये मेरे नेभ। ह 
अवधि गनत अंगुरिनि छाले परे, रटत जु थाके बैन |। 
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चारा है। कृष्ण क्या मिल नहीं सकते ? कि्तु वे मिलते नहीं, उन्होंने हे है कठोर कर 8 है।' अब 
उन्हें कुब्जा से प्रीति हो गयी है, गोपियों से प्रीति नहीं रही। दोष उनका नहीं गोपियों का “है जो वे कृष्ण पर 
विद्वास कर बैठीं। परदेशी की प्रीति पर क्या भरोसा? प्रीति बढ़ाकर परदेशी कृष्ण मधुवन चल दिये। 
विछड़ने का उन पर तो कोई प्रभाव हुआ नहीं, किन्तु बिछूड़ कर गोपियों को उन्होंने भारी दुःख दिया। जलहीन 
तड़प मीन के सदृश उनके प्राण व्याकुल हैं, कृष्ण के लिए छटपटा रहे हैं। कृष्ण-दश न' के बिना उनके मन में 
अंवकार छाया हुआ है, जैसे अंधकारप्रसित भवन।' उन्होंने कृष्ण को ऐसा नहीं समझा था। सेवा करते रहने 
पर कृष्ण ने यह प्रतिदान' दिया गोपियाँ अपनी जाति, वुल, यश से गयीं, पर कृष्ण उन्हें छोड़कर अन्यत्र प्रीति 
जोड बैठे। तन मन से प्रीति लगा कर तोड़ने में कौन भलाई है? पर कृष्ण ने यही किया, तन मन से गोपियों 


से प्रीति जोड़ी, और फिर तोड़ दिया; जैसे कहीं कुछ रहा ही न हो। अविचल प्रेमिकायें उन पर व्यंग करती 


हैं कि कृष्ण प्रीति क्या समझें। वे दूसरों के प्रेम की पीर क्‍या जानें, वे तो अपने काम से लछुब्ध हैं। नगर 
नारियों के रतिनागर कुब्जा की रति में रंगे हुए हैं। जिसकी जो प्रकृति होती है वह अंत में प्रकट हो जाती 
है।' अंब जब कृष्ण की प्रकृति गोपियों पर प्रकट हो गई तब. उन्हें प्रीति करने पर पश्चाताप होता है। 
बल्कि गोपी के घर वे जन्म न लेतीं, गर्भ में ही पड़ी रहतीं, ऐसी दुर्दशा तो न होती उनकी। बीच में कृष्ण 
ने उन्हें मार डाला। तनकुटी को विरह दावानल ने फूंक-फूंक कर जला दिया। सोचते-सोचते तन क्षीण 
हो गया,--कैसी बिगाड़ दी कृष्ण ने यह देह! वह देह जिसे विधि ने कृष्ण के लिए ही संवारा था, उसकी 
क्या दुर्गति हो गयी।* दोष कृष्ण का नहीं, गोपियों के प्रेम का ही है। प्रणयिनी गोपिकाएं अंततः अपने को ही 


शेष--आपुन' जाइ मधुपुरी छाएँ, कुविजा सँग सुख चैन। 


सूरदास प्रभु अविचल जोरी, वह कुबरी वे बोौन॥ “+सूर सागर, पद सं० ३८७४ 


१. लिखि नहिं पठवत हैं है बोल। 

है कौड़ी के कागद मसि कौ, लागत है कछु मोल ? 

हम इहि पार, स्याम पैले तट, बीच बिरह कौ जोर। 

सूरदास प्रभु हमरे मिलन कौं, हिरदे कियो कठोर॥ --वही, पद सं० ३८७३ 
२. प्रीति बढाइ चले मधुबनकों बिछुरि दिया दुख भारौ। 
. ज्यों जलहीन मीन' तरफत त्यौं, व्याकुल प्रान' हमारौ। 


४ 5 ये सरे पैच में हा विश की वेगवान ह 
इसीलिए वे दो अक्षर भी नहीं लिख भेजते। गोपियां इस पार हूँ आर कृष्ण हुसर पाउ, वाच में विश की वेगवान, 





जे 


सूरदास प्रभू के दरसन बिन, दीपक भौन अंध्यारो।॥। “वही, पद सं० ३८१३ 


के ऐसे हम नहीं जाने स्यामाह। की! 
सेवा करत करी उनि ऐसी, गईं जाति कुछ नामहिं॥ 
तन भन प्रीति छाई जो पोरे कौन भलाई तामहिं। 


... बै कह जानें पीर पराई, छुब्ध आपने कामहिं।...रर्ररः कम 


. नगर नारि रति के रतिनागर,,रते कूबिजा बामहिं। _ 


अंतहूँ. सूर' सोइ पै प्रगठे, होइ प्रकृति जो. जामहिं। 5... वही, पद सं० हेट०६ 


_ ४४ गोविन्द बीच दै सर मारी।... न 

... उर तन कूटी बिरह दावानछ फूंकि फूंकि सब जारी। 

. सोच-सोच तन छीन भयो अति कैसी देह बिगारी[ ....ः 
.... जो पहले बिघि हरि के कारन अपने हाथ संवारी[ .. «5 ० 
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गेषी ठहराती हैं, उनकी | अधूरी थी। वे अपने स्नेह को सच्चा स्नेह न मात कर कपत्-स्तेह मानती हैं। 
नेत्रों के विद्यमान होते हुए भी वे सूना गृह देख पाती हैं और उनका हृदय विदीर्ग नहीं होता,--बह मोति का 


कच्चापन नहीं है तो और क्या है ?  ईतना ही नहीं वे यह मानती हैं कि सेवा न ऋरके उन्होंने अपरात्र किया है। री 
घर के चन्दन को ईंवन समझता है, वैसे ही गोपियां कृष्ण का माहात्म्व नहीं जान सक्ीं। कित्तु फिर हो ब्राम 
कृष्ण का है, देश उनका है, भूमि उनकी है । पह ते ही कृष्ण उनकी सृधि हें।* वे प्रा्थंडा करती हैं कि कृष्ण 
एक बार फिर ब्रज आ जायें, अब वे उनकी सेवा में कोई चूक नहीं करेंगी ।३ कृष्ण को जगाकर गोवन दे 
साथ नहीं भेजेंगी। मक्खन खाते, दही लटाते कभी मना न करेंगी। नंद के घर जाकर इन बातों के छिद्ठ फिर 
उलाहना नहीं देंगी। अब वे कृष्ण को बंधायेंगी नहीं। गोपियां न चोरी उद्वाठित करेंगी, न जाकर अवगुण 
कहेंगी। इतना ही' नहीं, वे कृष्ण से अपना मनृहार करने को भी नहीं कहेंगी,--त चरणों में जावक लगाने को कहेंगी 
न वेणी में फूल गंथने को। न मान करेंगी, न कृष्ण के दान' मांगने पर हुठ करेंगी। यहां तक कि मृदु मुरछावादन 
के लिये भी नहीं कहेंगी, और न' ही गाने का कष्ट देंगी। वे यह सब कुछ नहीं करेंगी, बस एक दार कृष्ण आकर 





' दर्शन दे दें।' यह सब तो दूर, अब वे कृष्ण का सम्मान करेंगी। उन्हें ग्वाल नहीं कहेंगी. नंद के राजकुतार कह 


जायेंगे वे। इस बार म्‌ रली ध्वनि का निशान बजायेंगे, तो यवती मंडलरूपी भपषगण आकर कृष्ण के पेरों पर गिर 
पड़ेंगे। इस प्रकार वे कृष्ण की दिग्विजय की घोषणा करेंगी। पूर्णया अधीन रहेंगी, सेविका का भाव 
धारण करके स्वामी को सम्मान प्रदान करेंगी उन्हें कोई भी भाव अपनाना पड़े कृष्ण आ जायें। विना ऋृष्ण 
के वे असहाय हैं; जब से कृष्ण ब्रज छोड़कर चले गये हैं तबसे उनके नयन अनाथ हो गये हैं। आंखें कृष्ण-मिछठत 
के लिए अत्यन्त हठ कर रही हैं। अतिथि बन कर ही कृष्ण चार दिन के लिए मिल जायं। काक उड़ात उये वाह 
थक गयी, आखिर कृष्ण कब दिखाई पड़ेंगे? गोपियां कालिंदी के कंगारों में इ्याम-इवाम एुकारती हैं किन्तु 
प्रत्युत्तर देने वाला कोई नहीं है। नेत्र अश्रु में डबे हुये हैं, पलकें शिथिल हैं।' कृष्ण के बिछुड़ने पर ढुछ अच्छा 

नहीं लगता, पूंजी-खोई-सी गोपियों की दशा है। न किसी ने चीर घोया है, न किसी के मुख में ताम्बूल हैं और न 


॥ 


री 








शेष---बरु गोपी घर जन्म न लेतीं रहत गरम में डारी। 
परमानन्द' बिरहनी हरि की सोचत अरु पछताई॥ --परमानंदसागर, पद सं० ५२८ 
१. सखीरी हरिहि दोष जनि देहु। द द 
तातें मन' इतनो दुख पावत, मेरोइ कपंट सनेहु॥ 
विद्यमान अपने इन. नैननि, सूनौ देखति गेहु। 


तदपि सखी ब्रजनाथ बिना उर फटि न होतु बड़ वेहु॥ --सूंर सागर, पद सें5 ३८१५ 
गोविन्द गोकुल की सुधि कौबी। 
पहिलेहि नाते स्थाम मनोहर इतनीक पाती दोवी हे 


ञ गाम' तुम्हारों देस तुम्हारों भूमि तुम्हारी देवा। 
चूक परी अपराध हमारे नाथ न कीनी सेवा। , 
चंदन भील पुलिदी के फर इंधन करि ताहिं माने। 


परमानंद प्रभु' जहां सो तहां, जो न महातम जाने॥ -परमानंदसागर, पद सं० ५४५६ 
३. सूरसागर, पद सं०- रेट४७।॥ पा द हप 
४. वही, पद सं० रेटड४ंद।../| ग 


५. वही, पद सं० इ८६२। 








२३८ .. कृष्ण-काव्य में सौन्दर्थ-बोधष एवं रसानुभति 





आंखें में काजल : बिरह ने शरीर को नष्ट कर रखा है। गोपियां घाट-बाट बन पर्वत (जहां-जहां कृष्ण ने त्रीड! 
रचाई थी) उन्हें ढंढ़ती फिरती हैं और उनकी लीला का स्मरण करती हैं।' ह * द 

यह स्मृति गोपियों को और नहीं रहने देती। वास्तविक मिलन के अभाव में क्रृष्ण' के* साथ व्यतीत की गई 
सुखद अनु भूतियों की स्मृति रह-रह कर उनके मन में जग उठती है और उन्हें चैन नहीं लेने देती। विरह में पृ -स्मृति 
ही एकमात्र सहारा बनती है। वे कुंज में विल्लाप करती हुई यह सोचती हैं कि एक दिन जब वे इसी मार्ग से दही बेचने 
जा रही थीं तब दान के मिस कृष्ण ने उनकी बांह पकर्ड! थी। और यह सोचते ही विरहाग्नि दहक उठती है, दर्शन के 
अभाव में नेत्रों से जल धारा बह निकलती है।' अब उनकी बातों का रसिक कौन रहा ? नंदनंदन के बिना अपने दुस्ी 
मन की बातें वे किससे कहें ? कहां है वह यमुना का पुलिन, शरद-चन्द्र की रात, कहां हैं मनद सुगन्ध अमल रस से 
भरे जलजात और भ्रमर ? बन में फलों के तथा मृदु पत्रों के बिछोने पर शथन, कोमल कृष्ण के कोमल गात का स्पर/, 


्् 


दर्शन आदि सब कहां हैं ?'* रासलीला, निकुजलीला की माधुरी सब मिट गई किन्तु उसकी स्मृति कैसे मिटे, वह मधुर 


स्मृति ही गोपियों को उद्विग्न कर देती है। वे फिर से कृष्ण का सान्निध्य चाहने लगती हैं। बार-बार वे कृष्ण के गुणों 


का स्मरण करती हैं; कर-पल्लव में ग्रहीत, छोल अधरों पर विराजमान मु रलली का वे ध्यान करती हैं। कृष्ण के हुप 
और गुणों का स्मरण करते ही विरहातुर हो माथा फोड़ने लगती हैं और पथिक से कृष्ण को संदेश भेजती हैं और 
पछती हैं कि फिर कब कृष्ण से मिलन होगा ? * किन्तु कृष्ण के पास संदेश भेजने से भी क्या ? संदेशों से तो मधुबत के 
कूप पट गये होंगे, कृष्ण ने एक का भी उत्तर नहीं दिया। कृष्ण ने सारी प्रीति भुला दी, पर क्यों ? कृष्ण. की इस उपेक्षा 


को कहते, सुनते, समझते हृदय में बहुत दुख होता है। जो कृष्ण एक समय गोपियों के प्रेम में कष्ट सहन करके भी 
“सच्चे रहते थे वे अब इतने कठिन-हुदय कैसे हो गये ? एक बार बन के भीतर खेलते हुये कृष्ण ने गोपी की वेणी संवारी 
थी, वेणीग्रन्थन के लिए फूल बीनते समय कांटा चुभ गया किन्तु कृष्ण ने गोपी के लिए उस व्यथा को भी सह लिया। 
जिनके लिए भारी गोवरद्धनपर्व॑त उन्होंने उठा लिया था, उन्हीं के लिए कृष्ण ने अब अपना हृदय, इतना कठिन केसे... 
कर डाला ? वेतो प्रीति भूल गये, किन्तु गोपियां विरह की मारी मृतप्राय हो रही हें।' मिलकर बिछुड़ने की वेदना... 





१. केते दिन भये रैनि सुख सोये। 
कछ न सुहाई गोपालहि बिछूरे रहे प्‌जी-सी खोये॥ 
जब तैं गए नंदछाल अधूपुरी चीर न काह धोये। 
मुख तंबोर नेन' नहिं काजर विरह सरीर बिगोये। 
दूढ़ुत बाद घाट बन. परबत जह-जहँ हरि खेल्यौ। 
परमाननन्‍्द प्रभू” अपनो पीताम्बर मेरे सीस पर मेल्यौ।। ““परमानन्द्सागर, पद सं० ५२१ 
२.“ परमानंदसागर, पद सं० ५१९। । 
३. वहीं, पद स॑० ५४२ | 
४. कहियो अनाथ के नाथहिं। « 


.. थाम मनोहर सब चाहति हैं बहुरि तुम्हारों साथहित..... बे एक 


 बासबार बिरहिनि ब्रज बनिता सुमिरत हैं गन गार्थाह । है 
.._ मुरली अधर छोल कर पल्‍्लव ध्यान करतओहिहाथहिं।.ररः * 
.. छोचन सजल प्रेम बिरहातुर पुनि-पुनि फोरति मार्थहि। . क्‍ े 


 परमानन्द' मिलन बहुरि कब दुखित निहारति पाथहि॥. वहीं, पद सं० ५४८ 


५. मोहन वो क्यों प्रीति बिसारी। 
कहते सुनत समुझत उर अन्तर दुख लागत हे भारी॥ 
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और ही होती है; जिसे होती है वही समझ पाता है कि इस वियोग में कितनी मारी पीडा है। क्रष्ण तो मिल कर 
बिछुड़ने की पीड़ा से अनभिन्ञ हैं, सारी वेदना गोपियों के हृदय में समा गई है। विरह अब असहनीय हो उठा 
है कि वे विधाता से है क्षुब्व हो उठती हैं। जन्म लेते ही विधाता ने क्यों नहीं मार डाछा, इतने दिनों तक जीवित 
क्यों रखा ? इस वेदना-दग्ध जीवन से तो मत्य शान्तिमय थी। 
गोपियां नखशिख विरह-दावाग्नि में जल रही हैं। अपनी व्यथा में उन्हें प्रकृति से भी कोई सांत्वना नहीं मिलती । 
उन्हें मधुबन पर आक्रोश आता है कि वह हरा-भरा के से है, व्यामसुन्दर के विरह में खड़ा-खड़ा ही क्‍यों नहीं भस्म हो 
गया ? इस मबुबन से क्ृष्ण के साहुचयय की कितनी स्मृतियां लिपटी पड़ी हैं---उसी के वक्ष के नोचे कृष्ण वेण बजाते 
थे, उसका है! शाखा को टेक कर खड़े होते थे। किन्तु प्रकृति जड़ है, उसे कृष्ण-साहचर्यजनित कोई पीड़ा नहीं है। 


"सारी बाते उलट गयीं। जिन प्राकृतिक वस्तुओं से सुख मिलना था वे अब द्ुःसह छगने लगीं। दयाम सुन्दर के 
साथ श्याम रजनी और पावस का गरजना सुख की अवधि प्रतीत होता था, अब दुःख की परावधि। मोर को 
पुकार, कोकिल का शोर, अछि का गुंजार कृष्ण के बिना अब दादर की उुकार के समात प्रतीत होता है। चंद्रमा, 
चंदन, समीर, अग्नि के समान लगते हैं, ये तन में दावारिति जला देते हैं। कालिदी और कमल सव देखने में ही 

सुन्दर हैं, गोपियों के मन पर उनका कोई ह्लादक प्रभाव नहीं पड़ता। शरद, वसन्‍्त, शिश्षिर, ग्रीष्म ओर हेमन्त 
सारी ऋतुओं की जैसे अधिकता हो गयी है, गोपियों से उनका आधिक्य सहा नहीं जाता। और पावस में तो सर्वेत्र 
आद्ता के रहते हुए भी वे जलती हैं, तड़पते हुए रैन' का अवसान हो जाता है।* सारी ऋतुर्ये और ही प्रतीत होने 
लगी हैं। ब्रजराज के बिना ब्रज में ऋतुओं का सौन्दर्य फीका छूगता है। घन को बरसता देखकर उनके नेत्रों 
से वर्षा होने लगती है, बल्कि पावस बीतने पर कुछ शान्ति मिलती है। चंद्र को देखकर हेमन्त उपज आता है। 
शिशिर में द्याम के रसभोग का स्मरण कर हृदय-कमर कंपित हो उठता है। बसत में विरह-बेली फूल उठती है 
और ग्रीष्म में काम का ताप एक क्षण को भी नहीं छोड़ता, देहदशा सब भूल जाती है। पठऋतुयें एक ही स्थान पर 





'शिष--एक दिवस खेलत बन भीतर बनी हाथ सम्हारी। 
बीनत फल गयो चुमि काँटो ऐसी सही बिथा री॥। 
हम पे कठिन ह॒ृदे अब कोन्हों छाल गुबरधन घारी। 


परमानंद बलबीर विना हम मरत बिरह की मारी॥। --परमानन्दसागर, पद सं० फ्रेर 
१. मिलि बिछरन' की बेदन 'न्यारी। | ह * 

जाहि लगे सोई पे जाने, बिरह पीर अति, भारी॥ 

जब यह रचना रची बिधाता, तबहीं क्यों न सिभारी | हू द 

सूरदास प्रभु काहैं 'जिवाई, जनमत ही किनमारी।॥। -सू रसागर, पदर्सें० ३२८२५ 


' २. मधुबन तुम क्‍यों रहत हरे। 
[बिरह बियोग स्याम सुन्दर के ठाढ़े क्यों न जरे। * 
[मोहन बेनू बजावत तुम' तर, साखा टेकि खरे। 
_मोहे थावर अंरु जड़ जंगम, मूनि' जन ध्यान टरे॥ 8 

. विह चितवनि तू मन न घरत है, फिरि फिर पुहुप घरे। लक ्ि 
[सूरदास प्रभु बिरहदवानल, नखा सिख लौं न जरे --बहीं, पद सं० ३८२९ 

३- बही, पद सं० ३८१७। हब कद 








र४०.. - कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


(गोपियों की देह में) एकत्रित हो गई हैं, उस पर से त्रिदोष जड़ गया है। गोपियाँ जीवित कैसे रहें ? कृष्ण जो 
अवधि बता गये थे, उसी को उपचार मान कर वे अब तक जीवित हैं। किन्तु कृष्ण अपनी झूछ अवधि भूल चुके 
हैं, वे आते नहीं। बल्कि प्रकृति में सहदयता है; बादल वर्षा करने के लिए आ गये, अपनी अवधि जानकर गगन 
पर छा गये हैं। कहने को बादल दूर बसते हैं--शुरलोक में, और स्वतत्र भा नहीं हैं--इन्द्र के सेवक हैं, किन्तु चातक 
और पिक की वेदना को समझ कर वे वहाँ से दौड़े आये, दूरी ओर पराधीनता उन्हें नहीं रोक सका। बादलों 
ने अपने स्नेहदान से हुमों को हरित किया। वेलियां हषित हो दुर्मो से जा मिलीं, मृतप्राय दादुर जीवित हो उठे। 
पंछियों के मत को भी वे भाये, उन्होंने तृण संचित कर. कर के निविड़ नीड़ का निर्माण कर लिया। जब जड़ 
नी संवेदना है, पर दःखकांतरता है तब रसिक-शिरोमणि कृष्ण में तो और भी अपेक्षित हैं। पर वे 
दस कर गोपियों को भूल गये हैं। वे अवधि बीतने पर भी नहीं आये।'* गोपियों को अपनी कोई गलती 
समझ में आती, वे कृष्ण की निष्ठ रता पर खीझ उठती हैं। क्‍या इन्द्र ने बादलों को मथुपुर। जाने से मना 


के 


न 2] 


क्तात्ाा 
हे पं 
र दिया है, घत वहाँ नहीं गरजते ? क्या दाढुरों को शेषनाग ने खा लिया है? उस देश में क्या व गुलों ने जाना 


छोड़ दिया है, और क्या चातक, मोर, कोकिला का वह के बधिकों ने बंध कर डाला है? वहां क्‍या बालाय झूला 

कर गीत नहीं गातीं।' लगता है मथरा में पावस का कोई लक्षण नहीं है तभी कृष्ण को कुछ याद नहीं आता। 
जब मथरा में बादल नहीं गये, तब' वे ब्रज' पर क्‍यों छा गये ? गोपियों को क्षोन है कि बदलियाँ ब्रज पर क्‍यों 
दौड आयीं ? विधि ने वियोंग लिखा था, उस पर से बादल ने उस शूल को और पीड़ाजनक बना दिया। किशो- 
रियाँ दुःख पा रही हैं इसीलिए वे उससे अपने घर वापस चल। जाने को कहती हैं। जिसकी जोड़ी बिछुड़ जावे 





१. सब रितू औरे लागति आहि 
सुनि सखि वा ब्रजराज बिता सब, फीकौ लागत चाहि।। 
वे घन  देखि नेन बरषत है, पावस गएँ सिरात। 
'सरद सनेह संचे सरिता उर, मारग हुवे जल जात।। 
हिम हिमकर देखे उपजत अति, निसा रहति इंहिं जोग। 
'सिसिर बिकल काँपत जू कमल उर, सुमिरि स्थाम रस भोग ॥। 
“निरखि बसंत बिरह बेली तन, वे सुख दुख हूवे॑ फूलत। 
. ग्रीषम कास निमिष छाँड़त नहिं, देह दसा सब भूलत।। द मा कद 


_ घट रितु हू वे इक ठाम कियो तनु उठे त्रिदोष जुर। 


: सूर अवधि उपचार आजु हों, राखे प्रान भुरे। .. >--सूरसागर, पद सं० ३९६४ 


..._ २. बरु ए बदरौ बरसन आए पा 
.. अपनी अवधि जानि नंदनंदन, गरजि गगल घन छाए॥ . -.......||_|_|_/|य|यऑऔ|/६ 
. कहियत हैं सुरकोक बसक् सखि सेवक सदा पराए द 
 चातक पिय की पीर जानि के -तेउ तहाँ तें धाए। 
.. द्ुम किए हरित हरषि बेली मिलीं दादुर मृतक जिवाए। 
.. साजे निबिड़ नीड तुन संचि संँंचि, पंछिनहूँ मन भाएा। 
संमुझति नहीं चूक सखि अपनी, बहुते दिनः हरि लाए।। 


[सूरदास प्रभु रसिक सिरोमणि, मधुवत बसि बिसराए॥..... “+जही, पद सं० रा 


३. वहौ, पद सं० रेणए९एा | 
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“बह पावस में कैसे जीवित रहे ?* श्याम के बिना जब ये बादल उमड़-घुमड़ आते हैं तव गोपी को कृष्ण की स्मृति 
सालने लगती है। उसी रात्रि को शायद उसने कृष्ण को स्वप्न में देखा था, और अब वादल छा गये हैं। कि्योरी 
के नेत्र भर आते हैं, काजल ढल जाता है।'* काली घटायें छाई हैं, पवन झकझोर रहा है, छतायेंतरुओं से ल्पिटी 
हैं। मोर, चकोर, मधुप, पिक और दादूर अमृत वाणी बोल रहे हैं। कृष्ण के बिना पावस ऋतु गोपियों के लिए 
बैरिन बन कर आई है। भला पावस के ये दिन भी रूठने के हैं। कृष्ण को हो क्या गया? एक तो वर्षा ऋतु 
गोपियों को बहुत कष्ट देती है, दूसरा चन्धमा। जिस चन्द्र ने मिलन की अवधि में उन्हें मबुर आह्लाद की अनु- 
भूति से भर दिया था, वह अब गोपियों को भानु की किरणों से भी अधिक संतापकारी छूगता हैं। विरह में सारी 

थ॒ वस्तुओं की प्रतिक्रिया बदल गई है। अब चंद्र उनके अभिनन्दन का पात्र न रह कर उपालम्भ का पात्र बन सया हैं। 
हे उसकी ओर देखकर उन्हें श्याम का स्मरणहों आना स्वाभाविक है। इस स्मृति के तीक्नेदंश से वे विकल हो जाती 
हैं और सारा धैर्य खो बैठती हैं,--आखिर गोपाल क्यों नहीं आ मिलते ?* उनके छोचन चातक की भांति कृष्ण- 
| दर्शन की आशा में बैठे हैं। यों तो सुत, पति, स्वजन का स्नेह सरिता, सिच्चु और अन्य जलूराश्ि की भाँति उनके 
! सम्मुख हैं, कितु ये सब उनके लिए अर्थशून्य हैं, यदुनाथ-रूपी जलद के विना उन्हें और भी दग्ध करते हैं। इनसे 
उनकी स्नेह-तृषा नहीं बुझती, एकमात्र कृष्ण ही उस तृषा को झमित कर सकते हैं। जब तक ब्रज में उनका 
आगमन नहीं होता, जब तक ब्रज पर नव-घन-श्याम शरीर नहीं बरसता, तब तक क्या ओस के नीर से गोपी की 
तृषा बुझ जायेगी ? उन्हें तो नीरद घनश्याम की ही अपेक्षा है, और किसी की नहीं।' इसीलिए क्रष्ण से मिलने 
के लिए वे आकुल अधीर हैं। यद्यपि सोच कर अनेक यत्न करके वे मन को बहलाती हैं, किन्तु हठी नेत्र सिवाय 
कृष्ण के और कुछ देखना ही नहीं चाहते। निशिवासर रसना श्राणबल्लभ के अतिरिक्त और कुछ नाम ही नहीं 
लेती। प्रेम ने गोपियों को पूर्णतया अधिकृत कर रखा है, बातों से समझाये जाने पर वे कैसे समझ सकती हैं! 
किस प्रकार माधव उन्हें मिलें, यह उन्हें कोई नहीं बताता।* कोई बताये भी कैसे, जब कृष्ण ही कृपा नहीं करते तब कौन 





१, बदरिया तू कित ब्रज पे दौरी । 
असलन साल सलामन लागी बिधना लिख्यों बिछोहरी।॥ 
रहो जु रहो जाई घर अपने दुख पावत हैं किसोरी। क्‍ 
 परमानन्‍्द' प्रभु सों क्यों जीवै 'जाकी -बिछुरी जोरी। -“परमानन्दसागर, पद सं० ५३८ 
२. सूरसागर, पद सं० ३९२६। ह्ह के. ॥॒ 
३. ये दिन रूसिबे के नाहीं। द मे 
.. कारी घटा पौन झकझोरें, लता तरुत लपटाहीं।। प्ह। 
दाढुर मोर चकोर मधुप पिक, बोलत “अमृत बानी । 
क्‍ 'सुरदास' प्रभु तुम्हरे दरस बिनु, बैरिनि रितु नियरानी। 
* ४७. चितै चंद तन सुरति स्थाम की, विकल भई ब्रज बाल। 
'सूरदास' अजहूँ इहि औसर, काहे न मिलत गुपालछ॥३ 
५. वही, पद सं० ३े८६४। 4 (22 
* ६- बातनि सब कोउ जिय समुझावे। 85 > 
जिंहिं बिधि मिलनि मिलें वै माधौं सो बिधि कोउ न बतावे॥। 
जद्यपि जतन अनेक सोच पति त्रिया मनहिं “बिरमावें। 
तलपि हटठी हमारे चना, और न देख्या भावें॥ 





>> अंक ह 
ऊ 


---सूरसागर, पद सं० ३९१७ 


ही, पद सं० रे९७छ४॑ 
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उन्हें ब्रज आने के लिए बाध्य कर सकता है। वे थोड़े दिन की प्रीति करके चले गये। कहाँ वह प्रीति, कहाँ यह 
बिछडना ! गोपियों के लिये सब कुछ एकदम विपरीत हो गया। एसा रूगता हूँ माना युग बात गया। दशन के 
बिना प्राण कैसे रहें ? एक बार तो कृष्ण को मिल जाना चाहिये। लेकिन कृष्ण ने तो प्रीत करके ग्ोषियों का 
वध किया है। प्रीति के कपट कणों को चुगाकर बाद में उनके गले पर छुरी चलाई है। गोपियों को तड़पता छोड़ 
कर स्वयं मधदबन चले गये, फिर कभी उनकी खबर नहीं ली।' प्रेमी! कृष्ण अंततः गोपियों की दृष्टि में बधिक निकले। 
इस बघ की तड़पन अत्यन्त असहनाथ हूँ। 

साक्षात मिलन के अभाव में स्वप्न में मिलन की आशा गोपियों को जीवित किये रहती है, पर कभी स्वप्न 
में त्िलन हो भी जाता है तो उनकी तड़पन और भी बढ़ जाती है। जब' वे जगतीं हैं तब कोई नहीं दिखता। ऐसी 
स्थिति में विरह द्िगुणित हो जाता है, हिंवकी रोके नहीं रुकर्ती। नखशिख से तन' ऐसा जलने लगता है जेसे दिया 


और बत्ती साथ मिल कर जल रहे हों।' यों रात में स्वप्न का प्रइन' भी नहीं उठता, क्‍योंकि जब से कृष्ण चले गये 


हैं गोपियों की नींद भी चली गई है। उनकी रात्रि जागय॑ में व्यतीत हो जाती है। कमलूतयन की अकथ कहानी 
का गान करते हुए रात्रि यों ही समाप्त हो जाती है। रात्रि में कृष्ण के बिना विरह अयथाह समुद्र जेसा हो जाता है 
बिना केवट के वे कैसे पार पावें, इसीलिए उस अथाह समुद्र में वे समा जाती हैं। किन्तु दिन' होने पर भी यह 
घटता नहीं। सूर्य के उदय होने पर चकई का मिलाप होता है, अरविंद से अलि का मिलन' होता है किन्तु गोविंद 
से गोषियों का मिलन नहीं होता। उन्हें दिन-रात दुःसह दुःख है। वे कृष्ण को कया कहें ! प्रिय के बिना काली रात 
नागिन बन जाती है। जब कभी जुन्हाई होती है तो ऐसा लगता है जैसे नागिन डस कर उलट गई। तब तो 
विरह का दंश और भी चढ़ जाता है, यंत्र मंत्र का कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता। श्याम' के बिना बिकल विरहिंणी 
मड़-मुड़ कर लहरें खाती हैं।' इतने दुःसह क्लेश को सहन' करना क्या आसान है? वे कृष्ण के बिना अपना दारुण 
क्लेश किससे कहें ? मतसिज की व्यथा' उर-अंतर का दहन' कर रही है। कानन, भवन, रात्रि और दिवस, कहीं भी, 


शेष--वासर निसा प्रानबल्लभ तजि, रसना और न गावें। 
सूरदास प्रभु प्रेम्िं लगि के, कहिए जो कहिं आवे॥ --सूर सागर, पद सं० ३८०२ 
१. करि गए थोरे दिन की ग्रीति। द 
कहूँ वह प्रीति कहाँ यह बिछुरनि, कहूँ मधुबन' की रीति। 
अब की बेर मिलों मनमोहन, बहुत भई बिपरीति। | 
केसे प्रान रहत दरसना बिनु, मनहु गए जुग बीति॥ . “वहीं, पद सं० ३८०३ 
२. वही, पद सं० ३८०४। अल 
३. जौ जागों तो कोऊ नाहीं, रोके रहति न' हविलकी 


तन फिरि जरति भई नखसिख ते, दिया बाति जनू मिढकी॥ ...... यहीं, पद सं० ३८८० 


. ४. हमकौं जागत रैनि बिहानी क्‍ 
.. कमलनैन, जग जीवन की सैखि गावत अकथ कहानी॥....|||_|॒|॒“औ“औ£ 
बिरह अयथाह होत निर्सि हमकों, बिनू हरि समुद समानी। हर 
क्यों करि पावहि बिरहिनि पारहि, बिन केवट अगवानी।॥ 
उदित सूर चकई मिलाप, निसि अलि जू. मिले अरबिदहिं। 


। ५ 


वही, पद सू० ३८९१। 
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सूरः हमें दिन राति दुसह दुख, कहा कहैं गोविन्दहि॥ है जही, पद सं० ३८९० ' 
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५ लोलारस : वियोगगत २४२ 


(पक, 
टच 


अर के. 


हर प्क्भी भी सुख नहीं मिलता। यज्ञ के मूक पशू की भाँति कब तक गोपियाँ दुःख सहन करें ? इसीलिए उन्हें मरण का 
१ विचार प्रेरित करने लगता है, मन में ऐसी भावना होती है कि वे यमुना में जा डूवें।' कृष्ण-वियोग की असह्य पीड़ा 
में व्याकुल हो वे प्रव्प करने लगती हैं, अपनी मानसिक चेतना खो देती हैं। वे कहती हैं कि कोन गाय चरावे ः 

कौन उनका श्ूंगार करे ? सब दीपमालिका की पूजा कर रहे हैं, वे क्या पूर्जे ? कृष्ण बलराम मबुपुरी गये हैँ, ब्रज 

| उन्हें खाये दौड़ता है। रस्सी, दोहिनी, माट, मथानी, गाय, गो-वत्स की पूजा वे क्या करें! जिसके कारण गोकुछ की 
| श्री थी वही नहीं है, इन्हें लेकर वे क्या करें ? गोकुछ कृष्ण के कल वेणृकूजन से रहित है, अब ब्रज में गोपियों का 
प्रछाप मुखरित है।' इतने निकट बस कर भी कृष्ण ने मिलन दुर्लभ कर रखा है। प्रछाप कर लेने से उनकी विरह 
व्यथा' शांत नहीं पड़ती, बारंबार अतीत की स्मृतियां कचोंटने लगती हैं और वे उन्मादिनी हो उठती हैं। उनकी 
मानसिक अवस्था ठीक नहीं रहती, वे उन्माद की दा को पहुँच जाती हैं। कृष्ण की छीछा को सुधि गोपियों को 
विक्षिप्त कर देती है। वे कभी निविड़ तिमिर का आलिंगन करती हैं, कभी पिक की भांति गाने लगती हैं कभी संभ्रम 

| सहित 'क्वासि क्वासि” कहती हुई एक साथ मिल कर दौड़ पड़ती हैं। कभी नेत्र मूंद कर हृदय में कृष्ण को मणि- 
माला पहनाती हैं, कमी कृष्ण की मृदु मुस्कान, वंक अवलोकन, छबीली चाल को प्रस्तुत करने छूगतों हैं। योग का 
उपदेश भी इस अवस्था से उनका उद्धार नहीं कर पाता। वे श्रेम में पूर्णतया निमग्न हैं, विरह में उत्माद- 
ग्रस्त हैं। कोई गोबी कहतो है कि इन्द्रवर्षा को देख कर गोवर्द्धन गिरि उठा रखा हैं कृष्ण ने। कोई कहती हैं कि 


क्र 
है 





१. हरि बिनू कौन सौं किहये। 

मनसिज बिथा अरनि लौं जारति, उर अंतर दहिये।॥ 

कानन' भवन रैनि अरु बासर कहुँन सचु लहिंये। 

मूक जु भये जज्न के पसु लौं, कोलौं दुख सहिये। | 

कबहुँक उपजे जिय में ऐसी, जाइ जमुन बहिये।. 

सूरदास प्रभु कमलनौन बिन, कैसे ब्रज रहिये ।॥। ---सू रसागर, पद सं० ४००९ 
२. माई को इहि गाय चरावे। 

दामोदर बिनु अपनु संघातिन, कौन सिगार करावे॥ 

सब कोंऊ पूर्ज दीपमालिका, हम कहा पूर्जे माई। 

राम गोपाल मधुपुरी गमने धाय धाय ब्रज खाई। 





ही दाम दोहिंनी माट मथानी गाय बाछि को पूज॥ 
ह काके मिलें चले ये गोकुल कौन बेनु कल कूंज॥ 
करत प्रताप, सकल गोबीजन मन मुकुंद हरि लीनों। क्‍ ई 
. 'परमानंद प्रभु इतनी दूर बसि मिलन दोहिलौ कीनों॥।._.. -“-स्मानंद्सागर, पद सं० ५३० 
३. हरि तेरी लीला की सुधि आवबे। 75 
४ कमल नैन' मन मोहन मूरति के मत. मन चित्र .बनावे॥ 
.. कबहुँक निबिड़ तिमिर आलिगन कबहुंकः पिक ज्योंड्ञाव। 
/. कबहुंकसंभ्रम क्वासि क्यासि' कहिं संग हिलिमिलि' उठिधावे। 


कबहुंक नैन मूंदि उर अन्तर मति माला पहिरावे। 
. मृंदु मुसकानि बंक अवलछोकनि, चाल. छबीली भाव] 
- हुक बार जाहि मिलहिं करपा .करिसो कैसे, बिसरोबे। 
. 'परमानंद' प्रभु स्थाम ध्यान करि ऐसे बिरहगंबाब॥ “ही, पद सं० ५६४ 


का 





र्डंड कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 2 


कोलियनाग की फूफकार सुत कर हरि यमुना तीर गये हैं, कोई कहता है कि अयासुर मारने के लिए के बलबीर के 
साथ गये हैं और कोई यह कहता है कि ग्वालबालों के साथ खेलते हुए कृष्ण बन में छिपे हैं।' किन्तु इस उनन्‍्माद की 
दशा में कब तक वे स्वस्थ बनी' रह सकती हैं। उन्माद के आवेश में वे व्याधिग्रस्त हो जाती' हैं और उन्हें मूर्च्छा-सी 
आने लगती हैं। गोपी न किसी से बोलती है, न आँखें खोलती हैं,और नहीं किसी बात का उत्तर देती है। उसके तन 
का रूप नष्ट हो जाता है, मुख-कमल सूख जाता है, वह व्याधिग्रस्त-सी, अनमनी', और मूच्छित-सी पड़ी रहती है।' 
जब कोई म्रली' में राग मल्हार बजा देता है तो विकल विरहिनी मूच्छित होकर धरती पर गिर पड़ती है।' वियोग 


की असहनीय व्यथा उसे मरण तक के लिये प्रेरित कर डालती है। वह सोचती है कि जिस देह के बचे रहने के _ 


कारण इतना कठिन' विरह-दुःख' सहन' करना पड़ रहा है, उसे रख कर क्या किया जाय। वह सखियों को परामर्श 
देती है कि आपस में विषम विष बांट कर पी लिया जाय, या पर्वेत से गिर कर मर जाया जाय, अथवा शंकर के 
सम्मख गीश अपित कर दिया जाय। नहीं तो, दारुण दावानल में जल कर या यमुना में धंसकर प्राणान्त कर लिया 


जाय। आखिर इस दुःसह वियोग में दिनोंदिन क्षीण होने से तो एक बार मर जाना ही श्रेयस्कर है। बिना कृष्ण के . 


जीवन हाथ मल कर पछताने जैसा है।. इससे तो मृत्यू अभिमत है। 

ह विरह की अनुभूति ने गोपियों की सम्पूर्ण ऐन्द्रिय चेष्टाओं को निरुद्ध कर दिया है। उनके नेत्रों की वृत्ति 
श्रवण की वृत्ति, अंगों की छालसा, मन की कामना सभी कृष्ण के लिये व्याकुल हैं। उनके लिये क्रृष्ण के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं रह गया है। नेत्र हरि-दर्शन के लिए तड़पते हैं, भुजायें कृष्ण-मिलन के लिये, श्रवर्ण कृष्ण-बचन के लिए और 
हृदय वन-विहार के लिए तड़पता है। कृष्ण के बिना एक क्षण भी चैन नहीं पड़ता, रात-दिन वे रुदन करती' रहती हैं, 


१. कोऊ सुनत न' बात हमारी। 
मानें कहा जोग जादवपति, प्रगट प्रेम ब्रेजनारी॥। 
कोउ कहति हरि गए कुंज' बन, सेन धाम वे देत। 
कोउ कहति इंद्र बरसा तकि गिरि गोबधेन' लेत॥। 
कोऊ कहति नाग काली सुनि, हरि गए जमुना तीर। 
कोऊ कहति अवासुर मारन, गए संग बलबी'र।। 
कोऊ कहुत' ग्वाल बालनि सँग, खेलत बनहिं छ॒काने। 


सूर' सुमिरि गुन नाथ तुम्हारे, कोऊ कह्यौ न माने ॥ . सु» सा०, पदसं० ४७५१ 


२. तेरे तन को रूप कहां गयो अरु मुख कमल सुकाइ रहयो। 
लजबसों भाग गयो' हरि के संग हृदे सुकोमल बिरहं दह्यौ।। 
को बोले को नैन उधारे को प्रति उत्तर देइं बिकल मन। 


जो सरबस अक्र्र चुरायो प्‌रमानंद स्वामी ज॑ीवनघन।॥ . >परमानंद सागर, पद सं० ५१६ 
३. राग मलार कियौ जब काहू मुरली मधुर बजाई। || | हा 
बिरहिन बिकल दास परमानंद घरनि परी मुझाई।।.... --परमानंदसाग र, पद सं० ५३१ 


४. अब या तनहिं राखि कह कीज।. है अधिक कक ! 
..._ सुनिरी सखी स्यामसुन्दर बिनु, बाँटि विषम विष पीजै।॥ द | 

. के गिरिये गिरि चढ़ि सुनि सजनी, सीस संकरहि दीजे। 

.. के दहिएऐ दारुन दावानल, जाइ जमुन धंसि लीजे॥ 

.. _ दुस॒ह वियोग बिरह माघों के को दिन ही दिन छीजे । 


... “सुर! स्थाम प्रीतम बिन राघे, सोचिंसोचि कर मींजै। ... --सू० सा०, पद सं० ३९८१ 


हि 


ता ह 


ल्‍ ख् 
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लोलारस : वियोगगत र्ड५्‌ 


कप 


चैन कैसा ? एकमात्र कृष्ण की उत्कट अभिलाषा है, इसी अभिलाषा ने उन्हें जीत रखा है।! विरह की मर्मान्तक जनु- 
भति ने कृष्ण को उनके हृदय में पूर्णतया प्रतिष्ठित कर दिया है, चलते-फिरते, सोते-जागते--एक क्षण भी वह मृति 
इधर-उधर नहीं जाती, सतत उनके पास रहती है।' विरह में उन्हें कृष्ण का मानसिक साहचय प्राप्त हो गया है। 
जड़-चेतन, सर्वत्र कृष्ण छाये हुए हैं। उनके रोम-रोम में कृष्ण समा गये हैं। विरह के द्वारा उन्होंने कृष्ण से त्ायुज्य 
प्राप्त कर लिया हैं। यदि उनके तन की पुनः रचना की जाय, तव भी मन में कृष्ण के अतिरिक्त और कोई नहों रहेगा 
दि त्वचा की दुदुभी बनाई जाय तो उसके मधुर और उत्तुंग स्वर से क्ृष्ण कृष्ण की ध्वनि हो! निकले्ग।। प्राण निकल 
कर मभिद्दी में गिरे और वहां वृक्ष उगे तो उसके पत्र, फल, शाखा से हरि का नाम उठता मिलेगा। गोपियां कृष्णमय 
हो चुकी हैं।' जो एक बार श्याम-रंग में रंग जाता है, उस पर अन्य कोई रग नहीं चढ़ता। वह अन्य सारे प्रभावा से 
रहित होकर एकमात्र घनश्याम में डूब जाता है। मथुरागमन-लीला के पदचातू गोपियां कृष्ण से वित्य मिलन की 


. स्थिति में पहुँच चुकी हैं। ब्रजनायक कृष्ण से उन्होंने पूर्ण सायुज्य प्राप्त कर लिया है। वे बशोदा के परममनोहर है 
"सुत का मुख देख कर जी वित हैं--वही जो प्रतिदिन गोपसखाओं के साथ वन में धेनू चराने जाता हैं, गोदूलि वेला में 


नेत्रों की गति को पंग कर देने वाले मुख-सौंदय का दर्शन करता है। वे कंस का वध करने वाले को नहीं जानतीं, 
वासुदेव के सुत को भी नहीं पहिचानतीं। अगम, अगोचर, अविनाशी की चर्चा उनके लिए वकवास हैं। उनके ब्रज में 
एकमात्र नंदकुमार हैं जिनकी उन्हें नित्य-अनुभूति होती रहती है।' प्रेमसहित मनमोहन गोपियों के हृदब-कम्ल के 


१. हरि दरसन कौं तलफत नेन। 
अरु जो चाहत भुजा मिलन कौं, ख्रवन सुनन कौ बैन।॥। 
जिय तलफत है बन बिहरन कौ तुम मिलि' अरु सब सखियाँ। 
कल न परत तुम बिनु हम इक छिन, रोवति दिन अरु रतियाँ ॥। 
जब तैं तुम हरि बिछूरे हम तें, तिसि बासर नहिं चेन। 


सूरदास' प्रभू तुम्हे दरस कौं, काग उड़ावति सेन ॥ -वहीं, पद सं० ४६४८ 
२. चलत चितवत' दिवस जागत स्वप्न सोवत राति। 
हद ते वह मदन मूरति, छिन न इत उत जाति॥।.... --वही, पद सं० ४३५१ 


३. (ऊधौ) जौ कोउ यह तन फेरि बनावें। 
तौऊ नंद-नंदन तजि मधुकर, और न मन में आवं।। 


जौयातन की त्वचा काटि के, ले करिदुंदुभिसाज॥.... * 
मधुर उतंग सप्त सुर निकसे, कान्‍्ह कान्‍्ह करिबाज॥ क्‍ 
निकसे प्रान परें जिहिं माटी, दुम लागे तिहिठाम। ७ * हिना 
॥॒ अब सुनि सूर पत्र, फल, साखा, लेत उठ हरिनाम॥ “वही, पद सं० ४४२६ 
४. सूरदास' जे रंगी स्याम रंग, फिर न चढ़ रंग याते। "5 2. नझ-वही,पंदसं० ४१६६ 


* ५. ह्याँ तुम कहत कौन को बातें। मि 
... अहो मधुप हम समुझति नाहीं, फिरि बूझति हैं तातें॥। 
«को नूप भयोकंस किन मार्‌यों, को बसुयौसुत आहि। 
ह्याँ जसुदासुत परम मनोहर, जीजतु है गुख चाहिं। 

. दिन प्रति जात थेनु बन चारन, गोप सखनि के सेग। 
बासर गत रजनी मुख आवत, करत नैन गति पंगई 





श्डड कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति है 


कोलियनाग की फूफकार सुन कर हरि यमुना तीर गये हैं, कोई कहता हैं कि अवासुर मारने के लिए कै बलबीर के 
साथ गये हैं और कोई यह कहता है कि ग्वालबालों के साथ खेलते हुए कृष्ण बन में छिपे हैं।' किन्तु इस उन्माद की 
दशा में कब' तक वे स्वस्थ बनी रह सकती हैं। उन्माद के आवेश में वे व्याधिग्रस्त हो जाती हैं और उन्हें मूर्च्छा-सी 
आने लगती हैं। गोपी न किसी से बोलती है, न आँखें खोलती हैं, और नही किसी बात का उत्तर देती है। उसके तन 
का रूप नष्ट हो जाता है, मुख-कमल सूख जाता है, वह व्याधिग्रस्त-ली, अनमनी, और मूच्छित-सी पड़ी रहती है।' 
जब कोई मरली' में राग मल्हार बजा देता है तो विकल विरहिनी मूच्छित होकर धरती पर गिर पड़ती है।' वियोग 


की असहनीय व्यथा उसे मरण तक के लिये प्रेरित कर डालती है। वह सोचती है कि जिस देह के बचे रहने के 


कारण इतना कठिन' विरह-दुःख सहन' करना पड़ रहा है, उसे रख कर क्या किया जाय। वह सखियों को परामर्श 
देती है कि आपस में विषम विष बांट कर पी लिया जाय, या पर्वत से गिर कर मर जाया जाय, अथवा शंकर के 
सम्मुख शीश अपित कर दिया जाय। नहीं तो, दारुण दावानल में जल कर या यमुना में धंसकर प्राणान्त कर लिया 
जाय। आखिर इस दुःसह वियोग में दिनोंदिन क्षीण होने से तो एक बार मर जाना ही' श्रेयस्कर है। बिना कृष्ण के 
जीवन हाथ मल कर पछताने जैसा है।. इससे तो मृत्यू अभिमत है। 

... विरह की अनुभूति ने गोपियों की सम्पूर्ण ऐन्द्रिय चेष्टाओं को निरुद्ध कर दिया है। उनके नेत्रों की वृत्ति 
श्रवण की वृत्ति, अंगों की' लालसा, मन की कामना सभी कृष्ण के लिये व्याकुल हैं। उनके लिये कृष्ण के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं रह गया है। नेत्र हरि-दर्शन के लिए तड़पते हैं, भुजायें कृष्ण-मिलन के लिये, श्रवर्ण कृष्ण-बचन के लिए और 
हृदय वन-विहार के लिए तड़पता है। कृष्ण के बिना एक क्षण भी चैन नहीं पड़ता, रात-दिन वे रुदन करती' रहती हैं; 


१. कोऊ सुनत न' बात हमारी। | 
माने कहा जोग जादवपति, प्रगट प्रेम ब्रजनारी।। 
कोउ कहति हरि गए कुंज' बन, सेन धाम वे देत। 
कोउ कहूति इंद्र बरसा तकि गिरि गोबधन' लेत॥ 
कोऊ कहति नाग काली सुनि, हरि गए जमुना तीर। 
कोऊ कहति अवासुर मारन, गए संग बलबी'र॥ 
कोऊ कहत ग्वाल बालनि सँग, खेलत बनहिं लुकाने। 


'सूर' सुमिरि गुन नाथ तुम्हारे, कोऊ क्यो न माने | “सू० सा०, पद सं० ४७५१ 


२. तेरे तन को रूप कहां गयो अरु मुख कमल सुकाइ रह्यो। 
क्षबसों भाग गयो हरि के संग ह॒द सुकोमल बिरह दह्यौ॥ 
को बोले को नेन उधारे को प्रति उत्तर देइं बिकल मत।.. 


जो सरबस अक्र चुरायो परमानंद स्वामी जीवनघन।।.... -परमानंद सागर, पद सं० ५१६ 
३. राग मलार कियौ जब काह मुरली मधुर बजाई।  .  ._्र्र्र््<झरफफ े 
बिरहिन बिकल दास परमानंद घरनि परी मुझझाई।।... >-परमानंदंसागर, पद सं० ५३१ 

४. अबया तनहिं राखि कह कीज।।.. 8 व 0 


सुनिरी सखी स्यामसुन्दर बिनु, बॉटि विषम' विष पीजे।। 

गिरिये गिरि चढ़ि सुनि सजनी, सीस संकरहि दीजूँ। 

.. के दहिएऐँ दारुन दावानछ, जाइ जमुन धंसि छीजे॥ 
.... . दुसह वियोग बिरह माधों के कोदिन ही दिनछीजे।........||_|_|_|_ ऑ ऑ<्य््ञ_़ 
हे ः सूर' स्थाम प्रीतम बिन राधे, सोचिंसोचि कर मींजे।.... --सु० सा०, पद खं० ३९८१ 
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लोलारस : वियोगगत ः र्डप्‌ 


चैन कैसा ? एकमात्र कृष्ण की उत्कट अभिलाषा है, इसी अभिलाषा ने उन्हें जीत रखा है।' विरह की मर्मानतक अनु- 
भृति ने कृष्ण को उनके हृदय में पूर्णतया प्रतिष्ठित कर दिया है. चलते-फिरते, सोतें-जागते--एक क्षण भी वह मूर्ति 
इधर-उधर नहीं जाते, सतत उनके पास रह् विरह में उन्हें कृष्ण का मानसिक साहचय प्राप्त हो गया है 

जड़-चेतन, सर्वत्र कृष्ण छायथे हुए हैं। उतके रोध-रोम में कृष्ण समा गये हैं। विरह के द्वारा उन्होंने कृष्ण से तायुज्य 
प्राप्त कर लिया है। यदि उनके तन की पुनः रचना की जाय, तव भी प्रन में कृष्ण के अतिरिक्त और कोई नहीं न्द्रेपा 

यदि त्वचा की दुदुभी बनाई जाय तो उसके मधुर और उत्तुंग स्वर से कृष्ण क्ृष्ण की ध्वनि हं। निकलेगी। प्राण निकल 
कर मिट्टी में गिरे और वहां वृक्ष उगे तो उसके पत्र, फल, शाखा से हरि का नाम उठता मिलेगा। गोपियां कृष्णमय 
हो चुकी हैं।' जो एक बार श्याम-रंग में रंग जाता हैं, उस पर अन्य कोई रंग नहीं चढ़ता। वह अन्य सारे श्रभावों से 
रहित होकर एकमात्र घनश्याम में डूब जाता है। मथुरागमन-लीला के पदचात्‌ गोपियां कृष्ण से नित्य मिलन की 


. स्थिति में पहुँच चुकी हैं। ब्रजनायक कृष्ण से उन्होंने पूर्ण सायुज्य प्राप्त कर लिया है। वे यद्योदा के परममनोहर 
,सुत का मुख देख कर जी वित हैं--वही जो प्रतिदिन गोपसखाओं के साथ वन में वेनु चराने जाता है. गोदूलि बेला में 


नेत्रों की गति को पंग कर देने वाले मख-सौंदर्य का दर्शन करता है। वे कंस का वध्‌ करने वाले को नहीं जानतीं 
वासुदेव के सुत को भी नहीं पहिचानतीं। अगम, अगोचर, अविनाशी की चर्चा उनके लिए वकवास है। उनके ब्रज में 
एकमात्र नंदकुमार हैं जिनकी उन्हें नित्य-अनुभूति होती रहती है।' प्रेमसहित मनमोहन गोपियों के हृदब-कमल के 





१. हरि दरसन कौं तलफत नेन। 
अरु जो चाहत भुजा मिलन कौं, ख्रवन सुनन को बेन॥ 
जिय तलफत है बन बिहरन कौं तुम मिलि अरु सब सखियाँ। ._ 
कल न परत तुम बिनू हम इक छिन, रोवरति दिन अरु रतियाँ ।। 
जब तें तुम हरि बिछूरे हम तें, निसि बासर नहिं चेन। 


सूरदास प्रभू तुम्हरे दरस कौं, काग उड़ावति सनक... वही, पद सं० ४६४८ 
२. चलत चितवत दिवस जागत स्वप्न सोवत राति। द 
ह॒द ते वह मदन मूरति, छिन न इत उत जाति॥._ --वही, पद सं० ४३५१ 


३. (ऊधौ) जो कोउ यह तन फेरि बनावें। 
तौऊ नंद-नंदन तजि मधुकर, और नमन मैं आव॥_ विजय 
जौयातन की त्वचा काटि के, ले करिदुंदुभिसाजं।... . » 
मध्र उतंग सप्त सुर निकरसे, कानन्‍ह कानन्‍्ह करि बाज ।। शा क्‍ 


निकसे प्रान परें जिहि माटी, दुुम छागे तिहिंठामा ॥ * ु द 
अब सुनि सूर पत्र, फल, साखा, लेत उठ हरिनाम। “वही, पद सं० ४४२६ 
. ४. सूरदास जे रंगी स्याम रंग, फिर न चढ़े रंगयाते।..._ ५ ०7 नायवही, पंद सं? ४१६६ 


« ५. हाँ तुम कहत कौन की बातें। 
अहो मधृप हम समुझति नाहीं, फिरि बूझति हैं तातवे॥ 
*... को नृप भयोकंस किन मारयों, को बसुद्यौ सुत आहि। 
ह्याँ जसुदासुत परम मनोहर, जीजतु है मुख चाहि।! 
'दिन प्रति जात थेनु बन चारन, गोप सखनि के सेग। 
बासर गत रजनी मुख आवत, करत नैन गति पंग ता 


. हक 








२४६ कृष्णं-काव्य' में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


ध्य विराजमान हैं, तनिक भी नहीं हटते। त्रिभुवत का उजाला उनके हृदय-कमल में उद्भासित है।' और वे उसे 
महत्‌ प्रेममूरति पर न्योछावर हैं। 
वियोग के द्वारा व्यक्तित्व का जब शोधन हो जाता है तब रूपान्तरित चेतना में थ्रियतम कृष्ण की नित्य- 
अनभति स्फरित होने लगती है। मिलन की लीलायें भी चित्त के निरोध में सहायक होती हैं, किन्तु वियोग की 
लीलायें चित्त को बहिंर्मृखी से एकदम अंतर्मुखी करके नितान्त निरुद्ध कर देती हैं। और तब, उस परमनिरुद्ध चेतना 





में, भक्त के हृदय-कमल में श्री कृष्ण का चिर-आविर्भाव होता है। फिर भक्त और भगवान्‌ का कभी विच्छेद नहीं होता, 


वे नित्ययक्त रहते हैं। यह नित्ययुक्त अवस्था .ही छीलारस की आत्यंतिक अनुभूति की अवस्था है। इसकी भ्राप्ति वियोग 
के पश्चात ही संभव है, क्योंकि वियोग की स्थिति में भक्त अहं और मम से रहित हो जाता है, $ष्ण का ध्यान भक्त 
के व्यक्तित्व को होली की तरह जला डालता है।' स्नेह का मूल ही दुःख है, जिसके हृदय में यह विरह-दुःख पैठ 
जाता है वह प्रेमसागर में पड़ कर लीन हो जाता है।' देह, गेह, स्नेह, सब कमल-नयन के ध्यान में समपित हो जाते हैं। 

तब भकक्‍त जीवन-मृक्त हो जाता है। सगुण का रूप उसे पूर्णतया आबंद्ध कर लेता है और उसके मन को वृत्ति कहीं 
भटकने नहीं जाती ।" वस्तुतः विरह परमार्थ का साधक है। दोनों में पार्थक्य' क्या है ?' इस परमार्थ के सध जाने पर 
सब सध जाता है। ब्रज में कृष्ण की नित्य स्थिति का भान हो जाता है। तब ऐसा रससिंधु उमड़ पड़ता है कि 
सारी तृषा बुझ जाती है।" व्यक्ति अमृत-तत्व के आस्वादन में अत्यन्त सुखी होता है, वह आनन्द की निरवद्य अनुभूति 
से आप्तकाम हो जाता है। 


(वध पधपमयअजना+न्‍नग, 





शेष--को अविनासी अगम अगोचर, को बिधि वेद अपार। 


'सूर' बृथा' बकवाद करत कत, इहिं ब्रज नंदकुमार॥ . >सू० सा०,पदसं० उर४५..... 


१. आएं मेरे नंदनंदन के प्यारे। 
माला तिलक' मनोहर बाना त्रिभुवन के उजियारे।। 
प्रेम सहित बसत मन मोहन नेकहु टरत न ठारे। 


हदें कमल' के मध्य' बिराजत श्री ब्रजराज दुलारे।। --परमानंदसागर, पद सं० ५१३८ 


२. नंदनंदन को रूप विचारत निस दिन होरि चढ़ी। वही, पद सं० ५१३५... 


३. दुख को मूल सनेह सखीरी सो उर पैठि रह्मो। 


'परमानंद प्रेम सागर मंह परयौसो लीन भयौ॥  -परमानंदसागर, पद सं० ५६५ । 


. ४. देह गेह सनेह अर्पन, कमललोचन ध्यान। 


सूर उनकौ प्रेम देखें, फीकौ लागत ज्ञान... -+सूरसागर, पद सं० ४७६३ 


| ५. हम तौं जोग जुगुति जिय सीखी, स्यो सिगार अरविंद। 
- तातें. जीवन' मुक्त भई हम, भेंटति हैं गोबिद॥ 


- जोगी जरे मरे उटि सीसी, निरणुन क्‍यों ठहरात॥ आओ के आ 
तातें सगुन सुरूप सिंधु तजि, दृ् भरमन नहिं जात॥ ....... -5ही, पद सं० ४२०८ 


8, ६. जा कारन तुम पठए माधों, सो सोचों जिय माहीं। 


 केतिक बीच बिरह परमारथ, जानत हौ किधों नाहीं॥ ही . वहीं, पद सं० ४२४०, 


७. माधौ जू मैं अतिही सचु पायो। हक 
.... कटुककथा लागी मोहि मेरी, वह रस. सिंधु उम्हायौ। 


.. उत तुम देखे और भाँति मैं, सकझू तृषा जु बुझायौं॥ .. .... नही, पद सं० ४७७०. 





. 

























लीलारस : बियोगगत २४७ 


, ... तदाकारता : नित्फमिलन 
मथुरागमन लीला के वियोग के द्वारा भक्त और भगवान्‌ की सारूप्यावस्था आ जाती है। भक्त भगवान का 
अहिनिशि स्मरण करते हुए तदाकार हो जाता है।! भक्त और भगवान्‌ का जब मिलन होता है तव वे सारूप्य-मुक्ति 
की अवस्था में पहुंच जाते हैं, बाह्यरूप से भी वे एकमेक हुए रहते हैं। कुरुक्षेत्र से लोटने के पदचात्‌ जब राधा-कृष्ण का 
मिलन होता है तब उनकी गति कीट-भंग-सी हो जाती है। भंग का चिंतन करते-करते कोट भंगवत्‌ ही नहीं, साक्षात्‌ 
भंग हो जाता है, दोनों विशुद्ध रूप से अद्त हो जाते हैं। तब दोनों में किसी प्रकार का भेद नहीं रह जाता : रोबा मावद 
हो जाती हैं, माधव राधा। वे तद्यकार हो जाते हैं, एक दूसरे के रंग में रंग जाते हैं। रसानुभूति की चरम परिणति वह 
होती है जहां भोकता और भोग्य तद्गूप, तद्ाकार हो जायें, दोनों एकमेक हो जाय॑, वसे ही जैसे ज्ञान क। चरम अवस्था 
उपस्थित होने पर ध्याता और ध्येय एक हो जाते हैं। इसी तदाकार अवस्था में ब्रजरस नित्य होकर सतत संवेद्य 


होता है। 
के 
१. नंद-सुवन की लीला जिती, मथुरा द्वारावति बहु बिती, 
. सुमिरत तदाकार ह वे जाहि, यह बियोग इहिं बिधि ब्रज माहि॥ द द 
ह -नंददास : प्रथम भाग (बिरिहमंजरी ), पृ० २९ 


$। 


« २. राधा माधव भेंट भई। 
| कह ..._ राघा माघव, माधव राधा, कीट भृंग गति हवे जु गई।। 
हर «.. माधव राधा के रंग राँचे, राधा माधव रंग रई। 
. ८. माधव राघा प्रीतिनिरंतर, रसना करि सो कहिंन गई।॥। 
..._ बिहँसि कह्यौं हम तुम बहिं अंतर, यह कहिके उन ब्रज यूठई। 

सूरदास! प्रभु राधा माघव, ब्रज बिहार नित नई नई ४ । 








--यूरसायर, पद सं० ४९११ 


नवम परिच्छेद 


उपसंहार एवं उपलब्धियाँ 


उपसहार 


क्ृष्ण-भक्तिसाधना में सौन्दर्योपासना और रसावेश जिस रूप में व्यक्त हुआ है उसमें हृदय का उल्लास और 
प्राण का आवेग ही प्रमुख है, तत्वदृष्टि गौण। वैदिक यूग से लेकर मध्ययुग तक भगवान्‌ के प्रति जो आकर्षण देखा 


जाता है उसमें उनकी महानता से अभिभूत और श्रद्धानत होने की प्रवृत्ति ही अधिक परिलक्षित होती है। उपनिषद्‌ 


में ब्रह्म के आनन्द की चर्चा अवद्य है, किन्तु हृदय की' संपूर्ण वृत्तियों को रमाने वाली रंजकता के साथ नहीं। आनंद 
स्वयं में तो अमूर्त तत्व है ही, सौन्दर्य भी धामिक साधनाओं में बहुत अमूर्त होकर उपस्थित होता रहा है। उसे 
अनिवंचनीय ज्योति” किवा नूर के रूप में अनुभव कर कुछ पहुँचे' हुए साधक भाह्लाद में डूबते रहे हैं, किन्तु 
सौन्दर्य का वह प्रकाश सबको दृष्टिगोचर न' हो सका। ज्योतिरूप में अभिव्यक्त होकर वह आंतरिक अनुभूति का 
ही विषय बना रहा, इन्द्रिय, चित्त और बुद्धि की' पकड़ में न आ सका। सूफ़ी-साधना ने उस को बहुत परिचित 


आकार देने का प्रयास किया, किन्तु रूपक' बांधकर सारी उपासना को प्रतीकात्मक बना डाला। प्रतीकात्मक ढंग... 


से रूपतत्व कितनों के समझ में आ सकता है ? 


ध्ययुग में कृष्ण भक्ति-साधना ने पहली बार भगवान्‌ के रूप और रस को ठोस धरातल पर उतारा। कृष्ण 


न तो सौंदर्य की ज्योति हैं, न उसके प्रतीक, वे स्वयं सौन्दर्य ” हैं,-सौन्दर्य की चित्तग्राह्म तत्व-मूरति ! उनका रस 


राम-रसायन” की भांति शून्य-चेतना में पकने और वहीं तैयार होकर झरने वाला नहीं है, वरन्‌ अनुग्रहीत-चेतना 


के संपर्क द्वारा सत्ता के व्यक्त स्तरों पर अनुक्षण आनन्द का उन्मेष करने वाला है। उनके सौन्दर्य के बोध और रस 
की अनुभूति में व्यक्तिगत साधना का महत्व घट जाता है। परम-सौन्दर्य का दर्शन तथा चिदानंद-रस की अनुभूति 
भगवान्‌ के अनुग्रह पर निर्भर है। कृष्ण का अनुग्रह दृष्ट-वध तक सीमित नहीं है, संसार-उद्धार तक भी नहीं। वह 
चेतना के आत्यंतिक विकास तक पहुँचता है। सत्यदृष्टि और शिववृत्ति ही उसका अंतिम विश्वान्तिस्थल नहीं है, वह 
और आगे बढ़ता है। सच्चिदानन्द की आनन्द-चेतना को, जो चराचर में अंतर्भूत है, उद्घाटित करके प्राणी को 


अनुभवगम्य कराने का श्रेय कृष्ण के अनुग्रह को ही है। आनन्द में सौन्दर्य और रस दोनों संगुम्फित हैं। अभिव्यक्ति . 
में, मूत रूप में वह सौन्दर्य की संज्ञा' प्राप्त करता है, अनुभूति में तथा' अमूत रूप में रस की । जहां अन्य अवतार भूमार- 





॥ 


रण में अपनी साथकता पा लेते हैं, वहाँ कृष्णावतार कार्य-भार से अनाकान्त रहकर चेतना के उस विरल और अगम (ते 


सूक्ष्म छोक को भू पर अवतरित करता है जिसे आनन्द का लोक कहा गया है। अपराड्ध देह, प्राण, मन की त्रयी' में 


कृष्ण पराद्ध तअयी--सत्‌, चित्‌, आनन्द--कोअवतरित करके भू-मार हरण ही नहीं करते, वरन्‌ जड़ाभिभूत चेतना 


को पूर्ण रूप से रूपान्तरित कर डालते हैं। यह रुपान्तरण भी बड़े मनोरंजक ढंग से साधित होता है।. परार्धं छोक 
में विचरण करने के लिए व्यक्ति को न ऊध्व॑ धूम” घूटना पड़ता है, न “त्रिपुटी” में ध्यान केन्द्रित करना 
. पड़ता है। उस सौन्दर्य और रस की अनूभूति के लिए यह सब कुछ नहीं करना पड़ता। उस अलभ्य सौन्दय 


ओर अगम्य रस को क्ृष्ण अपने एक विशिष्ट, इंगित से. स्वंसुलभ बना देते हैं : वह विश्विष्ट इंगित 
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उपसंहार एवं उपलब्धियाँ 


"(१) आत्यंतिक अर्थ : छीलापुरुषोत्तत 


लीलावाद कृष्ण भक्ठिसाधना का प्राण है। यों तो रामसक्ति-साथना में नी सगुण को छीला का गान हुआ 
है, किन्तु लीला का भात्यंतिक अर्थ वहां चरितार्थ नहीं हो पाया है। चरित-नायक राम मंबद्या-पुरुषत्तन रह हैं, 
विपिन-बिहारी कृष्ण लीला-पुरुषोत्तम। यहीं पर दोनों का पार्थक्य स्पष्ट हो जाता हैं। मादवाय छःछा करते हुए 
राम ने मानव मन की अनुरंजनकारी वृत्तियों को उतना नहीं उकसाया जितना कृष्ण ने। कृष्ण का जो रूप साहित्य में 
मुखरित है वह विपुल क्ीड़ा-संपन्न हैं, क्रीड़ा-प्रेरित और ज्रीड़ा-प्रिय। कृष्ण विशुद्ध रूप से क्रीड़ा-परायण हैं, यह 
उन्हें लीला पुरुषोत्तम की संज्ञा से विभूषित कर देता है। यह क्रीड़ा-प्रियदा उनके आनंदातिरेक्त का परिगामर हैं। वे 
अगणितानंद पुरुषोत्तम हैं, उनके आनन्द की गणना नहीं हो सकती। इसलिए वह आदचद रूप की शत-शतर किरणों 

उद्भासित हुआ है, रस की अगणित लहरों से उद्देलित हुआ है। कृष्ण की सृष्टि पूर्ण झानन्दम्व हैं. उनका 


पान 


रखना में जडप्रकृति तथा चेसनप्राणी सभी में आनन्द का उन्मेष है। वे स्वयं जानच्मय हैं. आनन्द प्रदान कर हू 


ख$ और आवनद का उपभोग करते हैं। निरतिशय आनन्‍्द-प्रियता उतका विशिष्ट गुण और लक्षण है। वे स्वयं रस-रूप 


हैं, किन्तु रस पाकर ही आनन्‍्दी होते हैं। इसका कारण क्या हैं? इसका कारण आर कु 
है। उनकी इस लीला-परक वृत्ति का लीला के अतिरिक्त अन्य कोई उद्ृश्य नहां हैं। आननइ-वियान हूँ। उसका 
एकमात्र लक्ष्य है, उद्धारकार्य आदि अन्य कोई नहीं। इस लछालारूप का साक्षात्कार करता सौन्दर्य ओर रस का 
साक्षात्कार करना ही कृष्ण-साक्षात्कार है जो अन्य प्रकार के भगवत्साक्षात्कार से भिन्न है। कृष्ण का अत्य रूप साहित्य 
में उभरा ही नहीं है। कुरुक्षेत्र का वीर रूप और द्वारिका का शासक-रूप जन-मानस से बुद्व गया। अवताब क थ पाश्व 
राम के अवतार में सर्वांगोण विकास के साथ उपस्थित हुए हैं। कृष्ण मात्र छाछाधारा रूप म स्मरण किये गय। उनके 
ललित और मधर रूप से जनसाधारण को अपने आकर्षण-पाश में इतना आवद्ध कर लिया कि उत्तर-मव्यकाल तक 
काव्य-क्षेत्र में उतका एकाधिपत्य रहा, वे काव्य-चर्चा के एकमात्र विषय' बने रहे। कृष्ण के रूपाकषण आर रसमादुस 
में भारतीय जनता इतनी तल्‍लीन हो गई कि वही स्वरूप मव्ययुग का बमसाधता मे सर्वोपरि हो उठा। रूप और 
रस पर आधारित धर्मसाधना ने जनमानस को आकंठ ड॒बा लिया। कृष्ण इस साधना के नायक थे चरित नायक 


नहीं, लीलानायक, अपूर्व लीलाधर * कृष्णावतार का श्रथम और अंतिम गुण है--लछीला। 


(२) सृष्टि का रहस्य 


लीला मानव-मन' को रुचिकर होने के नाते महत्वपूर्ण तो है ही, सृष्टि का रहस्य भी वहां हैं। इस नाम 
रूपात्मक स॒ष्टि के मल में लीछा की भावना कार्य कर रही है। यह सृष्टि सच्चिदानंद का लाछा प्रेश्ति रचना है 
माया का अ्रमजंजाल नहीं। लीला रूप और गुण पर आधारित है। सष्टि में रूप और गुण का प्रसार देखा जाता है। 
इस अनंत रूपश्री को इच्धजाल कहना अथवा अपरिमित गुणास्वाद को निस्सार कहंना कहा तक उचित हैं? रूप पर 
आधारित सौंदर्य और गण पर आधारित रस की सत्ता क्या भ्रान्तिजन्य हैं, माया का छन्न है? अवश्य हो प्रपंच में 
रूप और गण की अना[विल अभिव्यक्ति नहीं है, किन्तु क्या उसकी अभिव्यक्ति मात्र, अशुद्ध होने के काट, निराधार 


शक 





१. “भगवान्‌ का स्वरूप आत्मा से जाना जाता है, अनु भव किया जाता है। वह त-चित-आनंद का आकार 
है। आनन्द से ही उसने सृष्टि रची हैं। वह स्वयं आनन्द रूप है, अमृत रूप है, आनन्द रूपनमृत यदिभाति, वह रस- 
है--रसो वै सः, और फिर भी रहस्य यह है कि वह रत पाकर हा जानूड। होते हैं। ऐसा क्‍यों होता है--रसंह्यवाय 
लब्ध्वानंदी भवति--सो क्‍यों ? क्योंकि यह उस अपूर्व लीलावर की लीला है। छीछा ही छाछा का को | है, लीला 


ही लीला का लक्ष्य । केवल भगवत्साक्षात्कार ही बड़ी बात नहींैं। लीला बड़ी बात है भगवान्‌ कार्जरेम। 
हजारो प्रसाद द्विवेदी जी न धर्म-साधना (लीला और भक्ति), पृ० १३२ 


बना 












नवम परिच्छेद 


उपसंहार एवं उपलब्धियाँ 
उपसंहार 
क्‍ कृष्ण-भक्तिसाधना में सौन्दर्योप[सना और र्सावेश जिस रूप में व्यक्त हुआ है उसमें हृदय का उल्लास और 
प्राण का आवेग ही प्रमुख है, तत्वदष्टि गौण। वैदिक यूग से लेकर मध्ययुग तक भगवान्‌ के प्रति जो आकर्षण देखा 


जाता है उसमें उनकी महानता से अभिभूत और श्रद्धानत होने को प्रवृत्ति ही अधिक परिलक्षित होती है। उपनिषद्‌ 
' में ब्रह्म के आनन्द की चर्चा अवश्य है, किन्तु हृदय की संपूर्ण वृत्तियों को रमाने वाली रंजकता के साथ नहीं। आनंद 


स्वयं में तो अमूर्त तत्व है ही, सौन्दर्य भी धामिक' साधनाओं में बहुत अमूर्त होकर उपस्थित होता रहा है। उसे. 


_अनिवंचनीय ज्योति” किवा “नूर” के रूप में अनुभव कर कुछ पहुँचे हुए साधक आह्लाद में डूबते रहे हैं, किन्तु 
सौन्दर्य का वह प्रकाश सबको दृष्टिगोचर न हो सका। ज्योतिरूप में अभिव्यक्त होकर वह आंतरिक अनुभूति का 
ही विषय बना रहा, इन्द्रिय, चित्त और बुद्धि की' पकड़ में न आ सका। सूफ़ी-साधना ने उस नूर” को बहुत परिचित 
आकार देने का प्रयास किया, किन्तु रूपक बांधकर सारी उपासना को प्रतीकात्मक बना डाला। प्रतीकात्मक ढंग 
से रूपतत्व कितनों के समझ में आ सकता है ? 


मध्ययुग में कृष्ण भक्ति-साधना ने पहली बार भगवान्‌ के रूप और रस को ठोस घरातलू पर उतारा। कृष्ण. 
न तो सौंदय की ज्योति हैं, न उसके प्रतीक, वे स्वयं सौन्दर्य” हैं,---सौन्दर्य की चित्तग्राह्म तत्व-म॒ति ! उनका रस 


राम-रसायन की भांति बृून्य-चेतना में पकने और वहीं तैयार होकर झरने वाला नहीं है, वरन्‌ अनग्रहीत-चेतना 
के संपक द्वारा सत्ता के व्यक्त स्तरों पर अनुक्षण आनन्द का उन्मेष करने वाला है। उनके सौन्दर्य के' बोध और रस 
की अनुभूति में व्यक्तिगत साधना का महत्व घट जाता है। परम-सौन्दर्य का दर्शन तथा चिदानंद-रस की अनभति 
भगवान्‌ के अनुग्रह पर निर्भर है। कृष्ण का अनुग्रह दुष्ट-वध तक सीमित नहीं है, संसार-उद्धार तक भी नहीं। वह 
चेतना के आत्यंतिक विकास तक पहुँचता है। सत्यदृष्टि और शिववृत्ति ही उसका अंतिम विश्वाच्तिस्थल नहीं है, वह 
और आगे बढ़ता है। सच्चिदानन्द की आनन्द-चेतना को, जो चराचर में अंतर्भूत है, उद्घाटित करके प्राणी को 
अनुभवगम्य कराने का श्रेय कृष्ण के अनुग्रह को ही है। आनन्द में सौन्दर्य और रस दोनों संगम्फित हैं। अभिव्यक्ति 
में, मूत रूप में वह सौन्दय की संज्ञा' प्राप्त करता है, अनुभूति में तथा' अमू्ते रूप में रस की। जहां अन्य अवतार भूभार- 
.. हर में अपनी साथकता पा लेते हैं, वहां क्ष्णावतार कार्य-भार से अनाक्रान्‍्त रहकर चेतना के उस विरल और अगम 
.. सूक्ष्म लोक को भू पर अवतरित करता है जिसे आनन्द का लोक कहा गया है। अपराड् देह, प्राण, मन की त्रयी' में 


कृष्ण पराद्ध तयी--सतू, चित्‌, आनन्द--कौ अवतरित करके भू-भार हरण ही नहीं करते, वरन्‌ जड़ाभिभूत चेतना _ 


को पूर्ण रूप से रूपान्तरित कर डालते हैं। यह रूपान्तरण भी बड़े. मनोरंजक ढंग.से साधित होता है।. पराद्ध छोक 
में विचरण करने के लिए व्यक्ति को न ऊध्व॑ धूम” घूटना पड़ता है, न “त्रिपुटी” में ध्यान' केन्द्रित करना 
पड़ता है। उस सौन्दयं और रस की अनूभूति के लिए यह सब कुछ नहीं करना पड़ता। उस अलभ्य सौन्दर्य 


आर अग्रम्य रस को क्रृष्ण अपने एक विशिष्ट, इंगित से. सर्वसलभ बना देते हैं : वह विशिष्ट इंगित है 
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उपसंहार एवं उपलब्धियाँ 


"(१) आत्यंतिक अर्थ : लीलापुरुषोत्तम 

लीलावाद कृष्ण भक्तिसाधना का प्राण है। यों तो रामनक्ति-साथना में भी सगण की छीला का गाव हआ 
है, किन्तु लीला का भात्यंतिक अथ वहां चरिताथ नहीं हो पाया है। चरित-नायक राम मर्वाद्य-पुरुषोत्तम रहे हैं 
विपिन-बविहारी' कृष्ण लीला-परुपोत्तम। यहीं पर दोनों का पार्थक्य स्पष्ट हो जाता हैं। मानवोय लीला करने 
राम ने मानव मन की अनुरंजनकारी वृत्तियों को उतना नहीं उकसाया जितना कृष्ण ने। कृष्ण का जो रूप साहि 
मुखरित है वह विपुल क्रीड़ा-संपन्न है, कीड़ा-प्रेरित ओर क्रीड़ा-प्रिय। क्ृष्ण विशुद्ध रूप से क्रीड़ा-परायण हैं. यह 
उन्हें लीला पुरुषोत्तम की संज्ञा से विभूषित कर देता है। यह क्रीड़ा-प्रियदा उनके आनंदातिरेक का परिणा 
अगणितानंद पुरुषोत्तम हैं, उनके आनन्द की गणना नहीं हो सकती। इसलिए वह आवन्द रूप की झतन्झत किरणों 
में उदभासित हुआ है, रस की अगणित लहरों से उद्ठेलित हुआ है। कृष्ण की सृष्टि पूर्ण आानन्दमंत है, उनकी 


हक 


कै " 
0! ही शनि 


रचना में जड़प्रकृति तथा चेउनप्राणी सभी में आनन्द का उन्मेष है। वे स्वयं जानत्दमय हैं. आनचद प्रदान करन हूँ 
, और आनद का उपभोग करते हैं। निरतिशय आनन्‍्द-प्रियता उनका विशिष्ट गुण ओर लक्षण है। वे स्वयं रस-रूप 
हैं, किन्तु रस पाकर ही' आनन्‍्दी होते हैं। इसका कारण क्या है ? इसका कारण आर कु उनकी लीलाप्रियता 
है। उनकी इस लीला-परक वृत्ति का लीला के अतिरिक्त अन्य कोई उद्देश्य नहीं है। आाननन्‍इ-विवान हू उसका 
एकमात्र लक्ष्य है, उद्धारकार्य आदि अन्य कोई नहीं। इस छीलारूप का साक्षात्कार करना, सौदूय आर रस का 
साक्षात्कार करना ही क्ृष्ण-साक्षात्कार है जो अन्य प्रकार के भगवत्साक्षात्कार से भिन्न है।' क्ृष्ण का अन्य रूप साहित्य 
में उभरा ही नहीं है। कुरुक्षेत्र का वीर रूप और द्वारिका का शासक-रूप जन-मानस से चुल गया। अवतार के ये पाइ्वे 
राम के अवतार में सर्वांगीण विकास के साथ उपस्थित हुए हैं। कृष्ण मात्र छीलाधारी रूप में स्मरण किये गये। उनके 
ललित और सध्‌र रूप से जनसाधारण को अपने आकर्षण-पाश में इतना आवद्ध कर लिया कि उत्तर-मव्यकाल तक 
काव्य-क्षेत्र में उत्तका एकाधिपत्य रहा, वे काव्य-चर्चा के एकमात्र विषय बने रहे। कृष्ण के रूपाकर्षण और रसमाधुरी 
में भारतीय जनता इतनी तल्लीन हो गई कि वही स्वरूप मध्ययुग की धर्मसाधना में सर्वोपरि ही उठा। रूप और 
रस पर आधारित धर्मसाधना ने जनमानस को आकंठ ड्बा लिया। कृष्ण इस साधना के नायक थे, चरित नायक 
नहीं, लीलानायक, “अपूर्व छीलाधर/ ! क्रष्णावतार का प्रथम और अंतिम गुण है--छीला। 


(२) सृष्ठि का रहस्य 


लीला मानव-मन' को रुचिकर होने के नाते महत्वपूर्ण तो है ही, सृष्टि का रहस्य भा वहां हैं। इस नाम 
रूपात्मक सृष्टि के मल में लीला की भावना कार्य कर रही है। यह सृष्टि सच्चिदानंद की छीला-जेरित रचना है 
माया का भ्रमजंजाल नहीं। छीला रूप और गण पर आधारित है। सृष्टि में रूप और गुण का बत्तार दसा जाता है। 
इस अनंत रूपश्री को इन्द्रजाल कहना अथवा अपरिमित गुणास्वाद को निस्सार कहना कहाँ तक उचित है? रूप पर 
आधारित सौंदर्य और गण पर आधारित रस की सत्ता क्या भ्रान्तिजन्य है, माया का छद्म है? अवश्य हा श्रप् मे 
रूप और गण की अनाविल अभिव्यक्ति नहीं है, किन्तु क्या उसकी अभिव्यक्ति मात्र, जशुद्ध हाने के कारण, निराधार 
१. “भगवान्‌ का स्वरूप आत्मा से जाना जाता है, अनुभव किया जाता है। वह सतू-चितू-आनंद का आकार 
 है। आनन्द से ही उसने सुष्टि रची हैं। वह स्वयं आनन्द रूप है, अमृत रूप है, आतन्द रूपभमृतं यहतिभाति, वह रस- 
, रूप है--रसो वै सः, और फिर भी रहस्य यह है कि वह रस पाकर ही आननन्‍द। हीते हैं। ऐसा क्‍यों होता हैं--रसंह्यंवाय 
लब्ध्वानंदी' भवति--सो क्‍यों ? क्योंकि यह उस अपूर्व लीलावर की लीला है। लीला हैं| छाढा का कारण है, लीला 


ही लीला का लक्ष्य । केवल भगवत्साक्षात्कार ही बड़ी बात नहीं है। लीला बड़ी बाव है भगवान्‌ का प्रेम 
हजारी प्रसाद द्विवेदी हे, न धर्म-साधना (लीला और भक्ति ), पृ० १३२ 






है 
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है? क्या उसके पीछे किसी महत्‌ चेतना का मेरुदंड नहीं है ? क्या उसकी' विक्रृतयों के पर्दे में कोई अपरूप सौंदर्य औरु 
आह्वादक रस नहों है ? इस बहिरमु्खी प्रसार के रूप और रस में, प्रत्यक्ष विकारों के बावजूद भी, क्या किसी आंतरिक 
सत्ता का बोब नहों होता ? अनन्त विरूपताओं और विषमताओं में भी क्या किसी उज्ज्वल मुख की मधुर मुस्कान 
का आभास नहीं मिलता ? इन सतत क्षर गतियों को जो अपने अक्षर हाथों में थामे हुए है (यदि न' थामता तो सृष्टि 
विवदित हो जाती ) वह कोन है ? लीलाधर पुरुषोत्तम, श्र/क्ृष्ण। वह! परम ज्योति हर जो प्रेममय होने के कारण 
रसानुभूति के चिरत्तन आधार हैं। वह। रूप के नित्य, निरूय हैं।' कृष्ण हं। रूप आर रस के परम रहस्य हैं, अंतिम 
तत्व हैं। वे रूप आर' गुण के चरम-निधान हैं। कृष्ण गुणमम॒य रूपोपासना के केन्द्र में विराजमान हैं। सृष्टि में व्याप्त 
समस्त रूप-विधाओं के वे आदि-रूप हैं, गुणाश्रित रस के वे आदि-कारण हैं। उन्हें केवल निर्गणण नहीं कहा जा सकता। 
निर्गुण तो बावत्‌ सृष्टि से नि/लप्त रहता है, प्रकृति के गुणों से तटस्थ ! किन्तु कृष्ण प्रकृति के गुणों से तटस्थ नहों 
हैं; हां, वे उसके विकारों में लिप्त नहीं हैं। प्रकृति के त्रिगुण-सत्व, रज, तम--उन्हों के' गुणों के अंश हैं, चाहे जड़ता 
के कारण वे विक्वत हो गये हों। कृष्ण इस गुणमयी सृष्टि के बीजस्वरूप हैं। यदि उनके गुण नहीं हैं तो गण आये 
कहां से ? कृष्ण हं। तो सर्वभूत के आदि-कारण हैं। यदि बीज में तरु सबन्निहित न हों तो प्रकट कहां से हो सकता है? 
इस सृष्टि में कृष्ण के गुणों की ही! परछाई पड़ रही है, जो गुण उनमें हैं वे ही सृष्टि में प्रतिबिम्बित हैं। अवश्य हैं| 
यहं प्रतिबिम्ब चिहर्पण में न पड़ कर माया-दर्पण में पड़ता है। इस/लिए उसकी यथार्थता और शद्धता नष्ट हो जाती 
हैं।' किन्तु गुणों का अस्तित्व माया में नहीं, कृष्ण में ह। है। वस्तु के बिना गुण नहीं हो सकत।। गण का अधिष्ठान 
आवश्यक हूं। कृष्ण ह/ उसके अविष्ठान हैं। वे “विर्णों गुर्ण।/ हैं। उनकी जो निर्गण शक्ति है वह अपने में सगुण 
को संवाहित किए हुये है। वह निर्युण ही' गुणों में प्रतिविम्बित है, जैसे जल-बिम्ब में ज्योति ।' यही कृष्ण के मानव-रूप 
का रहस्य है, नितान्त गुणों के बीच उनका तिर्भल' निर्गुण ही अभिव्यक्त है। वे वस्तुरहित और गुणरहित होकर 
हन्य में नहों रमते। वे सृष्टि की समस्त अभिव्यक्ति में--रूप और गुण में--अपने शद्ध चैतन्य को प्रतिबिस्बित करके 

पाप्त हैं। यहीं शुद्धाईत मत में “जगत” है जो संसार की यवनिका की ओट: में सतत विद्यमान हैं। रूप ओर 
गुण के इर्स। अतिप्राकृतिक स्रोत के सन्धान में क्षृष्ण-भक्ति के सौन्दर्य-बोध तथा रसानुभूति का मर्म छिपा है। 


१७७४-७७ शा जा 





२१. प्रथर्माह्‌ प्रनर्ऊँ प्रेममय, परम जोति जो आहि। 
रूप-उपावन, रूपनिधि, नित्य कहत कवि ताहि।। 
परम प्रेम्न-परद्धात इक आह।। नंद जयामति बरनत ठाही। 
जाके सुनउ-गुनत मन! सरसे। सरस होइ रस-बस्तहि परसे।। 
रस परसे बिन तत्व न जाने। अलि बिन कमलह्ति को पहिचाने ॥।५॥। 
हे. यह हे 2 ड़ .. “एणददास : प्रथम भाग (रूपमंजरी ) , पु० १० 
. २. जौ उनके गुन नाहिं, और गन भये कहां तैं। 
.. बीज बिना तरु जमे, मोहिं तुम कहो कहां ते।। कक 2] द द 
. वा गुन की परछाँह री, माया-दर्पन बीच। रु द रे 
_गुन ते गुन न्यारे भये, अम्ल वारिमिलिकीच॥ 
हा पंला सनिस्याम के। ५ हे जा 
“ंददास : प्रथम' भाग (भँवरगीत), पृ० १२८ 


कि 


_ है पैं इतनो नहिं जानही, वस्तु बिना गुन नाहिं 
नि्युन सक्ति जु स्थाम की, लिये सगुन ता माहि। 02 का हे जम लक हक 
द भोति घुलबिबव में। ... . ७". | “ही, पूृ० (रद 
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जाग्रत-चेतना में व्यक्त रूप और रस की तुरीय स्थिति ही उसे काम्य है। शुद्धसत्वमथी चेतना को सत्व रजत 
के धरातल पर उतारज्ञा ही! उसके सौन्द्यंबोध और रसानुभूति की सिद्धि है। क्ृष्ण-मक्त उस सम्पूर्ण-सौस्द्य और 
आत्यंतिक-रस को भ्राप्त करके कतार्थ होता है जो अपनी बृहत्‌ परिधि में यावत्‌ सृष्टि को समाहित किए हये है। 
सच्चिदानंद के प्रकाश में यह सृष्टि जिस दर्पण में प्रतिबिम्बित होती है वह शुद्धसत्व का दर्पण है, 'भाया-दर्बण' 
नहीं। इसलिए उसके गुण. और रूप में कोई विक्ृति नहीं आ पाती। वे अपनी विशद्ध स्थिति सें प्रतिविवित रहते 
हैं। इस शुद्धसत्वमय चिति में रूप और रस की अनुभूति करना कृष्ण भक्तिसाधना को अभीष्ट है, अव्य किसी चेतना 
में नहीं। इस चेतना में रूप की अश्रान्त गतियाँ हैं, रस की अंकुठ धारायें हैं। सच्चिदानंदः के घरावल पर पह्े 
कर है रूप और रस शुद्ध, बुद्ध और पूर्ण बनता है। इसके पहले सौन्दर्य और रस को कियी भी घरावल पर अपनी 
बाह्य एवं आंतरिक पूर्णता नहीं मिल पाती। 


, (३) रूप आर रस 


रूप और रस की आत्म-परिपूर्णता को प्राप्त करते का मार्ग इन्हीं के द्वारा है, इन्हें छोड़कर नहीं। अरूप 
की उपासना किवा निगुण की आराधना से सौन्दर्य और रस को पूरी तरह नहीं पाया जा सकटा। क्रृष्ण के मचुरा 
चले जाने पर उद्धव निगुण का उपदेश देने ब्रज पहुँचे थे। वे साकाररूप और सगुण-रस को मिटाकर निराकार मर 
तिभुण के माध्यम से गोपियों को मोह-विगत करने का उपक्रम कर रहे थे। किन्तु रूप और गण के प्रति, सोन्दर्य 
और रस के प्रति गोपियों का मोह भी धन्य था। उसके रंग में परम ज्ञानी उद्धव रंग गये। मोह-विगत होने की 
अपेक्षा' सोन्दय अ/र रस को निष्कृतिकारी अनुभूति में डूब जाना स्वयं उन्हें भी श्रेयस्कर छूगने ऊछगा। मुक्ति का 
तिम' रहस्य भुक्ति में है, आनन्द में है। साधना का अंतिम' रहस्य जीवन-मुक्ति है। मृकत होकर निस्पंद हो जाता 
त नहीं है, अंचल नीरवता में आनन्द के बुहंत्‌ उत्ताल छंद को उतार लाना ही उसकी चरम-प्राप्ति हैं। उन 
वृहृत्‌ आनन्द के अवतरण से व्यक्ति स्वतः मुक्त हो जाता है। आनन्द-चेतना अपनी भुक्ति में ही मुक्ति प्रदान ऋर 
देती है, मुक्ति के लिए अलूग से आयात नहीं करना पड़ता। कृष्णभक्ति-साधना आनन्‍्द-चेतना के इसी परम अनुम्नह 
पर निर्भर है। उससे अनुग्रहात होकर जीव जीवन-मुक्त हो' जाता है, व्यक्ति अमृत-भोगी। आनन्द को मधुरता 
सौन्दर्य-शोभा तथा रस-पेशलता के द्वारा व्यक्ति को जीवन-द्रष्टा और पूर्ण-प्रकाम बना देती है। कृष्णभक्ति को 
मधुरोपासना सौन्दर्य और रस का सिद्धि-स्वरूप है। श्री परगुराम चतुर्वेदी के शब्दों में 'इस भवुर के माबुय का 
पूर्णभाव हृदयंगम' करते समय हमारे सामने किसी मधुरता और मिष्ठता अथवा अधिक-से-अधिक सौन्दर्य एवं शोभा 
सम्बन्धी गुणविशेष की ही' भावना रहा करती है। यदि मधु शब्द के दिव्य पेयः सुचक होने को ओर हमारा ध्यान 
जा सके तो, हम, सम्भवतः, मधुरोपासना' के उस वास्तविक लक्ष्य तक का भी संकेत पा सकते हैं जो ईहवर्रीय ग्रेमा- 
नुभूति का परिचायक है”।' यह मार्ग आकर्षक होने के साथ सरल भी है।' कृष्ण का सौन्दर्य, उनका लीलारस व्यक्ति. 
के चित्त को बाँध लेता है। सारी इन्द्रियाँ, चित्त की सारी वृत्तियाँ कृष्ण के रूप और रस की अनुभूति में निरुद्ध हो. 
जाती हैं। ज्ञान से जितनी तत्व की प्राप्ति नहीं हो पाती उतनी सौन्दर्य और लीला से होती है। चित्त छोलासक्त- 
१. परशुराम चतुर्वेदी, : भक्तिम्नाहिंत्य में मधुरोपासना पृ० ६-७। 

२. कौन ब्रह्म की ज्योति ? व्यान कार्सों कहो ऊधों ? 

हमरे सुंदर स्याम, प्रेम को मारग सूधौ॥ 

नैन, बैन, श्रुति, नासिका, मोहन रूप दिखाइ। 

सुधि-बुधि संब मुरली हरी, प्रेम ठगोरी लाइ॥। 


सखा सुनि स्याम के ॥४४।--नंददास : प्रथम भाग (मवरगीत),पृशर५..रररररः 
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होता है; कृष्ण की छीलाएँ उसकी इस प्रवृत्ति को पूर्णतया तृप्त करती हैं। श्रवण कृष्ण के गुणकथन से अभिमूत 
रहते हैं, लोचन रूप-ध्यान से; तन, मव और इन्द्रिय की वृत्तियों को कृष्ण अपने में नियोजित कर लेते हैं।' रूप 
और रस पर आधारित लीला का मार्ग राजमार्ग है, उसे छोड़कर कोई इधर-उधर क्‍यों भटके / इस माग में सौन्दर्य 
मानवरूप में अभिव्यक्त है, रस मानव-प्रेम में। भक्त भगवान्‌ को निज रूप के अनुरूप मानता है, ज्योतिस्वरूप 
अनिर्देश्य नहीं। और वह रूप प्रेम की उत्कटता में प्रकट हो जाता है।' प्रेम ही विशुद्ध रक्त की प्राप्ति कराता है 
अन्य' कोई युकति नहीं। कर्म और ज्ञान से विशुद्ध रस की प्राप्ति नहीं हो सकती। ज्ञान निश्चल आदंत्यनुभूति में 
लीन हो जाता है, लीलारस की' उसे कोई अनुभूति नहीं होती। कर्म रस से बहुत दूर रहता है। वह पाप और 
पुण्य' के बन्धनों में जकड़ा रहता हैं। पाप और पुण्य रसानुभूति के लिए लोहे और सोने की बेड़ियों के समान हैं। 
ये दोनों रप्तानुभव में बाधक हैं। पाप ओर पुण्य के फलस्वरूप सुख-दुःख के जो संस्कार संचित होते हैं वे विशुद्ध 
आनंदानुभूति के अवरोधक' बन जाते हैं। कर्म से विषय-वासना का रोग दूर नहीं होता। एकमात्र प्रेम उस रोग 
का निदान हैं। जब तक' इस रोग का निद्यन नहीं हो जाता, परात्पर रस को अनुभूति अलूभ्य हैं। प्रेम का जो * 
शद्धतम' रूप है वह प्रपंचार्त|त है, दिव्य' है। ऐसा प्रेम' ही' कृष्ण के रस को पदा सकता है, पाप' और पुण्य-जनक 
कर्म-विधान' नहीं।' प्रेम पर आधारित भक्ति' मन को शुद्ध कर देती है, चित्त के संशय और द्विविधा' को दूर करती 
हैं और अंत में रसानुमूति का कारण बनती है।' जब तक मन शूद्ध नहीं हो जाता तब तक अधोक्षज' रस' पकड़ में नहीं 


आ सकता। मन की शुद्धि किवा चित्त को शुद्धि का मुख्य साधन प्रेमभक्ति है। वस्तुतः प्रेम आनन्द की' वृत्ति है। 


१. तन रिपु काम, चित्त रिपु लीला, ज्ञान गम्य नहिं तातें। 
स्रवन' सुन्यों चाहत गुन हरि को, जो वे कथा पुरातें॥ 


लोचन रूप ध्यान धरयों निसि दिन, कहो घटे को कातें। ““सूर सागर, पद सं० ४२९८ 
२. छांड़ि राजमारग यह ढीला, कैसे चलहि कुपैंडे। . ... “वही, पद सं० ४२३५ 
३. जोगी जोतिहि भर्जे, भक्त निज रूपहि जानें। ा हम 

प्रेम-पियूषे प्रगट, स्याम सुन्दर उर आने॥ --नंददास : प्र० भा० (भंवरगीत ), पूृ० १२७ 


४. कर्म पाप अरु पुन्य, छोहे सौने की बेरी। 
(पाइन बंधन दोउ, कोउ' मानी बहुतेरी॥ 
ऊँच' कर्म तें स्वर्ग है, नीच कर्म ते भोग। 
प्रेम बिना सब पचि' मरे, विषय-वासना रोग ॥ ८ आओ ०5 कपडे: हब 2 के 
गज, हा सखा सुनि स्याम के।। .. --वहीं, (भँवरगीत) , पंक्तिक्रम ८०, पृ० १२७ 
५. सुद्ध प्रेममय रूप, पंचभौतिक ते न्यारी। पे 
. ;तिनिहिं कहा कोउ गहै,ब्जोति सी जग उजियारी ॥ 
. जे रुकि गई घर, अति अधीर गुनमय सरी'र बस। 
_पुन्य-पाप प्रारब्ध सच्यौ, तिन नाहि पच्यां रस।। 








“ंददास : प्र० भा० (रासपुंचाध्यायी, पंक्तिक्रम, १९५), पृ० १६०. _, 
६. कबहुँ कहै गुन गाइ, स्थाम के इनहिं रिझाऊँ। आम गा 
. तो भले प्रेम-भक्ति, स्थामसुंदर कोपाऊँ। आप का 
. जिहि-किहिं बिधि ये रीझहीं, सो बिधिकरौं बनाइ।.र््ररररः पर  > 


.._ जाते मोमन सुद्ध हवे, दुबिधाहुयान नसाइ॥ जा 
गज पाई) रस प्रेम की ।--नंददास : प्र० भाग भवरगीत : पं० २२०, पूृ० १३४४ 


हैं 





। 
| 
| 








2 किन 


उपसंहार ओर उपलब्धियाँ र्प्रे 


सिद्धिरूप में जो आनन्द है, साधना रूप में वही प्रेम है। साधन रूप में आनन्द प्रेडनकिद है. प्रेममकति छ्वादिनी 
शक्ति का विलास है। ईश्वर में परान्रक्तिस्वरूुपा शुद्धाभवित ज्ञान की दिविधा, चित्त की स्छाति ओर मंदता का 
नाश कर देती है। विकाररहिंत चैतन्य रत का वाहक बनता है। चेतना को विकार-रहित करते में उहू बज सर्वोर्दरि 
है। इसीलिए यह प्रेम हरि-रस का निज पात्र है।! छोक की सीमाओं का अतिक्रमण करने वाला यह पेम परमारत्द 
को प्राप्त कर लेता है। परमानन्द ही रस है। रस की प्राप्ति का एकमात्र सावन शर्त हूं। प्रेज ज्ञान, योग, कम से 
परे है। प्रेम के आगे ये व्यथं हैं, जेसे हीरा के आगे कांच। अन्य साधनों को त्याग कर एकरात्र प्रेझ् पर आधारित 
शुद्ध भक्ति परमानंद के रस को अनुभवगम्य बना देती हैं। 

रसानुभूति का आधार प्रेम है, और प्रेम का आधार सोन्दर्य तथा छीछा। इच्धियों को वृत्ति को रमाने के 
लिए सौन्दर्य है, चित्त की वृत्तियों को रमाने के लिए छोला। शुद्ध प्रेम में जड़ इंद्रियाँ और चंचल चित्त ही सडसे 
अधिक वाधा उत्पन्न करते हैं। कृष्णोन्मुखी प्रेम में इंद्रियाँ और चित्त कृष्ण की असमोढ्द्ध रूपश्री तथा चमत्कारी 
लीला के द्वारा स्वतः निरुंद्ध हो जाते हैं। चित्त के पाँव प्रीति की नदी में डूब जाते हैं ओर दृष्टि रूप में पत्र जाती; 
है। जब ये दोनों कृष्ण से गूड़-चींटी सदृश प्र जाते हैं फिर अनुराग में बाधा ही क्‍या रह जाती हैं” उद्धव की 
गलती ही यह थी कि उन्होंने प्रीति को नदी में पाँव नहीं डुबाया था, तथा रूप में दृष्टि को नहीं पाया था। इसी- 
लिए उनका मन अनुरागी नहीं बन पाया था। बिता अनुराग के स्पर्श के रस कहाँ ?* प्रेम दे; लिए ठोस रूप का 


आधार आवश्यक हैं। यह आवार जितना पवित्र, जितना सूक्ष्म होगा प्रेम एवं उसके द्वारा प्राप्त रक्त उच्ता ही पवित्र 


# 


तथा उतना ही सूक्ष्म होगा। कृष्ण स्वयं भगवान्‌ हैं। वे अवतरित रूप में भी स्वयंरूप” रहते हैं। जब वे प्रेम 
के आधार बनें, जब स्वयं आनंदमय भगवान प्रेम की धारा को अपनी ओर मोड़ छें, दब रस की अनुभूदि में कौन 
सी कठिनाई रह जायगी ? वह रस नितान्त शुद्ध होने के साथ-लाथ परम मधुर भी होगा। कृष्ण से आगे न कोई- 
रूप है, न रस । कृष्ण के सौन्दर्य का बोध और उनके रस की अनुभूति सेमस्त धर्म-साधनाओं का सार है। सोन्दर्य 


और आनन्द जीवन का अंतिम लक्ष्य है। जिसने यह पा लिया, उसके लिए और कुछ पाने को रह ही क्या जाता है : 


इसीलिए गोपियां बार-बार उद्धव से कहती हैं कि उनकी योग में कोई रुचि नहीं हैं। वे सगुण रूप का उपासिका 





९. प्रेम-प्रसंसा करत, सुद्ध जो भक्ति प्रकासी॥ 
दुबिधा-यान, गलानि, मंदता सगरी नासीं॥ 
कहत' भयौ निहचे यहै, हरि-रस को निज पात्र । 
हो तो कृतंकृत हू वे गयौ, इनके दरसन मात्र॥ 

द मेटि मल ग्यान को ॥। --वही (पंक्तिक्रम ३१९ )। १० १३८ 

२. जे ऐसे मरजाद मैटि, मोहन को बाबें। ः द 
क्यों नहिं परमानंद, श्रेम-पदवी को पावें॥। 
ग्यान जोग सब कर्म तैं, प्रेम परे है साँच। 

हो नहिं पटतर देत हौं, हीरा आगे काँच ।। आज जले पा मे हक 
कक आह 2 विषमता बुद्धि की।_ * “हीं, (पंक्तिक्रम ३२०), प० ६३४३ 
३. ऊधो तुम हौ अति बड़ भागी। 8 कप 8 
अपरस रहत सनेह तगादें, नाहिन मन अनुरागी ।। 
पुर्‌इनि पात रहत जल भीतर, ता रस देह न दागी। 
प्रीति नदी मैं पाउँ न बोर्‌यौ, दृष्टि न रूप परानी ॥ | 
सूरदास! अबला हम भोरी गुर चींटी ज्यों पागी/” 


--सूरसागर, पद सं० ४५७७ 








30302 कृष्ण-काव्य में सोदर्य-बोध एवं रसानुभूति 


हैं उसी में आकंठ रण हैं, अब मन को अन्यत्र कैसे ले जाय ? कैसे का प्रश्न ही नहीं उठता, वही तो मन की खोज: 
का अंतिम लक्ष्य है? सोॉन्दर्य का दर्दघव ऑर आनंद की प्राय्थि यही उसको चिर-चंचल ८ गाकुलता का 
विश्वान्ति स्थल है। 
उपलब्धिया 

(१) ह्पालवित : व्यक्ति के सामने चिरकाल से यह प्रश्न रहा है कि रूपरेखा, गुणजाति के अभाव में 
चंचल मन भगवान्‌ को कंसे प्राप्त करे ? इनके अभाव में तो वह निरालम्ब होकर भटकने लगता है। मव्ययुग में 
कृष्णमक्तिसावना ने इसका बड़ा हृदयग्राही उत्तर खोज निकाला,--क्ृष्ण के रूप में। उनके लीला-रस में मन' को 
निवेशित कर लिया। इस भक्ति-विधा में रूप-निष्ठा द्रष्टव्य है। गोपियों के नेत्र रूप-रस में रे हुंथे हैं। इस रूपा- 
सक्ति के सम्मुख योगयुक्ति, ब्रह्म-ज्ञान निरथंक है। मन के लिए किसी आकर्षक रूप की आवश्यकता होती है, वह 
गोपियों को मिल गया। उनका मन अब भटकता नहीं। नवकिशोर की मृदु और मोहक मूर्ति में मन' उलझ गया 


है। अब मन को वश में करने के लिये वे योग की युक्तियाँ सीख कर क्या करें? सौन्दर्य की चिर आकर्षक मूर्ति 


को पाकर जिस आक्लाद से वे अभिभूत हैं उसके आगे ब्रह्मज्ञान का क्या महत्व है ?* वे रूप के परम आधार, सौन्‍्दय 
की चरम अन्व्यक्ति--तवकिशोर--को पाकर तृप्त हो जाती हैं। इस उपलब्धि के आगे सारे उपदेश व्यर्थ हैं। 
. रूपासक्त नेत्र किसी का कहना नहीं मानते, वे सौन्दर्य में निमज्जित होकर आप्तकाम हो जाते हैं। रूपोपासक वैष्णव 
. कवि रूप के आगे और कुछ नहीं देखना चाहता। रूपातीत भरूप को वह भूल जाता है, एकमात्र रूप का बन्धन उसे 
श्रिय होता है। रूप का यह बन्धन उसकी चित्तवृत्ति की मुक्ति का साधक है, आधक नहीं।' इसी बन्धन मे द्वारा 
वह मुक्ति-साधना करता है। रूप से अतीत होकर वह मुक्ति नहीं चाहता। मुक्ति तो दूर, मना को निशाधार 


नहीं छोड़ा जा बकता। जिस ब्रह्म का व, आकार, वेश नहीं है, जो रूपातीत है, उसमें मन कैते लग सकता है? हक 
वह रूपातीत रूप की इन गतियों में बंधकर बोबगम्य होता है, रूपाकार में बंधकर हो वह ग्राह्मय होता है। जिस 
प्रकार भ्णियां बिना धागे से पिरीये हुए कंठहार नहों बन पाती, उस प्रकार रूप में संग्रथित हुए बिना रूपातीत का. 


बोध नहीं हो पाता।' वह अगोवर रूप की सी मा में बंध कर ही गोचर होता है। एक बार जब वह गोचर हो जाता 
है तब मत अन्यत्र नहीं भटकता। गोपियां रूप की डाल से दृढ़तापुर्वक लग जाती हैं। इस रूप की डाल से लगकर 


उनका अनुराग भा प्रगाढ़ हो जाता है।” रूपासक्ति मन को आधार ही नहीं जुटातीं, वह उसे अनुरक्ति भी प्रदान: 
करती हैं। रूप को उपासना अंततः अनुराग को जन्म देती है। अनुराग विकसित और प्रौढ़ होकर रसानुभूति में 


'मकमाका 2०५ ७५५७/५,९१०७५७/०५ ॥४०० गम ारनवाका कम कान लै04५००॥ ७/॥७७+ कममामक 


१. झ्बुकर कहां सिखावन आयौ। 
. ए तो नेनच रूप रस राँचे, कह्यौँ न करत परायौ॥ 
. जोग जुगति हम कछू न जानें, ना कुछ ब्रह्मज्ञानों। 


ै 
हर 


_ नवकिसोर मोहन मृद् मूरति, तासौं मत उरझानौ॥ - :-: नन्यूरसागर, पद सं० डेररे७ 5 


२. यही वेष्णव कवियों की रूप-उपासना है। रूप के अतीत अरूप सत्ता को वह भूल जाता है पर इस 


वनन्‍्धन की' स्वीकृति को सार्थक करता है चित्तथृत्ति की मुक्ति में। ठोक उसी प्रकार जिस प्रकार नदी अपने ब्ठों... 


. की साथकता अपने स्रोत की मुक्ति में पाती है।”--.हजारी प्रसाद द्विवेदी: मथ्यकालीन घर्मेसाधना, पृ० १९९ 


३. बधु आकार वेष नहीं जाके, कौन ठौर मन लागै।. 


..... क्‍यों करि रहै कंठ में मनियाँ, बिना पिरोये थागै। .. >सुरसागर, पद सं० डप्‌९ए७छ.... 


४. जोग समीर घीर नहिं डोलति, रूप डारूबृढ़ लागीं।.... 


..../#/ पुर पर्यंग न तजति हिए ते, भी कल जनुरागींध _  --वही, पद सं० ४१२७ 
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: ्रति अनुरक्ति पुष्ठ होती है, प्रती/ति उपजती है। गुण मन के छिए आहार है, जैसे रूप नेत्र है 


उपसंहार ओर उपलब्धियाँ ग्ष्प 


'परिणत होता है। सौंदर्य-बोद सात्र रूपाकर्षण तक सीमित नहीं रहत [, वह अहिवायंत: रस की अनभाति की और 


अग्नसर होता है। इसी में उसकी साथकता है, अन्यथा वह मात्र रूप-लोम बनकर रह जायेगा। कृष्ण शरिः-काव्य 
में रूप-लोभ नहीं है, रूप-विभोहत है। अपरूप सौंदर्य को देखकर भक्त मोहित हो जाता है, अपना सर्वस्व खो बैठर 


्ज्‌ 
है। सब कुछ उस मदन मोहविहारु” की छबि पर न्योंछावर कर देता है। इस बात्मसमर्पण के अनन्‍्तर हो उसे 


पे 


रस प्राप्त होता हैं, इसके पहले नहीं। रूप के प्रवक आकर्षण से भक्त त्वरित आत्म-समर्पण कर देता है। रूप उसे 
लुब्ध ही नहीं करता, अनुरक्त भी करता है। यह अनुरक्ति रस की पोषक है। 

(२) गुणासबित : रस की अनुभूति मात्र रूपाश्रित नहीं है। सौर्दर्य के बोध औःर उसके प्रदछ आकर्षण 
से वह आरम्भ अवश्य होती है किन्तु उसमें अन्य तत्वों का भी योग होता जाता है। रूपासकित कृष्ममक्ति की 


१ 


रसानुभूति का आवश्यक अंग हैं, कितु गुणों पर आधारित छीलछानाव रसानुभूति के छिए अनिवार्य है। रूप-रेखा 


निश्चित हो जाने पर गृुण-जाति का निर्धारण आवश्यक है। साकार भाव का आधार दनता है, किन साण शाव को 
सक्रिय करता हैं। गुण का अवरूम्बन लेकर भाव पल्‍लवित जौर पृष्पित होता है। भगवान्‌ हे 


आर प्रतीति होना दृष्कर है। जिसके विषय में कुछ ज्ञात ही नहों उससे पर्चिय किएसा गाढ़ हो सकता हैं? 
परिचय के अभाव में प्रेमभाव कंसे पनप सकता हैं ? प्रभु के गुणों का स्मरण भकद को प्रेम-मक्ति के पत्र पर दृढ़ कर 
देता है। यह सुमिरन उतना ही सहज है जितना रूप का ध्यात। रूप अर गण की छत्र-छावा यें व्यज्षित लंसार- 
सागर से तर जाता है। प्रेम, प्रति ओर प्रतीति के छिए गुण एकमात्र आधार है, उसे छोड़कर कोई कंपे प्रेम-निर्वाह _ 
कर सकता हैं ? रूप के प्रति आसक्ति जितनी आवश्यक है, उतनी ही गुण के प्रत्ति आसकित भी आवश्यक है। 
आराध्य के गुणों में लोन होकर मत त्रिगणार्तात हो जाता है, उसका प्रेम प्रयंचार्ततत हो जाता हैं। कृष्ण की विभिन्न 
लीछायें उनके भिन्न-भिन्न गणों को प्रकाशित करती हैं। गणासकिति की ये प्रधान साधन हैं। इसीछिए गोवियों # 
कृष्ण की लीलाओं के प्रति घोर आसक्त देखे जाती है। लीला के कारण रस की अनु नृति होती है, इसलिए छोछा 
महत्वपूर्ण है। रतानुभूति में रूप का जितना योगदान है उससे अधिक लीला का हैं। लीला भक्‍त के बहिमुख चित्त 
को कृष्ण-चेतना में नियोजित करती हुई अंत में निरुद्ध कर लेती है। कृष्ण के साक्षात्कार के लिए सान्दयं-बोच 
के अतिरिक्त लीलानभति भी आवश्यक है। योग की यक्ति से गीता के कृष्ण जाने जा सकते हैं, वृन्दावन-बिह्या री 
कृष्ण नहीं। रसमय क्ृष्ण को पहिचानने के लिए छीलछा का वातायन खोला गया है। लीला व्यक्तित्व का झुपान्तर 
करती है, जैसे पारस लोहे का, वह स्वर्ण-मा खरा और अकुलष बना देती है।' कृष्ण के साहचय से व्यक्ति कृष्णमथ हो 
जाता है, फिर वह गणबद्ध चेतना में नहीं छोटता। संसार से उसे कोई आकर्षण नहीं रह जाता। गोपियां कृष्ण की वार 


/ज १2 


और कैशोश लीला के शोभा-सिन्धु में समा गईं, में बंद की भांति। अब उन्हें अलग करके कोज़ पहचान 
सकता हैं? वे कृष्णमय हो गई हैं। रात-दिन, जागते-सोते वे कृष्ण के रूप में परवाना बनी हुईं हें। उनका सूदु मुस्कान 


अम्ममपमथमा, 





१. गन अवरूम्ब कहे नहिं कोऊ, निरणुन तुमहँ सुनावहु। 

* प्रेम प्रतीति प्रीति जिनहीं मत, कित आधार छड़ावहु॥ 
द सुमिरन ध्यान आस छाया करि, मन मोहन प्रभु नागर। $. 
_दुस्तर तरहि सूर क्यों अबला, चख जल सरिता सागर॥। _ 


द । -झूर सागर, पद सं० ४२२९ 
२. सोहत लोह परसि पारस कॉं, ज्यों सुबरन बर बानि। . 
पुनि वहु कहा चारु चुम्बक हों, लठपढठाईइ रपदानि 


य....../... “-जहो, पद सं० ४१६० 
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कृषण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


ने गोपियों दे तन, मन, प्राण को खरीद ल्यिा 


दा तत्वा च अश्म अविना 








और वे लीला के सिन्धु में समा गई हैं। रूप और लीला--इन्हीं 


ही 
जी को गोपियों के निकट पहुँचाया है। लीला कृष्ण को भक्‍त का प्राण-बल्लभ बना देती रह 


है। इस लीला के कारण गोपियों के सारे सांसारिक-सम्बन्ध टूट जाते हैं। वे माया और ममता से। विगत हो जाती 


है।' अहं 
की साधिका है। 
रूप और रस क्रष्ण-भक्तिसाधना का मूलमंत्र है। कृष्ण के रंग और रस में रिस जाने पर भक्त के हृदय में 
और कछ नहीं आता। रूप धर कर हष्ण सवस्व हरण कर लेते हैं,और लीला-गुण के द्वारा हरि-रप्त में एकांत निष्ठा 
उत्पन्न कर देते हैं। उनके रूप और रस के प्रति गोपियों की वैसी ह। विष्ठा रहती है जंस। चातक का घन के लिए, 
चकोर की चंद्र के लिए।' उनके चित्त में मदन-मोहन की चितवन ओर मुदु मुस्कान चुम जाती है, और नंद-नंदन से 


स्तेह जुड़ जाता है। इस रूप-सम्मोह और प्रीतिरस में पत्ती गोपियां हुःख-सुख, लान-हानि सब भूल जाती हूँ। रूप 
और रस के सिन्ध्‌ में वे सन जाती हैं। सगुण-साकार से उनकी पूण पहंंचान हो जाती हैं, स्वेह छूठता नहीं। . 


और मम” के ताश पर ही चिद्रस की अनुभूति हो्त 
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। 
उनके रहते हुए नहीं। लीला इस कार्य । 
। 
| 


(३) श्रेय ओर प्रेय की एकात्मिक्ना वृत्ति : रूप और रस की सावता ने व्यक्ति करे चिर-डंढ को समाप्त 


कर दिया। श्रेय और प्रेय में जो निरंतर संत्र्ष की स्थिति बनी रहती है वह कृष्णाराधता में मिट गई। आनन्द की 
साधना और सौंदर्य की उप|सनः में 'ब्रियता” का जो तत्व है (श्रेय) वह कृष्ण से जुड़कर श्रेय बन गया। व्यक्ति का | 
निजी सुख, उसका निजी प्रेय” कुछ नहीं रहा। एकमात्र कृष्ण उसकी प्रियता के केन्द्र बंत गये। उनका सौन्दर्य | 
भक्त के नेत्रों का अनुरंजनकारी हुआ, छीला-रस हृदय का। अब चित्त की चेतन-अवचेतन सारी वृत्तियां कृष्ण के आक- 


िपन्‍ननच्जर, 





/केलनसन-ॉ;टा०००- आह पवन 


१. जागत सोवत सपन रेत दिन, उहै रूप परवाने। 
बालमुकुंदः किसोरी लीला, सोभा सिन्धु समाने॥ 
जिनके तन मन प्रान सूर सुनि, मृदु मुसकानि बिकाने। 
परी जू पथनिधि अल्प बूंद जल, सु पुनि कौन पहिचाने।। 


 छ 


एक पतिब्नत हरि रस जिनके, ओर ह॒दे नहिं आनें॥ 
जिनके रोग रस रस्यो रेनदिन, तन' मन सुख उपजायों। 
जिन सरबस हरि लियो रूप धरि, वहैँ रूप मन' भायो।। 
तू अति चपल आपने रस को, या रस मरम न जाने। 
पूछो सूर चकोर चंद, चातक घन केवल माने।॥। 


- नहिं हम निरणुन सों पहिचानि* 


मन मनसा रस रूप सिंधु में, रहो अपनपो सानि।। 
जद॒पि आन उपदेसत ऊधों, परत ज्ञान बखानि। 


चित चुमि रही मदन-मोहन की , चितवनि मृदु मुसकानि ।। क्‍ 


: जुरयो सनेह नंद-नंदन सौं, तजि परिक्तिति कुलकानि। 






छूंटत नहीं सहज 'सूरज' प्रभु, दुःख धख छाम 


- भूख न प्यास नींद गई हरि बिनु, पति, सूत, गृह को कोन गने । 
माया और छूटि गईं ममता, अधिक कहा लों लोग बने | 

हरि प्रान, प्रान तें बल्लभ, मोहन की लीला अगने। 
आवत है तो कही सूर' प्रभु, नहीं रहो तुम मोन' बने।। 
. मधुकर जुबती जोग न जानें। 





-+सूरसागर, पद सं० ४४५९ 


--बही, पद सं० ४४२२ 


--वही, पद सं० ४१७१ 





- “वही, पद सं० ४४२५८ हा । 
ता हक कक शक 
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उपसंहार ओर उपलब्धियाँ... ु र५७ 


पण में बंध गईं, किसी: कष्ट-साथना के द्वारा नहीं वरन्‌ कृष्ण के अति प्रिय व्यक्तित्व के कारण। क्रष्ण-सौन्दर्य और 
कृष्ण-लीला से भिन्न व्यक्ति का कोई प्रेय नहीं रहा। भक्‍त के सारे मनोराग, सारे आकर्षण कृष्ण के प्रति उन्मुख 
हो गए. उनन्‍्मुख ही नहीं उन्हीं से सन गये। कृष्णावतार ने अपने मानवीय रस के कारण व्यक्ति की सौंदय्य॑-प्रियता ओर 
प्रेम को आकषित करके उसे ही श्रेय का रूप दे डाला। सच्चिदानन्द की लीलाधारी चेतना में प्रेय ही श्रेय हो गया। 
“श्री कृष्णाबतार की लीलाओं में अद्भुत मानवीय रस है। इसी मानवीय रस को भक्त कवियों ने अत्यन्त उच्च बरा- 
तल पर रख दिया है। मनुष्य के जितने भी मनोराग हैं वे सभी भगवान्‌ की ओर प्रवृत्त होकर महाव बन जाते हैं' इर्स 
मनोवृत्ति से चालित होकर भक्त कवियों ने मनुष्य के सभी रागों को भगवदुन्मुख करने का श्रयत्व किया है। लोक में 
मनुष्य स्त्री-पुत्र के लिए, धन-दौलत के लिए और यश कीति के लिए जो कुछ करता है वह खण्ड विच्छिन्न व्यक्ति 
की ओर उन्‍्म्‌ख होने के कारण खण्ड विच्छिन्न हो जाते हैं पर वे पूर्णतम्र की ओर ग्रवृत्त होने पर समस्त जदतू के 
मंगल विधायक बन जाते हैं।” सौदरन्य में आकर्षण अनुभव करना और मनोरागों के वशीभूत होता मानव प्रकृति है। 


। खण्डसत्ता के सौन्दर्य और प्रेम में पूर्ण तृप्ति नहीं मिल पाती। खण्ड-सौन्दर्य किसी पूर्ण सौन्दर्य, मातव-ेम किसी परन 


प्रेम की ओर सतत इंगित करता है। उस पृर्ण-सौन्दयं और परम प्रेम के आधार को पाकर मन-प्राण की सारी खोज 
समाप्त हो जाती है, सारी ग्रंथियां सुलझ जाती हैं। आनन्द, जों चिरकाल से मानवमात्र का श्रेय रहा है, सौन्दर्य और 
प्रेम के पूर्णाधार कृष्ण में व्यक्त होकर मनुष्य का प्रेय बन गया। सोल्दय और रस के माध्यम से जो साथना होती हे 
वह प्रेय के तत्वों को लेकर होती है, इन्हें त्याग कर नहीं। श्रीकृष्ण किवा श्रीराधा के रूप और रस में नियोजित 
होकर प्रेय के सूत्र श्रेय बन कर कृता्थ हो उठे। उनमें श्रेत् और ब्रेय एकाकार हो गये। गोपियां निर्गुण और 
निराकार की अलग से साधना करने को प्रस्तुत नहीं होतीं। यद्यपि उद्धव इनके माध्यम से उनके सम्मुख श्रेय का 


. मार्ग खोलना चाहते हैं तथापि वे अपनी गोपाछोपासना से सन्तुष्ट हैं। प्रेय कुछ और, श्रेय कुछ और : यह बात उनके 


समझ में नहीं आती। उन्होंने प्रेय के द्वारा ही श्रेय प्राप्त कर लिया है, अलग से श्रेय के लिए व्यर्थ क्यों परिश्रम करें : 


. आनन्द का भोंग और सौन्दर्य की आराधना उन्हें जिस भाव-भूमि पर लाकर प्रतिष्ठित कर देती है उसके सम्मुख 


भक्ति तिरस्कृत हो जाती है। वे कृष्णकी मुरली पर योंग-युक्ति, मुक्ति सभी व्योछावर कर देती हैं। उन्हें निर्गुण श्रेयस्कर 
नहीं है, प्रियतम कृष्ण ही श्रेयस्कर हैं।' गोपियों का श्रेय नीरस नहीं है, वह सरस और अनुरंजनकारी है। लीला- 
धारी होने के कारण कृष्ण ने ज्ञानियों और गोपियों के सच्चिदानन्द को प्रेय के घरातल पर उतार दिया है। सौंदर्य 
और लीला के द्वारा श्रेय प्रेय बन गया और प्रेय श्रेय। दोनों कृष्ण के लीलाकमल में एक हो गए। तन, प्राण, मत का 
रस स्वर्णनील चेतना में पहुँच कर आध्यात्मिक अनुभूति से भर उठा। देह, मन, प्राण' में उतर कर अव्यक्त घनश्यात 


मानव के रस में विहार करने लगा। व्यक्ति कृष्ण के पास पहुंचा, कृष्ण व्यक्ति के पास) दोनों जब एकाकार हों 


गए तब कीट-भूंग की स्थिति उत्पन्न हो गई : मानव-रस भगवद्गस हो गया, भगवद्रस मानव-रस। दोतों में कोई 


: अंतर न रहा। इस सहज किन्तु दुलं भ तत्व को व समझने के कारण आलोचकगण कृष्ण-ली ला की मानवीयता पर 


द बहुत आक्षेप करते रहे हैं, कितु उनके आक्षेप निराधार हैं। कृष्ण का रूप और रस मानवीय होते हुए भी अतिमानवीय द 
| है। भक्त की लीला-रस की अनुभूति प्राकृत प्रतीत होते हुए भी अतिप्राक्रैत है। कृष्णावतार एक ऐसा केन्द्रबिन्दु 


' है जहां मानव-अतिमानव, प्राकृत-अतिप्राकृत, जड़-अध्यात्म ओतप्रोत हो गए हैं। नीली यमुत्रा ने अपने आध्यात्मिक 


वाह में जड़ चेतन सबको डुबा लिया। ऐहिंक और छौकिक कुछ भी ज्हीं रहा, सब गोलोकमय हो गया, प्रकाशमय 
जीवन और जगत्‌ का सारा अंधकार भीलप्रकाश में रूपांतरित होकर सौन्दर्य और रस की शत-शत आनन्द-घाराबों 


१. हजारी प्रसाद ढ़िवेदी मध्यकालीन धर्मसाधना (श्रीकृष्ण की प्रधानता), पृ० १२० 
२. जोग जुक्ति अरु मुक्ति परम निधि, वा मुरली पर वारौं। तप 


.. ज़िहिं उर कमल नयन जु बसत हैं; तिहि निरंगुन क्यों वे]... --सूर सागर, पद सं० ४२४० 
; ह हर 2० कक 5 | | * क्‍ हक ् े कर । 











२५८ कृष्ण-काय्य में सोन्दर्य-बोष एवं स्सानुभूति 


में फूट पड़ा। कृष्ण भक्तिकाब्य की यही सिद्धि है : उसने सौंदर्य और रस के द्वारा मन, प्राण तथा देह-चेतना को 
आध्यात्मिक आनंद से भर दिया। काव्य के माध्यम से, उसके शब्द-तांद और विचार-बिम्ब के द्वारा सौंदर्य और 
'स्॒ के मूलाधार को मूर्त कर दिया।' उसके सौंदयं-बोध और रसानुभूति की यह अलूभ्य देन है। 
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उन्हें मूतित किया जाता रहा हैं। लक्षण में माप के सूत्र हैं। मुख-मण्डल को इकाई माना गया ह और इस इकाई 


में १२० अधम में ११६। 


 झ्ागों में विभाजित किया जाता 


_ मृति के माप में कुछ हेस्फेर करना पड़ता हूं 
भें निश्चित माप निर्धारित हैं, मूर्ति-निर्माण में उनका पालत् 


_चिबुक और कंठ चार अंगुल हों। 
. हो। मुख तीव-चौथाई अंगुल चोड़ा हो, ऊपरी अधर अर्डांगुल हो, रूम्बाई चार अंगुल हो। 
” भुजाओं का ऊपर और नीचे का भाग वास्ह अंगुल हो। 





प्रिशिष्ट 
(१) देब-बिग्रह का रूपायन 
क्‍ .. (उत्तमदशतालू-प्रतिमा | 
प्रतिमा शास्त्र (॥0००७४०2००फॉए ) के विधान 


भारतीय मूर्तिकल ने प्रत्येक व ग॑ की प्रतिमाओं के लिये लक्षण निर्धारित किये हैं जिनका ध्यान करके 


दे 


है ७ 


को ताल' कहा गया है। साधारण मानव-देह अष्ट-ताडर में अंकित किया जाता है, अर्थात्‌ मुख का लम्बाई का 


आठ गुना। महत्‌ देवी और देवताओं की प्रतिमा का निर्माण दश-तालम्‌ में होता हैं। लघु देवता मातव आर 


महत्‌ देवता के बीच में निर्मित होते हैं--नवतालम्‌ के पैमाने में। भाल से चिबुक तक मुख का मात्त लिया जात 
है, उसके ऊपर नहीं--यही ताल की इकाई है। 

ताल” को बारह समान भागों में विभाजित किया गया हैं जिसे अंगुल कहा जाता ह। 
बारह अंगुल में विभाजित किया गया। अधिकांशतः मुख की चौड़ाई उसकी लम्बाई के बराबर ही होती है 
कितु दक्षिण में कभी-कभी मुख को अंडाकार बनाकर लम्बाई को तेरह या चौदह अंगूल का कर दिया जाता हे । 
विभिन्न देवताओं की शक्ति एवं महत्व के अनुसार मूड मात के अंतर्गत सापेक्ष माप भी सबचिहित कर दिये गये हैं। 


'द्श-ताल' उत्तम, मध्यम, अधम में वर्गीकृत किया गया हैं। दशताल के उत्तम रूप में १२४ अंगुल हैं, मर 


उसबन्‍+ 


मख-एप्रण्डल क 
भ्क 


उत्तम दशताल का विग्रह इस प्रकार हूं: पु की लम्बाई, चिबुक से वक्ष तंक, वक्ष से नाभि, नाभि से 
लिग तक की ल्म्बाइयाँ प्रायः समान हैं, नितम्ब और पिंडली उसकी दुगुती लम्बाई के हैं। बीच की उंगली के 
बीच की दो रेखाओं के मध्यस्थ स्थान को यदि एक इंच या अंगुल मानकर चला जाये तो दरशताल प्रतिमा का 
मुख १० इंच का होगा। तब दशताल विग्रह दस फीट लम्बा होगा। मोदे तौर पर मूर्ति को दस या नौ समान 
हैं। ये भाग एक-एक ताड के बराबर होते हैँ। ताल का बारहवां हिस्सा अंगुल 
कहलाता हैं। जहां पर शास्त्रीय दृष्टि से मुख के बारह अंगुल में कुछ प्रिवर्तत' की आवश्यकता होती हैं वहां पर 


प्रतिमा-निर्माण का अक्षरश: पालन देव-विग्रह की रूपान्विति में अनिवार्य था, मानव किवा पशु के रूपांकन 
से कुछ भिन्न हैं। लक्षण 


पं नहीं। बौद्ध मूर्तिकछा के मान हिंदू मूतिकला से, और दक्षिण भारत के उत्तर भारत 
ने करना आवश्यक हैं। नेत्र को दो अंगुल का हीना 
चाहिये, पुतली को उसका दो-तिहाई,और तारे को उसका भी एक तिहाई होना चाहिये। कान दो अंगुल चौड़े 
और चार अंगुल लम्बे हों, ऊपरी सिरा भुकुटी के स्थान के समानान्तर हो। आंखों के बीच का स्थान, माल, 
नासिका भी चार अंगुल लंबी हो। अंत में उठी हो, दो अंगुल की ऊँचाई की 
टी स्‍्कन्ध आठ अंगुल हा।. 
चेरणु मुखमण्डल की लम्बाई के बराबर हो और, 


हम 








२६२ कृदण काव्य में सॉदर्य-बोध एवं रसानुभूति 


उसकी चोड़ाई की आधी चौड़ाई का हो। अंगुष्ठ तीन अंगुल रूम्बा और एक-चतुर्थ अंगुल ऊंचा हो, नख तीन- 
चतुर्थ अंगुल का हो। हे 

स्त्री की देह में कंठ, वक्षोज और उनके बीच का स्थान मुखमण्डल की लम्बाई का आधा हो। नाभि तीन 
यव की हो, बायें से दायें की ओर घूमी हो। कंठ चौड़ाई से आठ अंगुल हो, उदर (मध्य में) पंद्रह तथा निततम्ब 
सोलह अंगुल का हो। भुजा-मूल, मध्य, एवं सामने के अंश में--आठ, छः, एवं चार अंगुल की हो और गोलाई 
उनकी चौड़ाई की तिगुनी हो। 

रूपान्विति में छः मुख्य मानक हैं--मान, प्रमान, उत्मान, परिमान, उपमान, लम्बमान। मान है ताल में 
विभाजन । प्रम्नाव चौड़ाई का माप है। उन्मान मूर्ति की गहराई का माप है। परिमान अंगांगों के वृत्त का माप 
हूं। उपमान अंग्र-प्रत्यंगों के पारस्परिक एवं मध्य रेखा से उतके माप का आधार है। लम्बमान विभिन्न अंगों की 
ऊँचाई का माप है। 

इस श्रकार, विग्नह के रूपायन में सुक्ष्मातिसूक्ष्म बातों का ध्यान' रखा गया है। - 


(२) रसशास्त्र के अंतर्गत आलंबन-विभाव से कृष्ण और राधा का सायक-नायिका-रूप 


ब्रज के क्ृष्ण-मक्ति-काव्य में यद्यपि रस का शास्त्रीय रूप भी मिल जाता है, तथापि उसका दृष्टिकोण 
वितांत छीलापरक है। छीछा पर आधारित छीला से संपोषित भक्ति के लीला-रस की निष्पत्ति के' लिये ही भकत- 
कवि सच्चेष्ट रहे हैं। यह बात दूसरी है कि प्रकारान्तर से गोपियों अथवा कृष्ण के द्वारा नायिका-भेद तथा नायक- 
भेद का उद्घाटन हो गया है। नंददास के अतिरिक्त किसी कवि ने रस-शास्त्रीय उद्देश्य से इनका निरूपण नहीं 
किया। गोड़ीय वेष्णव-कवियों ने क्ृष्ण-मक्ति-रस की व्याख्या नितांत शास्त्रीय रूप से प्रस्तुत किया हैं। हरि- 
भक्ति-रसामृतर्सिधु तथा उज्ज्वल-नीलभ्णि जैसे ग्रंथों का पुदक्ष प्रणयन करके जीव गोस्वामी ने अपने मत में 
स्वीकृत रसों को विभावानुभाव के विस्तृत परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत किया है, नायिका के तथा सखियों के भेदों का 
विस्तारपूर्वक कथन किया है। सैद्धान्तिक प्रतिपादन ही न हीं हुआ है, ब्रजबुलि के काव्य का संकलन भी काव्य- 
रस के अंगों के अंतर्गत किया गया है। वहां लीला गौण हो गई हैं, रस की अनुभूति पूर्व॑राग, अभिसार, मान, 
प्रवास आदि के मार्य से की गई है। इसलिये बंगला के कृष्ण-भक्तिकाव्य में रस-शास्त्र की सांगोपांग चर्चा हैं 
उनका दृष्टिकोण ही यही था। क्‍ 

हिंदी में नंददास एकमात्र ऐसे कवि हैं, जिनका यह विश्वास है कि जग में रूप, प्रेम, आनंद, रस जो कुछ 


भी है वह सब गिरिधर देव का है, इसलिए वे निधड़क होकर उसका वर्णन करते हैं। इसके अतिरिक्त उनका यह 
भी विश्वास है,कि जब तक हाव' भाव, हेलादिं का सूक्ष्म परिचय नहीं हो जाता तब तक प्रेमतत्व, जिस पर मधुर 


न] थे 


रसानुभूति आश्वित है, को पहिचानना असंभव है।' और फिर उनके एक' मित्र को नायक-नायिका भेद जानने 
की भी जिज्ञासा थी। इ्हीं प्रेरणाओं ने नुंददास को 'रसमंजरी' लिखने को उत्साहित किया। हाव, भाव, हेलादि 


का निरूपषण तो उन्होंने रूपमंजरी” में कर दिया था, स्वतंत्र रूप से नायकभेद नया नायिका-भेद का विवेचन « 


'रसमंजरी के अंतर्गत किया। रस-शास्त्र में नायिका-भेद का बहुत महत्व हैं, उसका विस्तृत विश्लेषण नंददास ने 
किया है।.... न गई का हु 
नायिका-भेद द ही 


कवियों ने अलग से सायिकाओं का वर्गीकरण आदि अस्तुत किया है। इनके अतिरिक्त अन्य कवि यों में भी नायिका 





है दा नंददास * अथस भाग ( रसमंजरी, १ मी १०, १५), पृ० ३९ 
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_नंददास ने, तथा एकाध स्थल पर श्रुवदास ने नायिका-भेद में अपनी रुचि प्रदर्शित की है। इन दोनों 
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के भेदोषभिद मिल जायेंगे, पर उनका निरूपण नहीं किया गया हैं, छीला-गायन के क्रम में वे स्ववमेव समाहित 

.. हों गये हैं। जो बात सूरदास के विषय में प्रभुदयाल मित्तल जी ने कहा है वह वात सभी कृष्ण-भक्त-कवियों के 

”». विषय में न्यूनाधिक सत्य है। वह है:... अनेक पदों में दागयिका-भेदोक्त कथन मिलते हैं। राधा-कृष्ण की प्रेम 
भावना के विकास में अज्ञात-यौवना से लेकर स्वकीया के समस्त भेदोपभेदों के अनकूल वर्णन किये यये हैं।. . 
कृष्ण के प्रति गोपियों के प्रेमानु राग एवं तत्सम्बन्धी उनकी अनेक चेष्टाओं में परकीया-प्रेम की भी अभिव्यंजना 
हो जाती हैं। इसके अतिरिक्त मानवती, गरविता आदि दशानूसार और खण्डिता, कलहांतरिता आदि अवस्था- 
नुसार सभी भेदों के अनुकूल बड़े विस्तारपूर्वक कथन किये गये हैं। तायिकाओं के लक्षण और उनके नतामाः का 
निर्देश किये बिना प्रायः सम्पूर्ण नायिका-भेद सूरदास के पदों में मिल जाता है। कितु नंददास ने सम्पूर्ण रूप से 
तथा श्रुवदास ने आंशिक रूप से नायिका-भेद का रूप स्पष्ट किया हैं। नंददास जी के नायिका-मेद निरूपण के प 
प्रेम-सार विस्तार' की भावना विंद्यमान है।' वे कदाचित्‌ भक्ति की रसानूभूति के लिये भी इसे आद 
समझते रहें हों। 

। *.. नंददास के अनुसार जग में यूबती तीन प्रकार की होती हैं--स्वकीया, परकीया, सामान्या। पुद: इसके 
तीन-तीन प्रकार हैं--म्‌ग्धा, मध्या, प्रौढ़ा। मुस्धा के अंतर्गत पुर: दो भेद हैं--ठवोढ़ा, विश्वव्व-नवोढ़ा। दहें भेद 
प्रचलित परंपरा से किचित्‌ भिन्न है। मृग्धा के नवोढ़ा और विश्वव्ध दवोढ़ा तथा आगे जअज्ञात-योवेना और ज्ञात- 
यौवना के भेदों को भी अपनाया है। ध्रवदास ने नायिका के तीन भेद माने हैं--नवोढ़ा, मध्या, प्रौढ़्ा। दवोढ़ा 
और मध्या अति चतुर हैं, प्रौढ़ा परम प्रवीन हैं 

! (१) मसुग्धा 

! द नंददास ने म॒ुग्धा के दो भेद किये हैं--मुग्ध नवोढ़ा, विश्रव्ध नवोढ़ा। जिसे उन्‍होंने मुम्ध नवोढ़ा कहा 

उसे ही ध्रवददास ने मात्र नवोढ़ा कहा है। लक्षण प्रायः समान हैं। तवोढ़ा दशा का वर्णन करते हुए श्रुवदास कहते 
हैं कि वह दशा ऐसी है जिसमें नायिका नखशिख लाज का अम्बर ओढ़े रहती है। वह नम्तितीव रहती हूं, अँग 
| छुने नहीं देती। अनुरागवश आतुर प्रियतम उसे अपनी मृदु भुजाओं में भर लेता है। उराज-स्पशे में दवद्व नायक 

4... के कर कम्पित से उठते हैं, नायिका भूजाओं को जोड़कर कर-कमछों से उन्हें ढक देता हूं। अचल म्‌ परस दडुर 

| अथच सहज चंचल नौन' छिपे रहते हैं, जिन्हें देखकर प्रियतम के रोम-रोम में प्रेमरस का मेन बढ़ जाता हूं। 
अंधीर और अघीन होकर हा हा खाते हुए नायिका के पांवों पर गिरता हं। प्रायः एसा हा वर्णन चददास का 
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१. ब्रज भाषा साहित्य का नायिका भेद : ले० प्रभुदयाल मीतल, पृ० १०३ 
२. 'रसमंजरि! अनूसारि के, नंद सुमति अनुसार। 
बरनत बनिता भेद जहं, प्रेम सार विस्तार ॥। --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी,) प्‌ ० ४ 
३. जग मैं जबति तीमि परकार, करि करता निज रस बिस्तार। 
प्रथम सुकीया पुनि परकिया, इक सामान्य बखानी तिया। 
ते पुनि तीनि तोनि परकार, मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ बिहार। 
मुख्धा हू पुनि' है बिधिगनी, उत्तर उत्तर ज्योँ रस सनी। 


.  प्रथमहि मुग्ध नवोढ़ा होई, पुनि विश्वव्ध नंवोढ़ा सो । वहीं, पृ० ४० 
... ४. नौढा मध्या अति चतुर, प्रौढ़ा परम बवान। हे 
त कुंवरि चरन नखचंद्रिकनि, सेवत ज्याँ जल मीन ॥३॥--श्ुवदास : बय लीसली छा (आनंददस। 





विनोद ), पृ० रस्ड 
५. प्रथमहि नौढा की दसा, रुचि ले प्रगटी आइ।॥ , 
नखसिख अम्बर काज कौ, मनौ, लयौ उडाइ॥६॥ ४ 











क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


श्द्ड 
ह 
ग्व-मवोढ़ा का भी है। उसके तन में नव-यौवन का अंकुर है, अत्यधिक लज्जा से तन-मन संकुचित है। भूषणों 
ं रुचि नहीं है, वह रति के अधीन है। प्रियतम जब कर-पंकज पकड़ कर शैय्या पर निवेशित करता 
अंगों को ग्रहण करता है तब नायिका वहां से गमन करना चाहती हैं। वयशसन्धि की अवस्था रहई 
ने से वह भागती है, मन से रमना चाहती हैं। विचित्र स्थिति रहतों है। उसकी दशा पारे के समान होती 
। नवोड़ा बाल! को हृदय पर धारण करना पारे को हाथों पर स्थिर करने के सदृश कठित' है। निपट छाज में 
लपेटी मुग्ध दवोढ़ा का रस निपीड़न से नष्ट हो जाता हैं, दुलराये जाने पर प्राप्त होता है। 
विश्वव्ध नवोढ़ा में मुग्धा-दायिका के भाव का किचितू विकास होता हैं। अब योवन का अकुर न रहकर 
अंग अंग में उसकी ज्योति संचरित होने छगती हैं। वह नग जड़ी कंचन की छड़ी-सी दीपित हो उठती है। भूषण 
से अरुचि जाती रहती है, वरन्‌ दव भूषणों में उसकी रुचि और अनुरक्ति जाग्रत हो जाती हूँ। मुस्कराकर अपने 
अंगों की छवि को कनखियों से देखने लगती है। नेत्र सलज्ज नहीं रह जाते, उनमें कुछ आतुरता भी जग जाती 
है, उनकी चंचलता के आगे खंजन की चातुरी भी लज्जित हो उठती है। तन में लावण्य मुकता की नव कांति जेसा 
झलक पड़ता है तो हुई विश्वव्ध-नवोढ़ा की मानसिक व शारीरिक अवस्था। केलि-विषयक उसकी चेष्टाएं 
मुग्ब-तवोढ़ा से भिन्न होती हैं। प्रिय से हृदय के किचित्‌ मिलन से ही प्रेम-भाव की दीप-शिखा जल उठती है। 
शैया पर भी यह अधिक स्थिर रहती' है, गमन का प्रयास वहीं करती। कितु कुचस्थल को तथा नीबी-बंधन' को 
दढ़तापूर्वक पकड़े रहती है। उरोम्ाल को बांधकर एक कर लेती है। उसके अड्ंमुद्रित नेनों की छवि ऑंघते 
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को गाढ़ाडिगन नहीं दे सकती, इस डर से कि कहीं हृदय में उपजता हुआ नव अनंग का अंकुर टूट न जाय ॥ 
गैेष---नमित ग्रींव छबिसींव रही, अंग छब्न' नाहि देत। 
आतुर पिय अनुराग बस, मुदु भज भरि भरि लेत ॥ १०॥। 
चाहत उरजनि छुयौ जब, उठत नवल कर काँपि। 
समुझि छाड़िली जोर भुज, कर कमलनि रही ढाँपि॥११॥ 
परम चतुर चंचल सहज, अंचल में दोऊ नेन। 
रोम रोम पिय के बढ़यो, निरखि प्रेम रस मैंन ॥१२॥ 
भये अधीर आधीन अति, कहि ८ सकत कुछ बात । 
फिरिफिरि पाइनि में परत, मृदु मुख हा हा खात ॥१३॥। 
१, गंददास : प्रथम भाग, (रसमंजरी-मुग्ध नवोढ़ा), पू० ४०-४१ । 
२. अंग-अँग जूबन जोति संचरी, कंचन छरी मनों नंग जरी। 
किचित मिलन पिया सौं हिया, उपज्या प्रेममाउ को दिया। 
नव भूषन रुचि सुचि अनुरागी, मुसकि कनखियन चाहन लागी 
_न्यौतिय सब' छबि जाके अंग, आवन लगी नवल नव रंग। 
 उपजी कछुक दुगति आतुर्ी, ब्छज्जित जहाँ खंजन चातुरी। ;.. 
तन लावन्य झलक परी ऐसी, मुक्ता फल रुव पानिप जैसी ।--नंर्ददा स : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ४१ 
३. पिय संग सोवत अति छबि लहै, कर करि कलित कुचस्थल गहँ। ५०... 
नीबी बंधत दिढ़ करि धरे, उरज मार बाँधि इक करे। 
.. अधप-समुद्वित नेतन छबि पावे, मग-छोनहिं कछ औंघ सी आवे। 
.. कोमल कोप कबहुँ जौ गहै, कप प्छाँह जिमि हिय ही रहै। 
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नि परिशिष्ट २६५ 
 अज्नोत-यौवना, .ज्ञातन-यौबना ३. 
मुग्धा नायिका का एक और भेद नंददास ने किया है--अज्ञातयौवना, तथा ज्ञात-यौवना का। वस्तुतः 
ज्ञातयौवन! के अंतर्गत नवोढ़ा और विश्रब्ध-तवोढ़ां का भेद लिया जा सकता था। कितु नंददास ने अज्ञात और 
जशञात-यौवना का पुथक्‌ विवरण दिया है। द द 
अज्ञातयौदना नायिका अपने यौवन से इतनी अनभिज्ञ रहती हैं कि सखियाँ जब उसे सरोवर स्वाद के लिए 
ले जाती हैं तब वह रोम-धारा को शैवाल की डोर समझकर पोंछ डालना चाहती हैं। चंचल नेत्रों की गति कोने 
की ओर हो जाती है| कितु लोनापन शरद के कमल दलों से भी' अधिक होता है। वह उन्हें कानों के बीच पकड़ना 
चाहती है। इस प्रकार जिसकी छवि सुधा बरसाती हैं, और जो अपनी इस छवि-सुधा से अज्ञात रहती है, उस 
नायिका को अज्ञात-यौवता कहा गया है। 
ज्ञातयौवना अपने यौवन से पूर्ण परिचित रहती है, परिचित ही नहीं उसमें रुचि भी लेती हैं। सखियों 
के उरोजों की ओर देखकर, पुनः अपनी ओर देखकर मुस्कराती हैं। उन्हें लक्ष्य करके कहे गये विदग्ध रति-बचनों 
का तात्पयं भी वह भली भांति समझती है। यौवन एवं यौवन के संकेतों से सुविश्ञ नायिका ज्ञातयोवता कही 
गई है। द 


(२) मध्या क्‍ 


मध्या सायिका में मुम्धा नायिका की अवस्था भी रहती है और प्रौढ़ा की भी कितु अपनी विशेष छ्वि 
के! साथ । उसे लज्जा और मदन समान रूप से प्रिय होता है, दिनोंदिन प्रेम की चौंप बढ़ती जाती है। प्रिय के 
संग शयन करते नहीं बनता कितु मन-मन यही सोचकर सुख पाती है। वह कृष्ण के संग रमण के लिए उत्सुक 
रहती है। वह यौवन की चेष्ठाओं से शून्य नहीं रहती। प्रेम कां आधार लेकर जिसमें योवन-सुलभ चेष्टाएं 
प्रकट होती हैं उसे उत्तम मध्या नायिका समझना चाहिए। 
शेष --इहिं परकार परखिये जोई, हैं विश्वब्धनबोढ़ा सोई।५५ 
गाढ़ालिंगन पीय सौं, दे न सके तिय सोइ। 





नव अनंग अंकुर हिये, डरति भंग जिनि होइ॥ द --वही, पू० ४१ 
१. सखि जब सर-स्तान लछै जाही, फूले अमलत कमलन माही। 
४ पौंछे डारति रोम की धारा, मानति बाल सिवालू की डारा। 
चंचल मैंन चलछत जब कौने, सरद कमल दल हू ते छौते। .. $% 


तिनहिं श्रवन बिच पकरयौ चहै, अम्बुज दल से लागें, कहें। 
. इहि प्रकार बरसे छबि-सुधा, सो अग्यातजोबना मुग्घा ।--नदद्यस :प्रथस भाग (रसमंजरी ), पृ० ४१-४२ 
३ २. नंददास ५ प्रथम भाग--रसमंजरी (ज्ञातयौवना), पूृ० ४२ अं 

. ३. छज्जा मदन समान सुहाई, दिन दिन प्रेम चोप अधिकाई। 
*... पिय सँग सोवत, सोइ न ज़ाई, मन मन इमि सोचे सचु पाई। 
सोये प्रीतम मोहन मुख की, हानि हौइ अवछोकत सुख कोी। 

जागे ते कर-ग्रहन प्रसंग, रम्यौ चह-ँ तगधर बर संग। 

.. इहि प्रकार जुबति जो लहिये, सो मध्या नाइका कहिये। . 
छूटहि हार-बिहार रस, छुयो करे कुचे हुरा 


है द ... उत्तम मध्या जानिये, परी सुप्रेम अघाराश...... 3 हे 


है हे फं 








काव्य में सौंदर्थ-बोध एवं रसानभूति 


मध्या दशा का वर्णन ध्रुवदास ने आनंद दशा बिनोद लीला' में किया है। परों पर गिरते हुए अधीन प्रिय 
के प्रति तायिका की चेष्टाएँ उसकी मध्यावस्था की सूचक है। प्रिय को गति देखकर वह मुस्कराती है, करुणा 
करके मख का चुम्बन करती है ओर अधर-सुधा का पान करवाती है। कृष्ण के उर से छूटक कर लग जाती है। 
और उसमें अगणित भाव उपजते हैं। उसकी वचन-रचना से प्रियतम लुब्ध हो रहते हैं। मध्या नायिका रति- 
विलास के रस की राशि है, वह हाव-भाव में चतुर है। चंचल नेत्रों से देखती है, और मंद मृदु हँसी हँसती है। 
मध्या नायिका के संग कृष्ण का बिहार लाजदुकूल त्याग कर, रुचि सहिंत सम्पन्न होता है। दोनों के हृदय में प्रेम 
मदन का रस-रंग भरा रहता है; दो तन, मन एक हुये रहते हैं। 
नंददास ने मध्या में धीरा, अधीरा, और धीराधीरा भेद भी किये हैं। मध्या धीरा नायिका जब प्रिय को 
सापराध पकड़ती है तब व्यंग और कोप से भरे वचन बोलती हैं, जैसे : हे मोहन, निकुंज-पुंज में भ्रमण करते 
हुए तुम अत्यंत श्रमित हो गये हो। बैठो, भला मैं क्यों खीजूं, नलिनी के दल के पंखे से तुम्हें व्यजन करूँ।” उसकी 
भौंहें कोप से किचित्‌ कड़ी भी हो जाती हैं।' बाह्य रूप से मध्या धीरा नायिका आक्रोश को श्रदशित नहीं करती; 
कितु चेहरे के भाव तथा वचन-वक्रता से उसका कोप प्रकाशित हो जाता हैं। फिर भी उसमें धीर भाव बना 
रहता है। मध्या अधीरा नायिका का सारा धेय॑ खो जाता है। वह स्पष्ट रूप से कृष्ण पर व्यंग्य की बोछार 
करती है कितु विदग्ध शैली में। उदाहरणार्थ कृष्ण के बहुनायकत्व पर जब वह खाझ्त। है तब इस प्रकार व्यंग 
करती है : है प्राण-प्यारे, रात भर जागे तो तुम हो कितु नेत्र हमारे अरुण हो रहे हैं। अधर सुधासव का पान 
तुमने किया है, कितु हृदय हमारा रहा है।' प्रखर नख-शर तुम्हें लगे हैं, कितु पीड़ा हमारे हृदय में हो 
है। बन में श्रोफल तुमने पाया, कितु काम उसके छिये हमें मार रहा है। इस प्रकार व्यंगरहिंत (कितु 
: प्रच्छन्न व्यंग सहित) वचनों को क्रोध सहित जो स्त्री कहती हैं उसे अधीरा मध्या कहते हैं। मध्या धीराधीरा 


२६६ 


व्यंग अव्यंग सब कुछ कहती है। व्यंगरहितता का वह परित्याग भी कर देती है, जैसे अहो मोहन प्रिय, तुम्हारे 





१. यह गति देखत पीय की, चितई कछु मुसिकाइ। 
करुना करि चुंवत मुखहि, अधर सुधारस प्याइ॥१४॥ 
लटकि छाल उरसों लगी, उपजे अगनित भाइ। 
बचन रचन सुख कहा कहों, प्रीतम रहे लुभाइ॥१५॥। 
हाव भाव में अति चतुर, रतिविक्लास रस रासि। 
..._ चृंचल नैंननि चिंतवनी, करत मंद मृदु हाँसि॥१६॥ 
* राखे ले अति प्यार सौं, उरजनि मधि भुजमूल। 
रुचि प्रवाह मैं पर दोऊ, तजिके लाज दुकूल॥१ ७ 
प्रेम मदन रस रंग करें, भरे रहत विवि हीय। हु 
.. छपठे ऐसी भाँति सौं, हो . तन मन इक कीय॥१टीा 28 ० हि 


 ““घ्रूवदास : बयालीस लीलछा' (आनन्द दसा बिनोद लीला), पृ० २२५-२२६ 


२. सापराध पिय कौं जब लहै, बिग कोप के बचनन कहे। « 
अमत निकुज पुंज मैं मोहन, तुम अति श्रमित भये पिय सोहन । ८५ 
बैठहु बलि! हौं काहे खीजौं, नलिनी दल बिजना करि बीजौं। _ 


रंचक भौंह करेरी लहिये, सो तिय मध्या धीरा कहिये ।--नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ४३ 


३. जागे तुम निसि प्रान पियररे, अरुन भये ये नेन हमारे। है 
अधर सुधासव पिय तुम पियौ, घूमत है यह हमरो हियौ।.. | कि ४ 
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हृदय से अनुराग ठपक रही है। तुम नव यौवन, गुण, रूप सम्पन्न ही, चतुर शिरोमणि हो। धीराघीरा मध्या 
नायिका कोप वचन कहते हुए साश्ु-तयना भी हो जाती है।' उसका सारा धैर्य खो जाता है, कितु फिर भी 
वह कुछ घै्य धारण किये रहती है, इसलिये उसकी आंखें भर आती हैं। क्‍ 

यों मुग्धा में धीरादि भेद लक्षित होते हैं कितु प्रकट वे मध्यावस्था में ही होते हैं। 


(३) प्रौढ़ा द द 
डे रति-चेष्टाओं में प्रौढ़ता की दृष्टि से नायिका का प्रौढ़ा भेद किया गया हैं। प्रौढ़ा वायिका में पूर्ण यौवन को 
प्रतिष्ठा हो जाती है, उसमें अनंग का भाव अधिक, लज्जा का भाव बहुत थोड़ा रहता है। वह केलिकलाप की कोविदा 
होती है, मद की आकांक्षिणी होती है। उसे दीर्घ रजनी अच्छी लगती है, भोर का नाम सुनते ही ढुःख होता है। वह 
अत्यंत प्रगल्भा होती है, प्रियतम को सुख देने वाली होती है। 

.. प्रौढ़ा के भी धीरा, अधी'रा तथा घीराधीरा उपभेद कथित हैं। प्रौढ़ा धीरा अपराधी प्रियतम से गूढ़ मान कर 
बैठतीं है। प्रियतम उससे अनुनय करता है, बारम्बार कर-कमलों को पकड़ता है। किंतु न वह बोलती हैं, न डोलती 
है। प्रियतम के अनुनय का कोई प्रत्युत्तर नहीं देती, उसकी भूकुटि अमर के समात भ्रमित होती फिरती हैं। 
अधीरा नायिका के मान का कोई कारण नहीं होता। प्रियतम के उर-मुकुर में अपना ही प्रतिविम्ब देख कर वह 
मानवती हो जाती है। उसे दूसरी स्‍त्री समझकर प्रिय से रूठ जाती है। पुनः वह अवधारणा करती है, कोप का निवा- 
रण करती है, हस-हँस कर उस प्रतिबिम्ब को मारती है।' प्रौढ़ा धीराधीरा इतनी अधीर नहीं होती, कितु वह अधिक 


_ विद्ध होती है। अपराधी प्रिय के प्रति वह कोमल मान पकड़ लेती है। प्रिय के प्रेम भरे वचनों को सुनकर उसके 


कपोंलों पर हँसी छा जाती है। यह हँसी व्यंगात्मक ही होती है पर होती है संयत, कितु उसकी अबीरता क्रोच भरे 
तेत्रों के कारण छिपी नहीं रह पाती । क्रोध से नेत्र ऐसे लाल हो जाते हैं जैसे मीन को महावर से धो दिया गया हो ।' 
ये भेद मान के प्रसंग में स्पष्ट किये गए हैं। 





शेष-- प्रखर नखर सर लगे तिहारे, पीर होति पिय हिंये हमारे।९० 
बन मैं श्रीफछ मिलि गये तुम कों, काम कूर माउ्त हैहमकों।.... पि 
बचन अबिंग कहै रिंस भोई, हैं अधीर मध्या तिथ सोई।--नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ४३ 
१. प्रीतम कौं जब सागस लहै, बिंग अबिंग बचन कछू कहै।. 
अहो अहो मोहन सोहन पिया, नव अनुराग चुचात है हिया। 
चतुर सिरोमति नंद के छाल, नते जोबन गुनरूप रसाल। 3 कक 
यौं कहिं दुग भरि आवै जोई, घोराधीरा मत्या अप ७ 8 2 कु कई 
.. २. वही, पु०ण ४सूडरे। । है 
.. ३. सागस जानि साँवरे पिया, गूढ़ मात करि बैठी तिया। 
..... प्रीतम तासों क्‍ अनुनय करे, बार बार कर-अंबुन घरे॥ 
.... बोलति क्यों न सुधा सी धारा, डोलति क्‍यों नरूप की डारा। 
.. क्रेतकि कुसुम गरभ सम गोरी, सेज न भजसि, लजसि क्‍यों भोरी। 


. भुकूटि अमर जिमि अमत सु लहिये, सो तिय भ्रौढ़ा घीरा कहियैक.. | --वहीं, पृ० ४४ 
४. पिय उर मुकुर, .. . « -अघीर प्रौढ्ातिय सोई।.... . नआाही एृ९ हा. 


५. सागस जानि रसीले लाला, कोमल मान - गहे बर बाला 
के। 


हु 


हे .. प्रेम भरे घुनि बचन पिया के, हँसहिं कपोल सलोल तिया 


कस ३ हर | है कह हु है । | 


हु 
अर 








ही 


क्ृष्ण-काव्य में सौंदर्य-नोध एवं रसानुभूति 


२६६ 
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मध्या दशा का वर्णन ध्रुवदास ने आनंद दशा बिनोद छीला' में किया है। परों पर गिरते हुए अधीन प्रिय 


प्रति नायिका की चेष्टाएँ उसकी मध्यावस्था की सूचक है। प्रिय की गति देखकर वह मुस्कराती है, करणा - 


करके मख का चुम्बन करती है और भधर-सुधा का पान करवाती है। कृष्ण के उर से छूटक कर लग जाती' है। 
और उसमें अगणित भाव उपजते हैं। उसकी वचन-रचता से प्रियतम लुब्ध हो रहते हैं। मध्या नायिका रति- 
विलास के रस की राशि है, वह हाव-भाव में चतुर है। चंचल नेत्रों से देखती है, ओर मंद मृदु हंसी हँसती है। 
मध्या नायिका के संग कृष्ण का बिहार लाजदुकूल त्याग कर, रुचि सहिंत सम्पन्न होता है। दोनों के हृदय में प्रेम 
मदन का रस-रंग भरा रहता है; दो तन, मन एक हुये रहते हैं। 

नंददास ने मध्या में घीरा, अधीरा, और धीराधीरा भेद भी किये हैं। मध्या घीरा नायिका जब' प्रिय को 
सापराध पकड़ती है तब व्यंग और कोप से भरे वचन बोलती है, जैसे : हे मोहन, निकुंज-पुंज में भ्रमण करते 
हुए तुम' अत्यंत श्रमित हो गये हो । बैठो, भला मैं क्‍यों खीजू, नलिन। के दल के पंखे से तुम्हें व्यजन करूँ।” उसकी 
भौंहें कोप से किचित्‌ कड़ी भी हो जाती हैं।' बाह्य रूप से मध्या धीरा नायिका आक्रोश को प्रदर्शित नहीं करती: 
कितु चेहरे के भाव तथा वचन-वक्रता से उसका कोप प्रकाशित हो जाता है। फिर भी उसमें धीर भाव बना 
रहता है। मध्या अधीरा तायिका का सारा धैय॑ खो जाता है। वह स्पष्ट रूप से कृष्ण पर व्यंग्य को बौछार 
करती है कितु विदग्ध शैली में। उदाहरणार्थ कृष्ण के बहुनायकत्व पर जब वह खीझती है तब इस प्रकार व्यंग 
करती है : हि प्राष-प्यारे, रात भर जागे तो तुम हो कितु नेत्र हमारे अरुण हो रहे हैं। अधर सुधासव का पान 
तुमने किया है, कितु हृदय हमारा घूम रहा है।' प्रखर नख-शर तुम्हें छंगे हैं, कितु पीड़ा हमारे हृदय में हो 
रही है। बन में श्रोफल तुमने पाया, कितु काम उसके लिये हमें मार रहा है। इस प्रकार व्यंगरहित (कितु 


प्रच्छन्न व्यंग सहित.) वचनों को क्रोध सहित जो स्त्री कहती है उसे अधीरा मध्या कहते हैं। मध्या धीराधीरा 


व्यंग अव्यंग सब कुछ कहती है। व्यंगरहिंतता का वह परित्याग भी कर देती है, जैसे अहो मोहन प्रिय, तुम्हारे 





१. यह गति देखत पीय की, चितई कछू मुसिकाइ। 

करुना करि चूंवत मुखहिं, अधर सुधारस प्याइ॥१४॥ 
लटकि छाल उरसों लगी, उपजे अगनित भाइ। 
बचन' रचन सुख कहा कहों, प्रीतम' रहें लुभाइ॥१५॥। 
हाव भाव में अति चतुर, रतिविलास रस रासि। 
चंचल नैंननि चिंतवनी, करत मंद मृदु हाँसि॥१६॥ 

* राखे ले अति प्यार सौं, उरजनि मधि भुजमूल। 

..._ रुचि प्रवाह मैं परे दोऊ, तजिके छाज दुकूल॥१७॥ 
प्रेम मदन रस रंग करें, भरे रहत विवि हीय। हे हे 
लपटे ऐसी भाँति सौं, है तन मन इक कीय॥१८।॥ 0 कक 


 “घरूवदास : बयालीस लीला (आनन्द दसा बिनोद लीला), पु० २२५-२२६ ही 


२. सापराध पिय कौं जब लहै; बिग कोप के बचनन कहै। - 
भ्रमत निकुंज पुंज मैं मोहन, तुम अति श्रमित भये पिय सोहन । ८५ 
. बैठहु बलि! हों काहे खीजों, नलिनी दल बिजना करि बीजों | 


की 


रंचक भौंह करेरी लहिये, सो तिय मध्या धीरा कहिये ।--नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी), पृ० ४३ 


.. ३. जागे तुम निसि प्रान पियररे, अरुन भये ये नैन हमारे) का ह 
अधर सुधासव पिय तुम पियौ, घूमत है. यह हमरो हियौ। दो को 





डे 
असम लीड हज अल पी आकर और जप करी शीट मम लि मिकिर दा 
हा व स्‍लयनकलत मन नलकस» रथ थम. ८५५२०५2०4८९:४०+ ०८ 


है किक लक. और लि रजत मि 
सम पेज अम्ल क उप ब्लड ९३८ से पक: 





आन जम 








हृदय से अनुराग टपक रहा है। तुम नव यौवन, गुण, 


५७ 


रूप सम्पन्न हो, चतुर शिरोमणि हो। धीरावीरा मध्या 


तांथिका कोप वचन कहते हुए साश्रु-तयना भी हो जाती है।' उसका सारा धैर्य खो जाता है, किंतु फिर भी 
बहु कुछ धैय धारण किये रहती है, इसलिये उसकी आंखें भर आती हैं। 
यों मुग्धा में धीरादि भेद लक्षित होते हैं कितु प्रकट वे मध्यावस्था में है। होते हैं। 


(३) भौढ़ा. 
... रति-चेष्ठाओं में प्रौढ़ता की दृष्टि से नाथिका का प्रौढ़ा भेद किया गया है। प्रौढ़ा नायिका में पूर्ण यौवन की 
प्रतिष्ठा हो जाती है, उसमें अनंग का भाव अधिक, लज्जा का भाव बहुत थोड़ा रहता है। वह केलिकलाप को कोविदा 
होती है, मद की आकांक्षिणी' होती है। उसे दी रजनी अच्छी लगती है, भोर का नाम सुनते ही दु:ख होता है। वह 


अत्यंत प्रगल्भा होती है, प्रियतम को सुख देने वाली होती है।' 
प्रौढ़ा के भी धीरा, अधी'रा तथा धीराधीरा उपभेद कथित हैं। 


प्रौढ़ा धीरा अपराधी प्रियतम से गूढ़ मान कर 


. बैठतीं है। प्रियतम उससे अनुनय' करता है, बारम्बार कर-कमलों को पकड़ता है। कितु न वह बोलती है, न डोलती 


. है। प्रियतम के अनुनय का कोई प्रत्युत्तर नहीं देती, उसकी भूकुटि अमर के समान भ्रमित होती फिरती हैं।' 
अधीरा नायिका के मान का कोई कारण नहीं होता। प्रियतम के उर-मुकुर में अपना ही प्रतिविम्ब देख कर वह 


मानवती हो जाती है। उसे दूसरी स्त्री समझकर प्रिय से 
रण करती है, हँस-हँस कर उस प्रतिबिम्ब॒ को मारती है।' 
विद्ध होती है। अपराधी प्रिय के प्रति वहु कोमल मान पकड़ 


रूठ जाती है। पुतः वह अवधारणा करती है, कोप का निवा- 
प्रौढ़ा धीराधीरा इतनी अघीर नहीं होती, कितु वह अधिक 
लेती है। प्रिय के प्रेम भरे वचनों को सुनकर उसके 


कपोलों पर हँसी छा जाती है। यह हँसी व्यंगात्मक ही होती है पर होती है संगत, कितु उसकी अचीरता क्रोध भरे 


नेत्रों के कारण छिपी नहीं रह पाती । क्रोध से नेत्र 
ये भेद मान के प्रसंग में स्पष्ट किये गए हैं। 





शेष--- प्रखर नखर सर लगे तिहारे, पीरहोति' पिय हिंये हमारे। ९० 


डे 


प्‌ 3 


बन मैं श्रीफल मिलि गये तुम कौं, काम क्र मारत है हम कों। 


ऐसे लाल हो जाते हैं जैसे मीन को महावर से धो दिया गया हो | 


बचचन अबिंग कहे रिस भोई, हैं अधीर मध्या तिथ सोई।--नंददास : अ्रथम भाग (रसमंजरी ) , पृ० ४२ 


. प्रीतमः कौं जब सागस लहै, बिग अबिंग बचन कछु कहै। 


अहो अहों मोहन सोहन पिया, नव अनुराग चुचात है हिया। 
चतुर सिरोमनि नंद के छाल, नव जोबन गुनरूप साहा | 
यौं कहि दृग भरिं आबै जोई, घीराघीरा मध्या सोई। 


' बह; पृ८ं ४२-४३॥ मा 0 मा 
| सागस जानि साँवरे पिया, .गूढ़ मात करि बैठी तिया। 
प्रीतम॒ तासों. अनुनय करे, बार बार करूअंबुज चरै॥ 
डोलति क्‍यों न रूप वी डारा। 


बोलति क्‍यों न सुधा सी धारा, 


के 


क्षेतकि कुसुम गरभ सम गोरी, सेज न भजसि, छजसि क्यों भोरी। 


_ भुकुटि भ्रमर जिमि अमत सु लहिये, सो तिय प्रौढ़ा धीरा कहिये॥ 
, पिय उर मुकुर, .... अघीर प्रौद्ा तियसोई। हल 
सागस जानि रसीले लाला, कोमल - मान - गहे बर बाला 
... प्रेम भरे सुनि बचन पिया के, हँसहिं कपोल सछोल तिया के।. 


कं 


वही, पृ० ४३-४४ 


.. >-वही, पृ० 'ड४॑ 
हे “वहीं पृ० डंडे 





२६८ 


मिलन के प्रसंग में श्रुवदास ने प्रौढ़ा की दशा का अत्यंत स्पष्ट अंकन किया है। जब नायिका राघा में 





कृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोघ एवं रसानुभूति 


प्रौढा' दशा प्रकट होती है तब वह कृष्ण को अंक में भर लेती हैं, उरोजों से लगा लेती हैं। नासापुट चटका कर ४ 
उन्हें सावधान करती हैं। परिरम्भन और चुम्बन अधिक होने लगता है, बहु रीति के आलिशन का विस्तार होने ! 
लगता है। विपरीत-रति का विधान भी होता है।' रति चेष्ठाओं के उद्याम-विलास, में प्रोढ़ा नायिका ही 


समर्थ होती' है, मृग्धा' और मध्या नहीं। । 

मुख्धा (नवोढ़ा), मध्या और प्रौढ़ा के इन भेदों का निरूपण' करते हुए श्रुवदास ने कहा कि ये एक ही 
रसास्वाद की अलग-अलग दशायें .हैं।' ये दशायें मदन-विनोद के भिन्न प्रकार हैं। नायिका राधिका में तीनों | 
दशायें परिलक्षित होती हैं। कोक केला में जिन तीन प्रकार की नायिकाओं--सुस्धा', मध्या, प्रोढ़ा--का वर्णन । 


हुआ है वे प्रिया-चरण को हृदय में धारण करके, हाथ जोड़ कर खड़ी रहती' हैं।'* 


। 
प्रकीया के अन्य भेद द द क्‍ पर | 
द | 


नंददास ने उपर्युक्त भेद स्वकीया, परकीया तथा' सामान्या तीनों में किया है। उसके अतिरिक्‍त परकीया ! 
के तीन भेद और गिनाये हैं,--सुरति-गोपना, वाग्विदग्धा, लक्षिता। मुदिता आदि अन्य भेद छोड़ दिये गये हैं। ! 
.. सुरतिगोपना-परकीया नायिका अपनी सखी से निवेदन करती है कि अब से वह इस गृह में शयन न का 


करेगी चाहे सास लड़े चाहे कुछ भी हो; क्योंकि बिल्ली के उछल. कर उस पर गिर जाने से जो तीक्ष्ण नखक्षत 


हो गया है उसकी वेदना कोई समझ ही नहीं सकता। इस प्रकार छलपूर्वक जो परकीया रति-चिन्हों को कै 
छिपाती' है वह सुरतिगोपना कही गई है। वाग्विदग्धा परकीया वाग्छल से प्रिय पर अपना मन्तव्य स्पष्ट कर | 
देती है। नायिका कृष्ण को सुनाकर किसी पथिक को सम्बोधित कर कहती है कि. हे पथिक, अत्यंत भीषण 
घाम है, कहों जरा विश्वाम कर लो। यहाँ से कालिदी का तीर.निकट है, वहाँ शीतल' मंद सुगंधित समीर बहता 
है, वहीं पर एक गह वर तमाल तरु है, जिस पर मल्लिका की' वल्लरी प्रफल्लित है। क्षण भर के लिये व |. 
छाँह लेकर, यमुना का जल पीकर, फिर मार्ग पकड़ना।" तमाल और मल्लिका के द्वारा विदग्ध नायिका ने क 





देण--- राते दृग रिस-रस सौं भोये, मानहूँ मीन महावर धोये। द पा । 


; 
कर 


के 


ड, 


5 
.. इत तें निकट कालिदी तीर, सीतछ मंद सुगंध समीर। 


वयसे एके बात के, कीने विजन वॉनि॥२९॥ “वहीं, पु० २२६ 
नाइका तीन प्रकार की, वरती कोक कलूांनि। . ० 2 को 

प्रिया चुरत उर मैं घरें; ठाढ़ी जोर पानि॥२॥ ... “>>वहीं, पृ० २२४ 
कहें सखी सों उहि गृह अंतर, अंब ते हों सोऊ न सुतंतर। हर 


आखु घरन हित दुष्ट मजारी, गी पै उछरि परी ददमारी। . ..र्रररः ० 4 


इहिं प्रकार तिया जो लहिये, प्रौढ़ा धीराधीरर कहिये। .. वहीं, पृ० '४४ 
श्रुवदास : बयालीस लीला, (आनंददास बिनोद लीला, दोहा २००२३) पृ० २२६। 
न्यारी च्यारी दशा कहीं, एक स्वाद हित जाँनि। 


डा 


सास लरौो, घेया किन लरौं, देया जो भाव सो. करौ। 





क्र 


दे गईं तीछन नख दुखदाई, कासौं कहा दरद सो माई॥। पर: ५ आठ 28] 
इहिं छछ छतन छिपावे जोई, परकिय सुरतिगोपना सोई।.._.|_|  .र्र्र्र्ः न ला 

“मददास : प्रथम भाग, (रसमंजरी), पृ० डेडई४ड५. || -.॥ 
अहो पथिक ! अति बरसत घाम, रंचक कहूँ करो विश्राम। पड 2 


कक 





छू 





५७७ रद्द 


"कष्ण के साथ संगम की अभिलाषा को प्रकट कर दिया। स्थान का निर्देश भी उसने कर दिया। जहाँ छलबल, 

चातुरी' किसी प्रकार भी सुरतचिन्ह छिपाये नहीं जा पाते, वहाँ नायिका को लक्षिता-परकीया कहा गया हैं। 
गुरुजन के आक्रोश की वह सहती है। यदि वे उससे कुछ पूछते हैं तो वह न छिपाने की चेष्ठा करती हैं, व 
छलने की । वह निधड़क होकर अपने अनुराग को स्वीकार कर लेती है। वह कहती हैं कि जो कुछ हुआ 
वह अच्छा हुआ, जो होना है वह होकर रहेगा। अब जो होना है वह सिर पर हो।' द 


अवस्थानूसार भेद 


अवस्था. के अनुसार नायिका-भेद का भी नंददास ने विस्तृत विवेचन किया हैं। उनके द्वारा परिगणित 
भेद इस प्रकार हैं: द 
शा १. प्रोषितपतिका 
.. २. खण्डिता 
... १! ३. कलहांतरिता 
.. .. ४, उत्कंठिता 
५. विप्रलब्धा 
६. वासकसज्जा 
७. अभिसारिका 
८. स्वाधीनबलल्‍्लभा 
९. प्रीतमगवनी' 
इनके पुनः तीन तीन प्रकार--मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा--कहे गये हैं। 


(३) प्रोषितपतिका 


जिसका पति देशांतर रहता है, और इस कारण जो विरह का अतिसंताप सहन करती हुई दुर्बल तन 
और व्याकुलमना हुई रहती है उसे प्रोषितपतिका नायिका कहा गया है। हि ः 

प्रोषितपतिका की मुस्धा, मध्या; प्रौढ़ा के अनुसार तीन दशायें होती हैं। एव प्रोषितपतिका वह होती 
है जो अपने हृदय की विरह व्यथा को अंदर ही अंदर सहंती है, सखिजन से भी नहीं कहती। संवार मा 
शैया बिछाती है, कितु लज्जा के कारण लेट नहीं सकती । गद्‌-गदु-कंठ होकर आकुल रहती है, कितु नेत्रों में 
पानी नहीं लाती। रात्रि में वह मतसिज का दुख अनुभव करती है।' लज्जावश अभिव्यक्ति को,अपने तक 





शेष--गहबर तरु तमाल इक जहाँ, प्रफुल्लित बल्लि मल्लिका तहाँ।, 
छिनक छाँह लीजै, पय पीजै, बहुर॒यौं उठि मारग मन दीजे। 


पियहिं सुनाइ पथिक सौं कहै, परकीया सु विदग्धा उहैं। 5 नल 
. « १. लच्छन चिन्हन. . . . - .,* * सो परकीय छच्छिता कहिये। “-बहीं, पृ० ४५ 


२. जाकौ पति देसांतर रहे, अति संताप बिरह जुर . सहै। 

दुबंछ तन, मन ब्याकुल होई; प्रोषितपतिका, कहिये सोई। ह व 

ला द ...... नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ४६ 
३. बिरह-बिया निज हिंत की सहैं, सखि जन हुसों नाहित कुह्टे। हि 

.._सीतलछ सेज सूँवारि बिछावे, पौढ़ि न सती लाज जिय आवे।.. 

कक की ओ 2! आओ, ५ 29575 


मद 





२६८ क्ृष्ण-काव्य में सौन्दर्य-बोध एवं रसानुभूति 


मिलन के प्रसंग में श्रवदास ने प्रौढ़ा की दशा का अत्यंत स्पष्ट अंकन किया है। जब नायिका राधा में 


प्रौढा' दशा प्रकट होती है तब वह कृष्ण को अंक में भर लेती हैं, उरोजों से लगा लेती हैं। नासापुट चटका कर 
उन्हें सावधान करती हैं। परिश्म्भन और चुम्बन अधिक होने लगता है, बहु रीति के आलिशन' का विस्तार होने 
लगता है। विपरीत-रति का विधान भी होता है।' रति चेष्टाओं के उद्दाम-विलास' में प्रौढ़ा नायिका ही 
समर्थ होती है, मुग्धा और मध्या नहीं। 


मुग्धा (नवोढ़ा), मध्या और प्रौढ़ा के इन भेदों का निरूपण' करते हुए श्रुवदास ने कहा कि ये एक ही. 


रसास्वाद की अलग-अलग दशायें .हैं।' ये दशायें मदन-विनोद के भिन्न प्रकार हैं। नायिका राधिका में तीनों 
द्ायें परिलक्षित होती हैं। कोक' कला में जिन' तीन प्रकार की नायिकाओं--मृग्धा, मध्या, प्रौढ़ा--का वर्णन 
हुआ है वे प्रिया-चरण को हृदय में धारण करके, हाथ जोड़ कर खड़ी' रहती' हैं।' 


परीया के अध्य भेद 


नंददास ने उपर्युक्त भेद स्वकीया, परकीया तथा सामान्या तीनों में किया है। उसके अतिरिक्त परकीया _ 


के तीन भेद और गिनाये हैं,---सुरति-गोपना, वाग्विदग्धा, छक्षिता। मूदिता आदि अन्य भेद छोड़ दिये गये हैं। 

सुरातिगोपना-परकीया नायिका अपनी सखी से निवेदन करती है. कि' अब से वह इस गृह में रायन न 
करेगी चाहे सास लड़े चाहे कुछ भी हो, क्योंकि बिल्ली के उछल. कर उस पर गिर जाने से जो तीक्ष्ण नखक्षत 
हो गया है उसकी वेदना कोई समझ ही नहीं सकता। इस' प्रकार छलपूर्वक जो परकीया रति-चिन्हों को' 
छिपाती' है वह सुरतिगोपना कही' गई है। वाग्विदश्धा परकीया वाग्छल से प्रिय' पर अपना मन्तव्य' स्पष्ट कर 
देती है। नायिका कृष्ण को सुनाकर किसी पथिक को सम्बोधित कर कहती है कि. है पिथिक, अत्यंत भीषण 
घाम है, कहीं जरा विश्ञाम कर छो। यहां से कालिदी का तीर.निकट है, वहाँ शीतल मंद सुगंधित समीर बहता 
है, वहीं पर एक गहू वर तमाल तरु है, जिस पर मल्लिका की वल्लरी प्रफुल्लित है। क्षण भर के लिये वहाँ 
छाँह लेकर, यमुना का जल पीकर, फिर मार्ग पकड़ना।" तमाल और मल्लिका के द्वारा विदग्ध नायिका ने 


मिााममाइ#पभाउनादुाापहआआइुम++ २७ )५७,४०;५५५७५००००६३००न पुरा #0क का; 2०००३. 





देण--- राते दृग रिस-रस' सौं भोये, मानहूँ मीन महावर धोये। 
. इहि परकार तिया जो लहिये, प्रौढ़ा धीराधीर्स कहिंये। -“वही', पृ० ४४ 

१. श्रुवदास : बयालीस लीला, (आनंददास' बिनोद लीला, दोहा २०-२३) पू० २२६। 

२. च्यारी न्यारी' दशा कही, एक स्वाद हित जाँनि। 
वजेसे एके बात के, कीने विजन वॉनि॥२९॥ 

३. नाइका तीन प्रकार की, वरनी कोक कलानि। _ 
प्रिया चरन उर मैं घरें, ठाढ़ी जोरों पानि॥रा। 

४, कहै सखी सों उहि गृह अंतर, अंब ते हों सोऊँ न सुतंतर। 
सास छरो, घेया किन लरोौं, देया जो भावे सो. करोौ। क्‍ 
आखू घरन हित दुष्ट मजारी, मी पे उछरि परी दइमारी। 0 व ही मु 
दे गई तीछन नख दुखदाई, कासों कहौ दरद सो माई। हक 

.. इहिं छल छतन छिपावे जोई, पंरकिय सुरातिगोपना सोई । 

द . “ददास : प्रथम भाग, (रसमंजरी), पृ०. ४४-४५ 

५. अहो पथिक ! अति बरसत घाम, रंचक कहूँ करो विश्राम । डे द 

.. इत ते निकट कालिदीं तीर, सीतछ मंद सुगंध समीर। 


हे 


“वहीं 7 पृ ० २२६ 


. >-वहीं, पृ० २२४ 


को 
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परिशिष्ट २६९. 


"कष्ण के साथ संगम की अभिलाषा को प्रकट कर दिया। स्थान का निर्देश भी उसने कर दिया। जहाँ छलबल, 

चातुरी' किसी प्रकार भी सुरतचिन्ह छिपाये नहीं जा पाते, वहाँ नायिका को लक्षिता-परकीया कहा गया है। 
गुरुजन के आक्रोश को वह सहंती है। यदि वे उससे कुछ पूछते हैं तो वह न छिपाने की चेष्ठा करती हैं, न 
छलने की । वह निधड़क होकर अपने अनुराग को स्वीकार कर लेती है। वह कहती हैं कि जो कुछ हुआ 
वह. अच्छा हुआ, जो होना है वह होकर रहेगा। अब जो होता है वह सिर पर हो।' 


अवस्थानुसार भेद 


अवस्था, के अनुसार नायिका-भेद का भी नंददास ने विस्तृत विवेचन किया है। उनके द्वारा परिगणित 
भेद इस प्रकार हैं: द 
्ि . प्रोषितपतिका 
खण्डिता 
, कलहांतरिता 
, उत्कठिता 
, विप्रलब्धा 
, वासकसज्जा 
, अभिसारिका 
, स्वाधीनबलल्‍लभा 
, प्रीतमगवनी' 
इनके पुनः तीन तीन प्रकार--मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा--कहे गये हैं। 


(३) प्रोषितपतिका 


जिसका पति देशांतर रहता है, और इस कारण जो विरह का अतिसंताप सहन करती हुईं दु्बंल तन 
और व्याकुलूमना हुई रहती है उसे प्रोषितपतिका नायिका कहा गया है। 

प्रोषितपतिका की मुस्धा, मध्या, प्रौढ़ा के अनुसार तीन दशायें होती हैं। सुग्धा प्रोषितपतिका वह होती 
है जो अपने हृदय की विरह व्यया को अंदर ही अंदर सहेंती है, सखिजन से भी नहीं कहती। संवार कर शीतल 
बुया बिछाती है, कितु लज्जा के कारण लेट नहीं सकती । गद्‌-गदु-कंठ होकर जाकुल रहती है, कितु नेत्रों में 
पानी नहीं लाती। रात्रि में वह मतसिज का दुख अनु भव करती है।' लज्जावश अभिव्यक्ति को,अपने तक 


नर ए ८ए <० 


* 
कट यिे 


“० (४ ७ *</ 





शेष--गहबर तर तमाल इक जहाँ, प्रफुल्लित बल्छि मल्लिका तहाँ।,. 
छिनक छाँह लीजै, पय पीजै, बहुर॒यो उठि मारग मन दीजे। . 


पियहि सुनाइ पथिक सों कहै, परकीया सु बिदग्घा - उह। द ही हा है 
« १. लच्छन चिन्हन. . . . . .« सो परकीय छच्छिता कहिये। ..... +-वही, पृ० ४५. 


२. जाकौ पति देसांतर रहे, अति संताप बिरह जुर हे हम 
दुर्बछ तन, मन ब्याकुल होई; प्रोषितपतिका, कहिंये सोई । के व 2 ४ 
हे २ 2 ..../..... -तंददास: प्रथम भाग (रसमंजरी) १० ४६ 
३. बिरह-बिया निज हिंत की सहैं, सखि जन हुसां नाहित कुहै। द 


_सीतल सेज सँवारि विक्षावै, पौढ़ि न सके लाज जिय जवे। . 
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२६८ क्रष्ण-फाव्य में सौन्दर्य-बोघ एवं रसानुभूति 


४ ५ ।$ 0 
मिलमन के प्रसंग में झ्ुवदास ने प्रौढ़ा की दशा का अत्यंत स्पष्ट अंकन किया है। जब नायिका राधा में 


प्रौढा' दशा प्रकट होती है तब वह कृष्ण को अंक में भर लेती हैं, उरोजों से छगा लेती हैं। नासापुट चटका कर 


उन्हें सावधान करती हैं। परिरम्भन' और चुम्बन अधिक होने लगता है, बहु रीति के आलिशन' का विस्तार होने 


लगता है। विपरीत-रति का विधान भी होता है।' रति चेष्टाओं के उद्याम-विलास में प्रौढ़ा नायिका ही 
समर्थ होती है, मुग्धा' और मध्या नहीं। 


मुख्धा (नवोढ़ा), मध्या और प्रौढ़ा के इन भेदों का निरूपण' करते हुए श्ुवदास ने कहा कि ये एक ही. 


रसास्वाद की अलग-अलग दशायें -हैं।' ये दशायें मदन-विनोद के भिन्न प्रकार हैं। तायिका राधिका में तीनों 
दशायें परिलक्षित होती हैं। कोक' कला में जिन' तीन प्रकार की नायिकाओं--मुग्धा', मध्या, प्रोढ़ा--का वर्णन 
हुआ है वे प्रिया-चरण को हृदय' में धारण करके, हाथ जोड़ कर खड़ी' रहती हैं।* 


परकीया के अन्य भेद 


नंददास ने उपर्युक्त भेद स्वकीया, परकीया तथा सामान्या तीनों में किया है। उसके अतिरिक्त परकीया _ 


के तीन भेद और गिनाये हैं,---सुरति-गोपना, वाग्विद्धा, लक्षिता। मुदिता आदि अन्य भेद छोड़ दिये गये हैं। 


सुरतिगोपना-परकीया नायिका अपनी सखी से निवेदन करती है कि अब से वह इस गृह में शयन ने 


करेगी चाहे सास लड़े चाहे कुछ भी हो; क्योंकि बिल्ली के उछल. कर उस पर गिर जाने से जो तीक्ष्ण नखक्षत 


हो गया है उसकी वेदना कोई समझ ही नहीं सकता। इस प्रकार छलपूर्वक जो परकीया रति-चिन्हों को 


छिपाती' है वह सुरतिगोपना कही' गई है।* वाग्विदशधा परकीया वाग्छल से प्रिय पर अपना मन्तव्य' स्पष्ट कर 
देती है। नायिका कृष्ण को सुनाकर किसी पथिक' को सम्बोधित कर कहती है कि. हे पथिक, अत्यंत भीषण 


वाम है, कहीं जरा विश्वाम कर छो। यहां से कालिदी का तीर.निकट है, वहाँ शीतल मंद सुगंधित समीर बहता 


है, वहों पर एक गहू वर तमाल तरु है, जिस पर मल्लिका की वल्लरी प्रफुल्लित है। क्षण भर के लिये वहाँ 
छाँह लेकर, यमुना का जल पीकर, फिर मार्ग पकड़ना।" तमाल और मल्लिका के द्वारा विदग्ध नायिका ने 





शेण--- राते दृग रिस-रस' सौं भोये, मानहेँ मीन महावर धोये। 


. इहि परकार तिया जो लहिये, प्रौढ़ा धीराधीरर कहिंये। -“वेही', पू० ४४ 
१. श्रुवदास : बयालीस लीला, (आनंददास' बिनोद छोला, दोहा २०-२३) पृ० २२६। 
२. न्यारी न्यारी दशा कहीं, एक स्वाद हिंत जाँनि। न 

जेसे एके बात को, कीने विजन वॉनि'॥२९॥ हर वहीं, पृ० २२६ 
३. नाइका तीन' प्रकार की, वरनी कोक कलानि। कु द 
प्रिया चुरत उर मैं घरें, ठाढ़ी जोरों पानि॥२॥ .... “ही, पृ० २२४ 


४. कहे सखी सों उहिं गृह अंतर, अब ते हों सोऊ न सुतंतर। 

.. सास हलरोौं, घेया किन छरौं, दैया जो भाव सो करोौ। क्‍ 
आखू घरन हित दुष्ट मजारी, गी पै उछरि परी दइमारी...... |. “ 
दे गई तीछन नख दुखदाई, कासों कहौ दरद सो माई। कह. 

इहि छल छतन छिपावे जोई, पंरकिय सुरतिगोपना सोई। 


हे 


“जददास : प्रथम भाग, (रसमंजरी), पूृ० ४४-४५ 


५- अहो पथिक! अति बरसत घाम, रंचक कहेँ करो विश्वाम । 
.. . -इत ते निकट कालिदी तीर, सीतल मंद सुगंध समीर। 


छः 








की गम मल की आज तर, ३ कील, 
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| 
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रे 
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है | प्रिशिष्ट २६९ 


कृष्ण के साथ संगम' की अभिलाषा को प्रकट कर दिया। स्थान का निर्देश भी उसने कर दिया। जहाँ छलबल, 
चातुरी किसी प्रकार भी सुरतचिन्ह छिपाये नहीं जा पाते, वहाँ नायिका को लक्षिता-परकीया कहा गया है। 
गृरुजन के आक्रोश की वह सहंती है। यदि वे उससे कुछ पूछते हैं तो वह न छिपाने की चेष्ठा करती हैं, न 
छलने की । वह निधड़क होकर अपने अनूराग को स्वीकार कर लेती है। वह कहती है कि जो कुछ हुआ 
वह. अच्छा हुआ, जो होना है वह होकर रहेगा। अब जो होना है वह सिर पर हो। हे 


नस 


अवस्थानूसार भेद 


अवस्था. के अनुसार नायिका-भेद का भी नंददास ने विस्तृत विवेचन किया हैं। उनके द्वारा परिगणित 
भेद इस प्रकार हैं: 
ि १. प्रोषितपतिका 
५ २. खण्डिता 
३. कलहांतरिता 
पे ४. उत्कंठिता 
द ५. विप्रलब्धा 
६. वासकसज्जा 
७. अभिसारिका 
८. स्वाधीनबल्लभा 
९. प्रीतमगवनी 
इनके पुनः तीन' तीन प्रकार--मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा--कहे गये हैं। 


($) प्रोषितपतिका 

जिसका पति देशांतर रहता है, और इस कारण जो विरह का अतिसंताप सहन करती हुई 
। और व्याकुलमना हुई रहती है उसे प्रोषितपतिका नायिका कहा गया हैं। 
है प्रोषितपतिका की मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा के अनुसार तीन दशायें होती हैं। 
हर है जो अपने हृदय की विरह व्यथा को अंदर ही अंदर सहती हैं, सखिजन से भी नहीं कह कक 
जैया बिछाती है, कितु लज्जा के कारण लेट नहीं सकती। गदु-गदू-कंठ होकर आकूुल रहती है, कितु नेत्री + 
पानी नहीं लाती। रात्रि में वह मनसिज का दुख अनुभव करती है। लज्जावश अभिव्यक्ति को,अपने तक 


दुर्बंल' तन 


मुग्वा प्रोषितपतिका वह होती 
ती। संवार कर शीतल 





शेष--गहबर तरु तमाल इक जहाँ, प्रफुल्चित बल्लि मल्लिका तहाँ।,. 

याद छिनक छाँह लीजै, पय पीजै, बहुरुयो उठि मारग मन दीजे। _ 
ग्कि | पियहि सुनाइ पथिक सौं कहै, परकीया सु बिदग्धा उहें। 7 2 वनक 

« १. लच्छन चिन्हन, . . . . ..* सो परकीय लच्छिता कहिये।..._..... ही, पृ 
२. जाकौ पति देसांतर रहे, अति संताप बिरह जुर_ बट जे 2 कक 

; दुबंछ तन, मन ब्याकुल होई; प्रोषिषतिका, कहिंये सोई।.......  . ... | 
; हा 8 का लक _ _तंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), १० ४६ 
३. बिरह-बिया निज हिंत की सहै, सखि जन हुसों नाहिन क्वूहै। 9 ० 
_सीतल सेज सुँवारि बिकावे, पौढ़ि व. सकी लाज जिय अावे। 


. यहीं, पु० ४५ 
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२७० - कूहण-काव्य सें सौन्दर्य-बोष एवं रसानुभूति 


सीमित रखने के कारण वह मुग्धा प्रोषितपतिका कही गई है। मध्या प्रोषितपतिका नायिका अपने मनोभावों 


को सखी से अभिव्यक्त कर देती है। प्रिय के बिना जब वह मदन-ज्वर से दहती है, तब सखी से अपनी विरहा- 
वस्था का कथन क्ररती है।' प्रौढ़ा प्रोषितपतिका प्रियतम के परदेश चले जाने पर घैर्य नहीं धारण कर पाती। 
तरुण अनंग का दुःख ऐसे बढ़ जाता है जैसे अंग-अंग में महा गरलः चढ़ गया हो। विरह-लहुर जब मूच्छित 
कर देती है तब बाहु का वलय ढलकर हाथ में आ जाता है। नाड़ी इतनी क्षीण हो जाती है कि पता नहीं चलता 
वह जीवित' है अथवा मृतक।' 

मुख्धा, मध्या, प्रौढ़ा प्रोषितपतिका का उपर्युक्त अनुकथन' स्वीकीया नायिका के संदभे में किया गया है। 
नंददास ने परकीया प्रोषितपतिका का अरूग निर्देश भी किया है। परकीया प्रोषितपतिका जब अपने प्रियतम 
को नहीं देखती तब उसे सारा जगत सूना दिखाई देने लगता है। दूसरे के पास उसास तक नहीं लेती, मुंदे हुए 
मुख से ही उत्तर देती है। उसकी निश्वास नितान्त तप्त होती है। निश्वास ही नहीं सर्वांग विरह-ज्वर से 
तप्त रहता है। सखि जब कमल' का फूल पकड़ाती है, तब वह हाथ से छूती नहीं, निकट रखवा लेती है, छूती 
इसलिये नहीं कि उसके विरह-ज्वर संतप्त करों के स्पश से कहीं कमल कुम्हला न जाय। उसकी देह ही' नहीं, उसका 
अंतर भी अवाअग्नि की तरह दहता है। प्रियतम के परदेश-गमन से उसका प्रेम मिटता नहीं है। उसके मन की 
लगन' उत्तम होती है, जन्म भर नहीं मिटती, वैसे ही जैसे चकमक की आग यूगपर्यन्त जल में रहकर भी मिट्ती नहीं।' 


परकीया प्रोषितपतिका का प्रेम भी अक्षुण्ण रहता है। प्रेम की उत्तमता के कारण ही वह विरह से संतप्त रहती है। 


(२) खण्डिता 
प्रियतम रात्रि कहीं और व्यतीत करता है और भोर होने पर अंग-अंग में रति-चिष्हों से सुशोभित जिस 
नायिका के घर आता है वह नायिका खण्डिता कहलाती है। 


, वब्टकयमाह 


शेष---गदगद कंठ रहे अकुलानी, नेंनन' माँ ने आने पाबी। 

जामिनि संग मनसिज दुख पावे, सो मुग्धा प्रोषिता कहावे। -“बहीं, पृ० ४६ 
१. पिय बिन जबहिं मदन जुर दहै, इहि परकार सखी सौं कहै। द 

सखि हो उहै उहै कर-बले, ऐ परि कर करिये नहिं चले। 

बसन' सोइ कटि किकिनि सोई, छिन-छिन अधिक अधिक क्यों होई। 

कौन समे आयोौ यह सजनी, इंदु अनल बरसे सब रजनी। 

इहि परकार कहत जो लहिये, मध्या प्रोषितपतिका कहिये। 
पक कप अं  आि .. “नेंंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी), पृ० ४६ 
२. *पिय परदेस धीर नहिं धरे. ... . .प्रौढ़ा प्रोषितपतिका सोई। . “चहीं, पृ० ४६९ 
३. प्रानपियारे पियहि न पेखे, सो तिय सब जय सूनौ देखे। 

आन के ढिंग उसास नहिं कंहि, मूँदे मूँह तिहि उत्तर देहि॥ 





तपत उसासन' जो कोउ लहै, परकिय बिरहिनि का तब कहै।... आर आह हे 


सखि जब कमलछ फूल पकरावे, हाथन छुवै, निकट घेरवावे। । 

अपनेकरजु बिरह-जुर ताते, मति मुरझाहि डरति तिय याते। , _**“* _*|*|*|*|_/ 
.._अवा-अग्नि जिमि अंतर दहिये, परकिय प्रोषितपतिका कहिये। ५ 3० 
प्रेम मिटे नहिं जन्म भरि, उत्तम मन की छागि। 


. जौ जुग भरि जल में रहे, मिटे न चकमक आगि॥ .....| “यहीं पृ०् ४७. क्‍ 


४. प्रीतम अनत रनि सब जगे, अंग «अंग रति चिस्हुन पगे। 


भोर भये जाके घर आवबे, सो बनिता .खंडिता कहावे॥--नंददास £ प्रथम भांग (रसमंजरी.), पु० ४७ 


हक 


है. 
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२७१ 

खण्डिता के भी वसे ही भेद किए गए हैं : मुन्धा खण्डिता, मध्या खण्डिता, प्रौढ़ा खण्डिता तथा परकीया 
खण्डिता। मुग्धा खण्डिता नायिका रति-चिन्‍्हों से पूर्णतया विज्ञ नहीं होती। प्रिय के उर पर उरोजों के चिन्ह को 
कुंभ का चिन्ह समझकर पहिंचानती हैं। वक्ष पर नख-क्षत को देखकर चकित हो जाती है, चकित्र ही नहीं प्रियतम 
से पूछना भी चाहती है। उसकी इस भोली। अनभिज्ञता से प्रिय हँस कर उसे कंठ से लिपटा छेता है।' मध्या खण्डिता 
भोली नहीं होती, वह प्रियतम के उर पर दुच-चिन्हों को देखती है, जानती है कितु कुछ कहती नहीं। तन पर 
नख-रेख' देखकर सांस नहीं भरती, कनखियों से देखती रहती हैं। अपने अश्रु को छिपाती हैं। मन ही मन वह रोप 
युक्‍त और उन्मन हो जाती है कितु अपने किसी व्यवहार से प्रियतम के सामने उन्मनता स्पष्टतया प्रकट नहीं करती ।* 


प्रौढ़ा-खण्डिता भोर आये हुए प्रियतम की' स्पष्ट भत्संना करती है। पर स्त्री के जावक से अंकित भाल को देखकर 


प्रौढ़ा खण्डिता नायिका के नेत्रों में अश्रु आ जाते हैं, कितु प्रातःकाल के समय अमंगल जानकर उन्हें गिरने नहीं 
देती। दर्पण लेकर प्रियतम के आगे रख देती है जिससे वे अपने रति-अंकित देह को देख ले। दर्पण रख कर ही 


: वह संतुष्ट नहीं हो जाती, वह निडर होकर व्यंग-वचनों का प्रयोग भी करती है, कोधु से सनी व्यंग वाणी बोलती 


हैं।' परकीया खण्डिता प्रिय' के गले में कंकण की मुद्रा बनाती है, गंडों के श्रम-कण को वारंबार देखती हैं। अथवा 
वह नमित-वदन खड़ी रहती है, प्रीति-भंग के भय से कुछ कहती नहीं। दूर्ती को नेत्रों से तरेरती है, उसासे भरती है। 
आँसू ठपक-टपक कर गिरने छगते हैं।' उसे प्रीति-भंग का भय रहता है, इसीलिए बहू वाणी से अपने मनोभावों को 
व्यक्त नहीं करती, कितु अनुभाव उसकी अंतरकथा कह डालते हैं। 


(३) कलहान्तरिता 


द जो नायिका पहिले तो प्रिय का अनादर करती है, ओर फिर बाद में परचात्ताप करती है, उसे कल्हांतरिता 
कहते हैं। पदचात्ताप उसे इतना अधिक होता है कि वह सांसे भरने छगती है, मूच्छित हो जाती हैं और प्र्ाप करने 





१, पिय उर उरज अंक पहिंचाने, कुंभ चिन्ह से कछ जिय जाने। 
-छत छती चिते चकि रहै, ते प्रीतम तें पूंछयो चहे।॥ 
पिय हँसि ताहि कंठ लपठावे, सो मुग्धा खंडिता कहावे॥ --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी | पृ० ४७ 
२. प्रीवम उर कुच' चिन्हन चहै, जाने पर कछुवे नहिं कहे। 
पुनि तन मैं नख-रेखहि देखे, साँस न भरे, कनाखिन देखे।। 
_ चूपरि चखन ते जल जो आवे, मुख धोवन मिस ताहि दुराव। 
. न मन बिमन होइ रिस सानी, मध्या सो खंडिता बखानी॥। . “वहीं, पू० ४७ 
३. नेनन-नीर नैंन अवधारे, प्रात अमंगल तें नहिं डार। 
: दर्पन ले पिय आगे धरे, बिंग बचन बोले, नहिं डरे) 
.. ढकहु छती नख दिखियत ऐसैं, रति की प्रीति कौ अंकुर जैसें। 
औ परि इमि दिखियत रंग भरयौ, गाढ़ालिगन' टूटि है परयो। 


जा इहिं प्रकार कहंत रिस सानी, सो प्रौढ़ा खंडिता बखानी ॥। --वहीं, पु० ४८ 


... ४. पिय' गर कंकन मुद्रा लहै, गंडनि' श्रम-कन पुनि पुनि चहे। 

.. नमित बदन के ठाढ़ी रहै, प्रीति भंग भय कछुव न कहै।॥ 

दूती पर करि नेन तरेरं, भर उसास दुसासन डार। 

.. टपकि ठपकि अंसुवाँ परै, कमल' दलन' जनु!मोद़ी झर। 
...._ इहि परकार प्रेम रस सावी, सो परकिय खंडिता बखानी॥ ...... “वही, पृ० ४८ 


न्‍्क 
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६2 
लगती है। सोचती है अर सिर धुनती है।' इस प्रकार अंटर्दाह से पीड़ित प्रायश्चित्त-परायणा नायिका कलहांतरिता 


कही गई है। 


कलहांतरिता नायिका के भी मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा तथा परकीया भेद किए गए हैं। अनुनय करता हुआ 
प्रियतम जब मुग्धा कलह्मांतरिता नायिका का कर ग्रहण करता है तब वह्‌ लज्जा के कारण उसका आलिंगन नहीं 
करती । बाद में जब मलय पवन बहता है तब वह प्रिय-उर में समाहित होकर शयन करना चाहती है। कितु तब 
क्या हो सकता है, वह मन ही मन शोष धुनती है।' मध्या कलहांतरिता रूप-गव के कारण अनुनयकारी रमण का 
अनादर करती है। बाद में उसे इसका दुःख होता है, कितु वह कहंने में लज्जा का अनुभव करती है। न कहने पर 
पीड़ा बनी रहती है। चकित होकर सहचरी से कहती है, पर बात अधरों पर आकर रुक जाती है। अंततः अधोमुख 
बैठकर वह सोच में डूब जाती है।' प्रौढ़ा कलहांतरिता अपनी सखी से अंतर के पश्चाताप को व्यक्त करती हुई 
प्रछाप करती है। वह सोचती हु कि जब मोहन रंग-भरे आये थे, तब' उसने नैन क्यों तरेरे थे ? जब प्रियतम ने कच-लट 


पकड़ा था तब उसने अनिच्छा क्‍यों दिखाई, कुच-स्पर्श पर कलह क्‍यों कर बैठी ? वह सखी से अपनी मू्ख॑ता पर " 


पश्चात्ताप करती हुईं कहती है कि प्राप्त निधि को खो देने में बड़ा अनिष्ट है। परकीया कलहांतरिता को प्रिय- 
अपमान के लिए बहुत पश्चाताप होता हैं। वह विलाप और प्रलाप करने लगती' है, और याचना करती' है कि रस 
के लिए भी कंत से कोई कलह न करे। उसे पश्चाताप इस बात का होता है कि जिस प्रियतम के कारण उसने अपने 
पति की ओर नहीं देखा, गरुवे गुरुजन को हल्का समझ कर देखा, धेयं-धन को दीन होकर लुटा दिया, नीति रूपी 
सहचरी से बिगाड़ किया, छज्जा को तिनका के समान तोड़ दिया, उस अति मूल्यवान प्रिय. का उसने अपमान किया। 
अपने इस व्यवह्दार में उसे विधाता की प्रतिकूलता हु दृष्टिगत होती है।" परकीया को रस लाभ बड़े विध्नों के 
पश्चात्‌ होता है, इसलिए उसकी दृष्टि में प्रियतम' का मूल्य सर्वाधिक होता है। अमूल्य निधि से कलह करने के 


परचात्‌ उसे पश्चात्ताप भी उसी मात्रा में, अन्य नायिकाओं से अधिक, होता है। 


(४) उत्कंठिता 


संकेत देने पर भी जब प्रिय नहीं आता तब नायिका चिता करती हुई अत्यंत दुखी हो जाती है। रात्रि 





१. प्रथमहिं पीय अनादर करे, पीछे ते पछितावे भरे। 
साँस भर उर अति संताप, अरुझे, मुरझे, करे प्रराप। 


'सोचति,सीस धुनति जो लहिये, सो तिय कलहांतरिता कहिये ॥। नंदादास : प्रथमभाग (रसमंज री ),पू० ४८ 


२० प्रीतम अनुनय . . . . . . मुग्धा कलहांतरिता कहिये। 
३. रमन आनि अनुनय अनुसरे, रूप के गरब अनादर करे। 
पीछे वह दुख कहति लजाई,कहे बिना हिय पीर न जाई।। 
चकित भई सहचरि सो कहै, बात आनि अधरन मैं रहे । 
बेठि अधोमुख सोचे जोई, मध्या कलहांरिता सोई।॥। 
_ ४. जब आये मोहन रंग भरे. . .प्रोढ़ा कलहांतरिता कहिये। 
५. जाके लिये पति न मैं पेखे, गरुये गृूरु हरुये करि लेखे। 


लाज तिनक सम तोरिही दीनी सरिता बारिबृंदसम कीनी। 


..._ सो पियजाज मैं अति अपमाने, सल्लति अंब विधि बिकूलये जाने।.... 
... इहिं बिधि बिलपति-प्रपति रहिये, परकिय कलहांतरिता कहियेै॥. 





धीरज-धन मैं दीन लुटाई, नीति-सहचरी सौं बिरराई॥ 


“वही, पृ० ४८-४९ 


“वहीं, पृ० ४९ 
“वही, पुृ० ४९ 
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प्रतीक्षा में बीत जाती हैं, भोर होने पर वह तन तोड़ती हुई जम्हाई लेती है, सजल नेत्र होकर अपनी मनोदशा का 
संकेत दे देती है। तब वह उत्कंठिता कहलाती है। हु 
द उत्कंठिता की मुग्ध अवस्था का वर्णन करते हुए नंददास कहते हैं कि प्राण-प्रिय के न जाते से वह मन हें 
मन चिंतित होती है कितु लज्जावश सखी से पूछती नहीं। चकित होकर घर आंगन में फिरती हैं, कोने में जाकर 
निशवास भरती है। दुःख से उसका म्‌ख पीला पड़ जाता है, कितु अपनी अंतर्व्यथा किसी से प्रकट नहीं करती।' 
मरध्या उत्कंठिता मन ही मन विचार करती है कि प्रियतम क्यों नहीं आये, क्या सखी लेने नहीं गई, अयवा स्वयं क्रष्ण 
भयभीत हो गये ? आँखों में आँसू आ जाने के कारण को वह धुंआ का भर जाना बताती है। इस प्रकार वह मत 
रहती है और आँसू पोछती रहती है।' प्रौढ़ा उत्कंठिता कुंज-सदन में खड़ो-खड़ी प्रकृति को संबोधित करतो हुई 
प्रियतम के न आने का कारण पूछती है, जैसे : हे निकुज ! आत, इधर सुनो; हें सखि यूथि ! वहिन, मन में सोचो ; 
हे निशि ! माता, पिता रूपी अंधकार, तुम मेरे हिंतू हो, मैं तुमसे पूछती हूं बताओं; हैं तमाल ! हैं वंच्‌ रसाल : 
मोहनलाल क्‍यों नहीं आये ? 
परकीया उत्कंठिता की मनःस्थिति सबसे विचित्र होती है। वह मन में यह सोचती हुई दुःखित होती हैं कि 
जिस मनमोहन प्रियतम के लिए घने बन में अकेली रह कर भी वह भयभीत न हुई, जिसके लिए उसने कौन-कौन सा 
तप नहीं किया--वर्षा के पानी से नहायी, मनसिज देवता की दृढ़ सेवा किया, लज्जा को वहां दक्षिणा में दे दिया--- 
आज वह दृग का अतिथि न हुआ, किसी ने भोर तक उसे भुला लिया ।* प्रकीया उत्कंठिता में प्रिय-निष्ठा इतनी अधिक 
होती है कि प्रतिदान से वंचना का दुःख उसके लिए तीब्रतर हो उठता है। वह प्रिय के लिए एक प्रकार से तपस्या 
करती है, लोक छज्जा को तिलांजलि दे कर एकाको प्रेम-मार्ग पर आरूढ़ होती है। तब भी यदि ग्रियतम अपना 
बचन पूरा नहीं करता तो उसके दुःख की सीमा नहीं रहती। द 


१. बाँघि सकेत पीउ नहिं आवै, चिता करि तिय अति दुख पावे। 
आरति करि संताप जूड़ाई, तन तोरति अरु लेति जँभाई॥ 
भरि भरि नैंन अवस्था कहै, उत्कंठिता नाइका सु है।. --नंददास : प्रथम भाग ( रसमंजरी ) पृ० ५० 

२. प्रान-प्रिया अज हूँ. . . . . . मुग्धा उत्कंठिता कहावे। -बही, पूृ० ५० 

३. करे बिचार मनहिं मन मई; क्यों नहिं आये. प्रीतम दई। 
के यह सखी गईं नहिं लैन, के कछू डरवे पंकज-नैंन। 
भरि आवै जब लोचन पानी, धूम परुयौ तब कहै सयाती। व व 
सोचति इमि जल मोचति लहिये, मध्या उत्कंठिता सु कहिये॥ “ही, पृ० ५० 

४. प्रीतम अनआये जब लहै, ठाढ़ी कुंज सदत मैं कहैं। द द 
अंहो. निकुंज! अश्रात इत सुनि. धौं, , 

द है सखि जूथि! बहिंत मन गुनि थौंत 

. . हेनिसि! मात,तात अँधियारे, पूंछति हों तू हितू हमारे। .._ 

, हो तमाल ! हो बंधु रसाल ! क्यों नहिं आये मोहनलाल 

५. जिहि मन मोहन पिय हिंत माई, इकली बन घन बसि न डराई। क्‍ 

कवन कवन तप मैं नहिं कियौ, बारिद बारि अन्हैबो लियौ॥ । हि 

मनसिज देव सेव विढ़ कीनी, लाज तहाँ मैं दछिना दीनी ।। द 

... सु पिय आज दूग अतिथि न भये, भोरे किन हैं भोदे लगे। 
. यों बन मैं मन मैं दुख पावै, परकीया उत्कंठितां कहांवे | 

दे ह बा आम | ' मी 

के 


कै 


-+-जही » [० ५१० 


। >-बंही, पृ० ५१ 
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(५) विप्रलब्धा 

प्रिय के संकेत-स्थान पर आगत नायिका यदि वहां पर प्रियतम को नहीं पाती, तो वह विश्रलब्धा कहलाती 
है। दुःख के कारण वह सांस भरता हूं, जाखा में अस भरती है, मन में वराग्य का अनुभव करती है। उसकी 
मनोदशा बहुत कुछ उत्कंठिता नाथिका से साम्य रखता हू। 

मग्धा विप्रलब्धा ताथिका को सखो कपट सोंगन्ध खाकर निकुंज में लिवा लाती हैं। जब वह प्रियतम को वहां 
नहों पाती तब वह क्षुब्ध होती है। उसके क्षोभ की छवि भी मुग्धकार। होते हैं, भौंह को तरर कर वह सर्खी को 
 इरवाती है।* मण्या विप्रलब्धा जब संकेत स्थान पर ब्रिय को नहों पाती तब वह अद्धंमुद्वित नेत्रों से चकित हो जाती 
है। खड़ी हुई गृढ़ उसांसें भरती हैं, और उसका मन कु उ विखत हो जाता हैं। प्रौढ़ा विप्रल्ूब्धा सूने कुंज सदन को जब 
देखतो है, और सखियों को भी साथ नहीं पाती तब वह क्ुटिठ कामदेव से डर कर शिव से विनती करने लगती' है कि वे 
उसका त्राण करें। वह नेत्र भर भर कर त्रिनेत्र को प्रसन्न करने का प्रयास करती है। श्राढ़ा विप्रलुब्धा अपनी 
गढ़ मदन-व्यथा की श्ञान्ति का उपाय न' देख कर कातरवापूर्वक मदत-मथनकारी शंकर से उस व्यथा का निदान 
चाहती है। परकीया विप्रलब्धा कंटकाकीर्ण मार्ग को पार कर कुंज-सदन आती है। धैय्य-रूपी सर्प के सिर पर 
पैर रखती है, लज्जा की तरल तरंगों का संतरण करती है, तिमिर रूर्पी महा गज को हाथों से ठेलती' है, परत्ति 
रूपी नाहर को पैरों से रोंदती है, तब कहीं जाकर वह प्रिय-संकेत पर निकुज-सदन में उपस्थित हो पाती हैं। 
ओर तब, यदि प्रिय को वहां नहों पाती तो वह बहुत खिन्च और चिंतातुर हो जाती है। छूता को पकड़ कर 
जिता में डब जाती है, सांसें भरती है और अश्रुपुरित हो जाता हैं। धयऔर गुरुडर को ठल कर भी जब उसे 
प्रित़् नहीं मिलता, तब उसकी मनःस्थिति क्या होती होगी, इसका सहज है! अनुमान किया जा सकता हूं । 


१. पिय संकेत आप चलि आवे, तह प्रीतम को नाहिन पावे। 
सांस भरे, लोचन जल भर , पिय सहचरि सौं झुकि झुकि परे। 
मन बैराग धरे, दुख पावे, जुबति बिप्रलुब्धा सु कहावे॥ 


--नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ५१ 


२. कपट सौंह करि करि सखि जाको, ले आवहि निकुंज मैं ताकों। 
..  तहूँ प्रीतम को नाहिन पाव, छुमित होइ छवि नहिं कहि आव।। 
 सतरभौहे सों सखों डराव,मुग्धा विप्रलब्धा कहावे।। द तरह, पृ० ५१ 


३. पिय संकेत आइ बर बाला, पावे पिथहिं न रूप रसाला। 
अध-मुद्रित नैनन चकि रहै, आधी बात बदत छबि लहै।। 
आधी बीरी दसननि धरे, ठाढ़ी गूढ़ उसासनि. भरे। क्‍ 9 ०३ 
_ कुछु इक मन बैरागहिं आवे, मध्या बिग्रलब्धा कहावे।॥ वही, पृ० ११ 
४. कुंज सदन सूनौ जब देखें, सर जन हु को संग न पेखे। 
कुटिल कामदेव ते डरै, बामदेव सों बिनती करे।। " 
_ भौसंभो ! सूछित, सिव, संकर, ६ृ॒र, हिंसकर-धर,-उम्र, भयंकर।। 
तह. भदन-मयन, मूड अंतरजामी, त्राता होड जगत के स्वार्मी। 
.. भरि-भरि नैंन त्रिनैन मनावे, प्रोढ़ा ,विश्रलब्धा कहावे॥ ......... जजहीं, पृ० ५१२ 
..... ५. घीरज जहि के सिर पग धरे. .. . , «करे कुंवर सौं केछि। ....... +चही, पृ० ५२ 


दो 


कफ 
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(६) वासकसर्ज्णे हे जा 
प्रिय-आगमन जानकर नायिका जब सुरत-सामग्री की रचना करती है, दूती से पूछती है. सखी से परिहास 
करती है, और उसके नेत्रों में चटपर्टी मच जाती है, तब उसे वासकसज्जा' कहते हैं। ६ 
वासकसज्जा की भी दशाक्रम से मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा तथा परकीया की भिन्न-विन्न कोटियाँ होती हैं। मुग्धा 
वासकसज्जा छिपकर हार गूंथती है, छलपुर्वेक कटि किकिनो बजाती है। दीप को संवार कर सदन में तो रखती ही है 
कितु अधिक तेल नहीं डालतोी। शैया बिछाते हुए यदि कहीं सखो मिल जाती है तो वह घूंतट-पट में मुस्काती हुई 
देखती है। क्षण-क्षण आतुरता-पूर्वक मुग्धा वासकसज्जा प्रिय की प्रतीक्षा करती है। मथ्या वासकसज्जा पृष्पह्दार 
का छिप कर ग्रंथन नहीं करती, वह गूंथकर सखं! को दिखा भी नहीं देती हैं। उसे अपने माला-ग्रंबन पर गये होता 
कि है। बहाने से वह पट, आभूषण धारण करती है, सहंचरी के आभरणों से अड़ती है। द्वार पर चित्र देखते के बहाने 
| ब्रिय का पथ देखती है। उसकी चेष्टाओं पर मनोज भी मुंग्ध हो जाता है।' प्रा वासकसज्जा प्रगट रूप से अंगा मे 
*,. आभरण सजाती है। सखियों से तनिक भी छज्जा को अनुभव नहों करती । शैया, वसन को घृप से सुगन्बित करत 
है, सखियों से सारे मनोरथ को प्रकट कर देती है। 
प्रकीया वासकसज्जा छल से सास को सुला देती है, छलवृवंक गृहृदीप बुझा देती है। सोती-सोती छल वे 
बचनों से प्रिय को संकेत बताती है। बार-बार हँस कर करवट लेती है, शैया पर नूपुर झनकारती है, कर-कंकण | 
खनकाती है। इस प्रकार वह प्रिय को अपने जागरण की सूचना देती हूं। परकाया वासकसज्जा छलपृवक जपना 
मनोरथ अभिव्यक्त करने में सिद्ध होती है। | 





व जल लि 





सा करपका5 लापता 


_अलन्‍अत अत रू अमन सपलपकनल सन सकल अली >> पमन्‍तमभषओ ४७५७४ +“नकतम करण, 


५ द १. पिय आगमन जानि बर बाला, सुरति सामग्री रचे रसाला। 
व दूती पूछे, सखि सौं हँस, करे मनोंरथु बिकसे , लसे॥ 
हर नैननि निपट चटपटी लहिये, सौ तिय बासकसज्जा कहिंये। >ज-वहीं, पृ० ५२ 
२. छिपी हार गूंथै छबि पावे, छल करि कटि किकिनी बजावे। का 
। दीप सँवारि सदन मैं धरे, तिन मैं तेल अंधिक नहिं करे।। 
| सखि कहूँ सेज बिछावत मिले, घूँघट पट मैं मुसक, चहे। 
रा छिन छिन प्रीतम कौ मग जोहै, मुग्धा बासकसज्जा सो है।। 
द --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ५२-५ 
३. पुहुप हार गुहिं सखिहिं दिखावे, कहै कि मो सम तोहिं न आवे। 
मिस ही मिस पट भूषन धरे, सहंचरि के अभरन सों अर।॥। 
द्वार चित्र देखन' मिस बाला, पिथ मग॑ देखें रूप रसाला। 
है जाके चरित बिलोकि मनोज, हँसि हंसि चूम बदन-सराज।। 4 
.. इहिं प्रकार हिंय हुलसति लहिंये, मध्या बासकत्ज्जा कहिये। . >नयही, पृ० ५३ 
« ४. प्रगटहिं अंगनि अभरन स़जे, सखि जन ते रंचक नहिं लजे। 
क्‍ सेजः बसन संब धपित करे, सौरभ करि दुदिन सौं अरे॥ श 
; सखि सौं संबै मंनोरथ कहै, प्रोढ़ा बासकसज्जा सु है। ......... हही,पृ०्थर 
. ५. छल सौं समृखि सास को स्वावे, छल ही छल गृह-दीप सिरावे। का द 
... सोवत छल के बचन सुनावे, ता पिय कौं संकेत जनावे॥ 
बार बार हँसि करवट लेइ, जौन्ह सौं बदन दिखाई देइ। , 








२७६ कृष्ण-काव्य में सोंदर्य-बोध एवं रसानुभूति . 


(७) अभिसारिका 

 समयानुकूछ पट और भूषण धारण कर के जो नाथिका स्वयं प्रिय के निकट गमन करती है वह अभिसारिका 
कहलाती है। रूप के आधिक्य, बुद्धि के आधिक्य तथा उत्साह के आधिक्य से उसकी छवि बहुत बर्ढ़ जाती है। 

मुग्धा अभिसारिका स्वयं प्रिय के पास नहीं जाती, उसे सखी ले जाती है। दूती उसे बुलाने आती है, और 

सहचरी उसको संग ले जाती है। इतना ही नहीं, ज्योतिषी उसे वन-गमन का शुभ मुह॒र्तं तक बताता है। मब्या 
नाथिका अभिसार की वेला जानकर सखी के साथ प्रिय-विहार के लिए गमन करती है। कृष्ण-अभिसारिका तिमिर 
में नील निचोल धारण करती है, मुख पर घूंबट डाल लेती है। मग के सरपों से शंकित नहीं होती, उनकी मणि हाथों 
में ले लेती है। शुक्लामिसारिका मध्या नायिका चंद्रोदय के कारण तन पर चंदन का लेप करती है। स्वयं ज्योत्स्ता 
सी हँस-हँस पड़ती है। उसके रूप पर मुग्ध होकर मदन कुंद कुसुम का वाग तान लेता है। यही मध्या अभिसारिका 
का रूप है।' प्रौढ़ा अभिसारिका को सखी के संग की आवश्यकता नहीं होती। वह एकाकी प्रिय के पास जाती है, 
उसका सहायक धनुर्धर मदन होता है। रात्रि उसके लिए कोई बाधा नहीं उपस्थित कर पाती, वह उसे दिन के समान 
ही प्रतीत होती है, घन उसे सूर्य के समान लगता है, तिमिर सूर्य-किरण के समान, गद्धर बन भवन के समान। 
दुर्गेम मग भी उसे सुगम प्रतीत होता है। मदन-मत्त प्रौढ़ा अभिसारिका को किसी श्रकार का भय नहीं लगता। 
इस प्रकार, निडर होकर वह कुंज में स्थित प्रिय के निकट एकाकी ही अभिसार करती है। 

परकीया अभिसारिका की छवि मनोहारी होती है। उरोभार से उसको गति भंगुर होने लगती है। लटी 
हुई कटि टूटती सी लगने लगती हैं। प्रेम के भार के कारण वह चल नहीं सकती । मोर्ती का हार भी उतार डालती 
है, धम्मिल खोल देती है, केलि-कमल दूर कर देती है। वह सुकुमारी अति-शिथिल हो जाती है, वर्षा की धारा को 
'ठेकती हुई चलती है। वह इतनी शिथिल हो जाती हैं कि यदि मनोरथ रूपी रथ न हो तो प्रिय के निकट पहुँच भी _ 
नहीं सकती ।* परकीया अभिसारिका में प्रेम का अति भार द्रष्टव्य है। इस भार से आत्रान्त होकर वह भूषण तक 





शेष--सेज परी नृपुर रुनकावै, कर के कल कंकन खुनकावे। 


. इहि परकार जुवति जो लहिंये, परकिया वासकसज्जा कहिये।। --वहीं, पृ० ५३ 
१. समें जोग पट-भूषन. . . . . . अभिसारिका कहावे सोई। 


द --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ५३-५४ 
२. बोलन आई दूति दामिनी, चली संग सहंचरी जामिनी। द 
भूत भविष्य कौ जाननहार, कहत हैं बन सुभ गवन की बार॥। है हु 
_ झींगुर मुख करि रटै अधारा, मंगल हहे न करि बिचारा। पा द 
.... तियामुंच मुग्धा अभिराम, अभिसर बलि जह सुंदर स्थाम।॥ द 
.._ इृहि बिचि जाहि सखी लै भावै, मुख्या अभिसारिका कहावे। लय >उव्ही। पु ४४ 
. ३. निरखि सुमुखि अभिसार की बारा.... ..सु कहिये। ० ही, पू० पढें“ 
४. एकाकी पिय पै अनुसरै, धुन्लुधर मदन सहायक करे। ६२५ हर पट 
. रजनी कौ बासर सम जाने, तामैं घत जिमि दिवमनिमानै॥ , हक 0 आर 
..... तिमिरहि तरनि किरन सम देखै, गहबरवनसुभवनकरिलेखें।._ ह की 
.. «» ... दुर्गम मगहिं सुगम करि जाने, मदन मत्त डर काकों आने। कि मम 
.. इहिं बिचि मंजु-कुंज चलि आवै, प्रौढ़ा अमिसारिका कहावै।..... वउही,पूृ०ण ५ 
....._ ५. उरज-भार भंगुर गति जाकी, परिह टूटि लटा बट तक आय लक कल 
.... चलि नहिं सकतिप्रेम केभारा,डारति काढ़ि मुक्ति कौ हारा।._ हल, 
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:.... इहि परकार कहै रस बोढ़ा, सो स्वाधीनबल्‍्लभा त्रौढ़ा। 


.. प्रिश्षिष्ट 


' धारण करते में असमर्थ होने लगती है, सुकोमछ लीलाप्म को भी वह दूर कर देती है। 


पहल 
दिथिछ हो जाती है कि चलने तक में वह असमर्थ होते लगती हैं। एक मात्र श्रवद प्रेम एवं 
मनोरथ उसे अभिसार के लिए उत्प्रेरित एवं परिवाहित करता है। 


(८) स्वार्धलपतिका 


२७७३ 


यही नहीं दैह-गति इतनी 


८ का 
दुलभ प्रिय-सान्निध्य का 


प्रिय को पूर्ण वश में कर लेने वाली नाथिका स्वाधीनपतिका नाथिका कही गई है। प्रिय उसका संग नहीं 


छोड़ता, दिनोंदित मदन-मरहोत्वव का आयोजन होता है। नव-तव अम्बर और आभरण 


धारण करते हुए वह 


प्रिय के संग वन-विहार करती है । जिसके सभी मनोरथ पूर्ण होते हैं उसे स्वाधीनपातिका नायिका कहा गया है ।' 
मुग्धा स्वार्धीनपतिका नाथिका अपनी सखी से अपने प्रति प्रियतम के वी भूत होने पर आइचर्य प्रकट करत: 


है। वह सोचती है और कहती है कि उसकी कटि वैसी कृश नहीं है, अंग-कांति भी उतनी 
में भी वैसी गरिमा नहीं है, वंचन-वातुरी भी वैसी स्फ्रित नहीं हुई है, न गति मंद है, न गमन सुहाववा, नेत्रों में 





उज्ज्वल नह 


#न्‍्व५, 


| है. उरोजों 


| 
ध्ज 


वत्रता भी नहीं आईं। इस पर भी प्रिय उस पर मोहित है, कारण क्या है? * मध्या-स्वाधीनपतिका भी ब्रिय की 
प्रेमवश्यता पर आइचर्य करती है। वह सहचरी से कहती है कि यद्यपि वह कुछ रति-उत्सव नहीं करती , अंक में लिए 


कि 


जाने पर धरनी में धंस पड़ती है, नबी का बन्धन पकड़े रखती है, चुंबन करते पर लाज पकड़े लेती है, वह गद्गद कंठ 


+ 


से बात नहीं करती (फिर भी प्रिय को वह अमृत के समान लगती है), तथापि प्रिय पादवे तज कर नहीं जाता, बह 
क्या करे? प्रौढ़ा स्वाधीनपतिका को अपने त्रिय पर गवं है कि वह उसी से अनुरक्त है, अन्य युवती को स्वप्न में भी 
नहीं पहचानता। औरों के पति तो स्वकीया परकीया की बातें सुनते हैं, उसके पति इस द्ैत से परे है। वह एकमात्र 
उसी को जानते हैं।* प्रौढ़ा स्वाधीनपतिका को प्रिय-प्रेम पर आश्चर्य नहीं, गये रहता हैं। 


०७४०० । 





_ शेष-- धमिल खोलि सखि कहूँ पकरावै, केलि-कमल गहि दूरि बगावे। 
जब अति सिथिल होति सुकुमारा, टेकत चले बारिध्र-धारा।॥। 
जौ न मनोरथ-रथ तहाँ होई, क्यों पहुँचे पिय पै तिय सोई। 
इछ्औि बिधि मोहन पिय पे आवै, परकिय अभिसारिका कहावे |॥। 


_ _तंददास : प्रथम भाग ( रसमंजरी )' पृ० ५५ 


१. जाकौ पार्स्वे पिया नहिं तजे, दिन दिन मदन-महोत्सव सर्ज । 
नव नव अंबर अभरन धरे, बन बिहार रुचि पिय सँग करे। 
 सबै मनोरथ पूरन लहिये, सो स्वाधीनबल्लभा कहिये ।। 
२. मो कटि तैसी कृश नहीं भई, अंग कांति कह अति नहिं छलई। 
उरजन नहिंन गरिमता तैसी, बचन-चातुरी फुरी न वैसी । 
गति न मंद, नहिं चलनि सुहाई, नेंननि नहिंन बक्रिमा आईं। 
हैं परि !! पिय मन मोहीं माहीं, कारन कवन थे बगीनत नाहीं। 


.... हहिं विधि सखि प्रति बरसे सुधा, है स्वाधीनवल्ठभा शैधा।। मल 
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यही, पृ० ५५-५६ 


. हौं कछू रति-उत्सव . .-«न्‍मध्या स्वाधीनपतिका सोई। 
४. हे सखि औरन के जे पिया, बात सुना सुकिया परकिया। 
मो प्रीतम मोहीं कौं जाने, आन सुबंति सपतत ते पिछाने ॥ 


४ " 


ही की 


जूही, १० ५५ 


नही, पृ० ५६ 








२७८ ४ क्षण भक्ति-काव्य में सोौन्दर्य-ओोघ एवं रसातुभू ति 


प्रकीया स्वाधीनपतिका को इस वात का गये रहता है कि यद्यपि उसके प्रियतम की बहुत स्वकीया पत्नियां 
हैं तथापि उसे प्रेम परकीया से ही है। यद्यपि वे स्वकीया नायिकायें मृदु वचन बोलने वाली, कमल-नेनी, हास- 
विलास और रास-रस में निपुण हैं, तथापि प्रिय की दृष्टि बन, पुर, अठटा, अटारी पर उसे ही स्केजती है। किसी से 
प्रिय कोई बात नहों करता, केवछ उसी' के संग उसकी आँखें लगी रहती है। उसका दृढ़ विश्वास है कि अंजन 
मंजन, पट से सुसज्जित होकर प्रिय को वश में करने का कोई गव॑ नहीं कर सकता। सुलक्षण प्रेम ही श्रिय को 
पूर्णतया वशीभूत करता है।' ५५ 


(९) प्रतनगहनों: 


. प्रीतमगमनों का एक नूतन भेद भी वंददास ने नायिका-मेद के अंतर्गत प्रतिष्ठित किया है। प्रिय जाता 
चाहता है, कितु उसके गमन' से भयभीत, मन' मन' गमन में विष्त की बात सोचती हुई, रुदन करती हुए चितारत 
नायिका को उन्होंने प्रीतमगमनी नायिका के नाम से अभिहित किया हैं। यों, प्रिय के जाने के कारण यह नायिका 
प्रोषिदपतिका का ही' पृर्व॑रूप' कही' जा सकती है। जिसका प्रिय जा चुका है, वह प्रोषितपतिका है, जिसका जाने 
वाला हैं वह प्रीतमगमनों। दोनों में विशेष अंतर परिलक्षित नहीं होता। 

मुग्धा प्रीतमगमती जब प्रिय-गमनः की बात सुनती है तब मन ही मन धुन-सी जाती हैं। उसकी सर्ख। 
बन में गृप्त होकर कोकिल बन कर डोलती हैं। कोकिल वाणी सुनकर मुग्धा रूपलता सी' मुरझा' जाती है। मध्या 
प्रीतमगमनी प्रिय. को गमन' करता हुआ जानकर कुछ नहीं बोलती, दी'ब॑ बवासें नहीं भरती, आंखों में पानो तक 
नहीं छाती। मात्र मत्ये पर हाथ रख कर बंठी रहतो' है मानों आयु के अक्षरों को टटोल रही हो। मध्या प्रीतम- 
गमनी को ऐसी' विमूढ़ स्थिति हो जाती' है। प्रोढ़ा' प्रीतमगमभनी अपनी विरह-व्यथा के अतिरेक में शिव से पूछती 


१. प्रीतम के घर बहुत सुकीया, मोहीं सौं हित मानत पीय.। 
« मृदु-बैनी बर बारिज-नेनी, हास-बिलास रास-रस-रैनी |। 
ऐ परि बन, पुर, अटा, अटारी, पिय की दिष्टि न मोते न्‍्यारी । 
काह सां कछ बात न कहै, पिय' की अँखियाँ संगहि लहै। 
इहि परकार कहे जो तिया, है स्वाधीनपिया परकिया।॥।। 
अंजन, मंजन', पट पहिरि, गव॑ करो. मति कोइ। 
औरहिं प्रेम सुलच्छिनौ, जिहिं प्रीतम बस होइ॥ --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी) पृ० ५६ 
२. जाको प्रीतम' गमन्यो चहै, भीत भई कछुवे नहिं कहै। 
गमन बिवन' कहूँ मत' मन सोचे, लोचन' ते जल नाहिन मोचे। द 
चित ही चित चिता-रत लहिये, सो तिय प्रीतमगमनी कहियै।....... >-वही, पृ० ५६ 
३. गमन बात पिय की जब सुने, सुनतहिं मन मैं धुन ज्यों धुनैं। क्‍ है 
ताकी सर्खी गुप्त भई डोले, कुंजनि' कल कोकिल हुवे बोले। 


... रूप-लता सी मुरझति लहिये, मुग्धा प्रीतमगमनी कहिये। हीं, पृ० ५६-५७ 
४. पिय कौं चलछत जाति बर बाला, बोले नहिं कछू रूप रसाला। 
भरे न दीरव साँस सयानी, नैंननः माँझ न आने पानी। 
धघरि रहे हाथ माथ के धोरें, मनहुँ- आयु अछर टकटोरैे। हे मी 
.. इहिं परकार परखिये जोई, मध्या भ्रीममगमनी सोई।. ...... “वहीं, पृ० ५७ 


नह डे 
हा डु 
नल अनन्त न आम नाम ७४ लि 











द प्रिशिष्ट । २७९ « 


$ द ह 
है कि तन' त्यागने पर युवतियों को विरह जलता है या नहीं ? क्या उसके लिये परछोक भी गरल के समान नहीं 
« हो जाता? विरह-विमूढ़ होकर वह चुप हो रहती है।' इ 
परकीया प्रीवमग्भनी गमनकारी प्रिय को एकांत में पाकर निवेदन करती है कि तुम्हारे लिये मेने कोन 
सा दुष्कृत्य नहीं किया ? पन्नग के फन पर मैंने पैर रखा! पति, द्विजदेव की सेवा छोड़ दिया; नोति त्याग दिया; 
कुल की लज्जा से लजी नहीं। इन दुष्कृत्यों के परिणाम में जो जीवित तरक मिला उसे भी मैंने सहा। तन को 
तपन' की यातना मिली, मन को कुमभीपाक। महायोर रोरब भी क्रोध-रूप होकर आया। प्रिय-गसन के वाद क्‍यों 
न॑ उसकी यह गति होगी। विधि कुछ ऐसा करे कि कल ही न हो, जाने को घड़ी हो व आये।' सर्वस्व परित्याग 
के परचात्‌, लोक-प्रताड़ना सहन करने के पश्चात्‌ त्रिय-विच्छेद की असहनीयता परकीया प्रीतमगमतीं को अवीर 
| कर देती है। | 
अवस्थानुसार नाथिका-भेद यहीं पर समाप्त कर दिया गया है। दस प्रकार की प्रचलित नाथिकाओं में 
, आगतपतिका को नहों लिया गया। प्रीतमगमनी का भेद बहुत कुछ प्रवत्स्यप्रेयसी सा है। नायक के भविष्यत्‌ 
वियौग की आशंका प्रवत्स्यप्रेयसों को होती है, प्रीतमग्नी को गमन की विद्यमान स्थित्ति में वियोग आक्रान्त कर 
लेता है, पृष्ठभूमि में भविष्यत्‌ वियोग की आशंका भी विचलित किये रहती है। इन ताथिकाओं का मुग्धा, मध्या, 
।,.. प्रोढ़ा तथा परकीया रूप प्रदाशत करके प्रत्येक अवस्था का क्रमिक रूप भी नंददास ने स्पष्ट कर दिया हैं। इस 
संपूर्ण वायिका-भेद में सामान्या नायिका की कोई चर्चा वहीं है। ऐसी नायिका भकति-भाव की माँग को किसी 
प्रकार पूरा नहों कर सकती अतएव उसे नंददास ने छोड़ दिया है। इत समस्त नाथिकाओं में परकीया तायिका 
के अवस्थानुसार वर्णन उत्कृष्ट हैं। भक्ति रूप में परकीया भाव की उत्कटता स्वीकार करने के कारण परकोया 
का विशेष महत्व हो गया था। रस में उप-पति-रस को रसावधि कहंकर नंददास ने अपनी मान्यता को व्यक्त 
कर दिया है। तदनुरूप परकीया नाथिका का, रसानुभूति को दृष्टि से, उन्होंने मामिक रूप प्रस्तुत किया हैं। 
_ नायक-भेद 
द यद्यपि नाथिका-भेद रसशास्‍्त्र का रोचक प्रतिपाद्य विषय है तथापि वाथक-मेद की उपेक्षा नहीं की जा 
कं सकती। रसानुभूति की दृष्टि से नाथिका की अवस्थाओं एवं मनोदशाओं को समझना जितना महत्वपूर्ण हैं, 
नायक के प्रकारों एवं दशाओं को समझना भी उतना ही आवश्यक है। रसिक कृष्ण में नायक के प्रचलित सभी 
४ भेद विचित्र सामंजस्य' के साथ अवस्थित हैं। द द 


जा ७७७७७ ७७७ आशा 





!. है श्रीपति-पति. . . . . . . -प्रौढ़ा प्रीतमगमनी सुह। बा वहन, पू० ५७ 
२. प्रानपिया कहूँ गमनत लहै, रहसि पाइ पिय सं इमि कहैं। 
तुम हिंत को दुकृत नहिं किये, पन्चण फन पर मैं पग दिये, 
पति-द्विजदेव-सेव तब' तजी',, नीति तजीं, कुल-लछाज न छजी। 


कम मे की कर . तिन के फल जे नरक बताये, ते सब मो कहुँ जीवित आये। .. 

,.._तपन जाचना आई तन कौ, कुंनीपाक पराभव मत को 

|. महावोर रौरव जू बतायौ, क्रोध रूप हू वै नैंननि आयो। के मु 
। हे जुगति आहिं पिय गमनत तोहिं, क्यों न हौंहिं ऐसी गति मोहिं। 39% 3 द न 


इहिं परकार कहति तिय जोई, परकिय प्रीतमगमनी सोई। 
चलत कहत हैं कालि पिय, का करिहों मेरी कऋलि। 





. जिधना ऐसे करि कछु। जैसे होइ व कालियं। . यही पं" ५७-३८ 
0 आल ः 7 ] हट 205 द द मी । 








_ परिह्षिष्ठ... २७९ रे 


है कि तन त्यागने पर युवतियों को विरह जलाता है या नहीं ? क्या उसके लिये परलोक भी गरल के समान नहीं 
.. हो जाता? विरह-विमूढ़ होकर वह चुप हो रहती है।' 
परकीया प्रोत्मगमनी गमनकारी प्रिय को एकांत में पाकर निवेदन करती है कि तुम्हारे लिये मैने के 
ता दुष्कृत्य नहीं किया / पन्नग के फन पर मैंने पैर रखा! पति, द्विजदेव की सेवा छोड़ दिया; नोति त्याग दिया; 
कुल की लज्जा से लजी नहीं। इन दुष्कृत्यों के परिणाम में जो जीवित नरक मिला उसे भी मैंने सहा। तन को 
तपन' की यातना मिली, मन को कुंभीपाक। महायोर रोरव भी क्रोध-रूप होकर आया। प्रिव-गमन के बाद क्‍यों 
ते उसकी यह गति होगी। विधि कुछ ऐसा करे कि कल ही न हो, जाने की घड़ी हो न आये।' सर्वस्व परित्याण 
के पश्चात्‌, लोक-प्रताड़ना सहन' करने के पश्चात्‌ प्रिय-विच्छेद की असहनीयता परकीया प्रीतमगमनों को अथी 
कर दता है| 
अवस्थानुसार नाथिका-भेद यहीं पर समाप्त कर दिया गया है। दस प्रकार की प्रचलित नायिकाओं 
आगतपतिका को नहीं लिया गया। प्रीतमगमनी का भेद बहुत कुछ प्रवत्स्यप्रेयसों सा है। नायक के भविष्पत्‌ 
वियोग की आशंका प्रवत्स्यश्रेयसों को होती है, प्रीतमगभनी को गमन की विद्यमान स्थिति में वियोग आक्रात्त कर 
लेता है, पृष्ठभूमि में भविष्यत्‌ वियोग की आशंका भी विचलित किये रहती है। इत नाथिकाओं का मसुस्था, मच्या 
प्रोढ़ा तथा परकीया रूप प्रदशत करके प्रत्येक अवस्था का क्रमिके रूप भी नंददास ने स्पष्ट कर दिया हैं। इस 
पूर्ण नायिका-भेद में सामान्‍्या नायिका की कोई चर्चा नहीं है। ऐसी नायिका भकति-भाव की माँग को किसे 
प्रकार पूरा नहीं कर सकती अतएव' उसे नंददास ने छोड़ दिया है। इत समस्त नाथिकाओं में परकीया ताबिका 
के अवस्थानूसार वर्णन उत्कृष्ट हैं। भक्ति रूप में परकीया भाव की उत्कठता स्वीकार करने के कारण परकोया 
का विशेष महत्व हो गया था। रस में उप-पति-रस को रसावधि कहकर नंददास ने अपनी मान्यता को व्यक्त 
कर दिया है। तदनुरूप परकीया नायिका का, रसातुभूति को दृष्टि से, उन्होंने मारमिक रूप प्रस्तुत किया है। 


जे 


तायक-भेद 


यद्यपि नाथिका-भेद रसशास्त्र का रोचक प्रतिपाद्य विषय है तथापि नायक-भेद की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती। रसानूभूति की दृष्टि से नाथिका की अवस्थाओं एवं मनोदशाओं को समझना जितना महत्वपुण हू 
तायक के प्रकारों एवं दशाओं को समझना भी उतना ही आवश्यक है। रसिक कृष्ण में नायक के प्रचलित सः् 
भेद विचित्र सामंजस्य के साथ अवस्थित हैं। 
१. है श्रीपति-पति. . .. . . . . प्रौढ़ा प्रीतमगमनी सुहे। . नाली, पू० ५७ 
२. प्रानपिया कहूँ गमनत लहै, रहसि पाइ पिय सौं इमि कहें। 
तुम' हिंत को दुकृत नहिं' किये, पन्चण फन पर मैं पग दिये। 
... पति-्विजदेव-सेव तब तजी', नीति तर्जा, कुल-लछाज न छूजा।। 
.. तिन के फल जे नरक बताये, ते सब मो कहूँ जीवित आये। 
तपनः जाचना आई तन को, कुंनीपाक पराभव मन कों। 
..._ महाबोर रौरव जु बतायौ, क्रोध रूप हुवे नैननि आयो। द | 
न्न जुगति आहिं पिय गमनत तोहिं, क्यों न हौंहिं ऐसी गति मोहि। &: 
द .. इहिं परकार कहति तिय जोई, परकिय' प्रीतमगमर्। सोई।. द 
चलत कहत हैं कालि पिय, का करिहों मेरी आलि। ः द 
 विधना ऐसे करि कछु, जैसे होइ ने कालि।॥ #अही, पू० 5७०१८ 
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२८० 
नंददास ने प्रचलित नायक-भेद का ही 'रसमंजरी' में अनुकथन किया है। प्रमदा के प्रेम को बढ़ाने ३ 
वाले नायक चार प्रकार के कहे गये हैं--इष्ट , शठ, दक्षिण, अनुकूछ। ड्न्हीं के लक्षणों को नंददास ने भी स्पष्ट 
किया है।' अपशध करके नायक प्रिया के पास आता है और निधड़क होकर बातों से' बहलाता है। प्रिया 
उसे कठाक्षों से तार देती है, हारों से उसका निबन्धन करती है, कमलों से मारती है। मार कर द्वार तक बाहुर 
कर आती है, कितु नाथिका को सोता हुआ जानकर वह फिर अंदर चला जाता है। अंदर ही नहीं आता, शैया 
प्र सो भी जाता है। ऐसा तायक रसशास्त्र की दृष्टि से धृष्ट कहलाता हूं। १ दुसरे प्रकार का नायक वह है 
जो नाथिका के शीश पर कुसुम की माला गूंथता है, भाल पर वतिलक-रचना करता है, भुजाओं में केयूर पहि- 
नाता है, और उर पर मुक्ता-माल। कपोल पर पकर-पत्रिका रचता है और मनभावन वचन बोलता जाता है। 
बलपूर्वक किकिणी -बंधन तोड़ता है, छल पूर्वक नीर्ब/-बंधन खोलता है। ऐसे रमणी-रमण नायक को शठ 
तायक की परिभाषा दी गईं है। कोई नायक एक से अधिक रम्रणियों में अनुरक्त रहता है। जब ललना- 
मंडल में वह आता है तब उसकी छवि अभिवृद्ध हो जाती है। उन अनेक नाथिकाओं में प्रत्येक के साथ वह 
रमण करना चाहता है कितु असंभव जानकर नेत्र बंद करके वह अन्तरगत भाव से रस का आस्वादन' करता है। 
तन में उसके रोमांच प्रकट हो जाता है, जैसे प्रेम के नव अंकुर फूट पड़े हों। जिस विलक्षण नायक में ये 
शुभ लक्षण होते हैं उसे दक्षिण नायक कहते हैं। ४ इसके ठीक प्रतिकूल वह नायक है जो अपनी स्त्री के है 
रस के वश में रहता है। अन्य किसी सुंदरी की ओर वह स्वप्न में भी नहीं देखता। प्रिया के प्रति उसका प्रेम 
इतना गंभीर होता है कि जब वह ककंश स्थान पर चलती हैं तब नायक के मन में पीड़ा होती है। उसकी मनो- 
दशा श्रीराम की भाँति होती है, वह राम जो स्वयं घत्े बन में चल रहे थे कितु सीता के चलने पर मन ही मन 
कहने रंगे कि हे अवनी। तुम मृदु तत धारण करो। हें दिनकर [ तन तप्त न करो। है पवन ! तुम त्रिगुणों 
१९. नाइक बरने चारि प्रकार, प्रमदा-प्रेम बढ़ावनहार। 
एक घृष्ट, इक संठ, इक दच्छिन, इक अनुकूल सुनहिं अब लच्छिन। 
हे 9) --नंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी ), पृ० ५८ 
२. करि अपराध पिया ढिंग आवबे, निधरक भग्मौ, बात बहरावे। 
ताकहँ पिया कटाछन तारे, झारन बच, कमलन मार। 
मारि बिडारि द्वार पहुँचावै, सोवत जानि बहुरि फिरि आवे। द द 
.. चपरि सेज पै सोब॑ जोई, नाइक धृष्ट कहांवेँ सोई। --वहीं, पृ० ५८ 
३०सीस कुसुम की गुंथ माला, भालहिं तिलक कर अभिबाला।; द ड़ 
भाम-भूजनि केैयूर बनावे, उर बर मुकुत-माल पहिंराबे। 
.. मकरूपत्रिका रचैे कपोल, बोलता जाइ भावते बोल। 
... किकिति-बंधन बल करि टोरै, छल करि नीबी-बंधन छोरें। 
.. इहि बिधि रंमनी-रमन जो होई, कहत हैं कबि सठ नायक सोई। वही, पुृ० ५८ 
४. जब ललतना-मंडल मैं आवे, अति अनुराग भरयौँ छबि पावे। द 
कहत कि ये अनेक छबि ऐना, मेरे अनगन हैं विवि नैंना। 
_'कित कित इनहिं निबेसित कीजै, बदन बदन सुख कैसे लीजैं। 
. नैत मूंदि तब तिन मैं रहै, भीतर हो सब मुख-सुख लहै। 
....... दिखियत तन रोमांचित भये/ मलौ प्रेम नव अंकुर लये। द की 
.... जानाइक मैंये सुम लच्छन, ताकों दच्छित कहंत विचच्छन। ... . यही, पृ० ५८-५९ - 
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से विभूषित बहो। हैं पर्वत  मग से बाहर चले जाओ। रे दंडक वन ! निकट आओ, सीता कोमल चरणों 
से चल नहीं सकतीं। ऐसा प्रियानुरक्‍त, एकनिष्ठ नायक अनुकूछ' कहा गया हैं। 

इस प्रकार, धृष्ट, शठ, दक्षिण, अनुकूल नायकों के लक्षण बताते हुए नंददास ने नायक*मेद का संक्षिप्त 
रूप स्पष्ट कर दिया है। पति, उपपत्ति का भेद उन्होंने अलग से नहीं किया जैसा कि नाथिका-मेंद के अंतर्गत 
स्वकीया-परकीया, सामात्या का किया हैं। नायक-मभेद में नंददास की रुचि अधिक रमती हुई प्रतीत नहीं हाता।। 


बड़े विस्तार के साथ उन्होंने नाथिका-भेद का निरूपण किया हैं, वह विस्तार इसमें दृष्टियत नहीं होता। ऐसा 
लगता है जैसे परम्परा-पालन के लिये नंददास ने नायक-भेंद का कथन कर दिया है। 


. रस की अभिव्यक्ति के रूप: भाव, हाव, हेंला, रति 


रसानूभूति के क्रम में अभिव्यक्त होने वाली प्रीति की अवस्थाओं के निरूपण में भी नंददास ने अपनी 

अभिरुचि प्रदर्शित की है। भाव, हाव, हेलादि का उन्होंने विइ्लेषण किया हैं। | 
. नंददास के अनुसार प्रेम की प्रथम अवस्था को कविजन भाव कहते हैं। जिसके हृदय में भाव संचरित 

होता है, उसके लिये नीरस' वस्तु भी रसमय हो जाती है, बैसे ही जैसे मधु से मिलकर निबादि रस मधुर हो जाते 
हैं। भाव की वृद्धि का यह लक्षण है कि हृदय में अन्य वस्तु के लिये स्थान नहीं रह जाता। 

जब भाव नेत्रों और वाणी से प्रकट होता हैं तब उसे हाव कहते हैं। हाव के प्रकट होने पर नायिका 
रूप-ज्योति सी लटकती डोलती हैं, सबसे मनोहर वचन बोलती है। हँसती हुई सुदर लगती है। उसे दूग के 
डोरे का विलास तथा मैन-धनृष-सी भौंहों का मरोड़ता आ जाता है। भावभरी युवती में हाव रस इस प्रकार 
प्रकट होता है।' 

हेला में स्पष्ट रूप से आंगिक चेष्टाएँ होती हैं। नायिका प्रिय की ओर कनखियों से देखकर, नीबी और 


कुच को प्रकट करती हैं तथा आच्छादित करती है। कंदुक-क्रीड़ा करती है, सखियों को ठेलती है तथा अंग अंग 





१. निज ही तिय के रस-बस रहें, जान सुंदरी सुपत्‌ व चहे। है 
करकस ठौर प्रिया जब चले, तिहि दुख ताको हिंय कलमले। 
ज्यौं श्रीराम चले बन घन मैं, सिय के चलत कहते यौं मन मैं। 

क्‍ हैं अवनी !- तुम मृदु तन धरौ, हे दिनकर ! तन तपत न करो। 
हे अहौ पवन ! तुम त्रिगुन बहावौ, रे तग / मग तैं बाहिए जावो। 
रे दंडक वन! नियरे आउ, चलि न सकति सिय कोमल पाउ। हे 
इहि परकार रहे रस सान्‍यौं, सो नाइक अनुकूछ बखात्यों। --चहीं, प० ५६ 
२. प्रेम की प्रथम अवस्था जोइं, कवि जन भाउ कहंत हैं खोइ। ' 
,. जाके हिंये भाउ संचरे, निरस बस्तु सो रसमय करे। 
.. जैसे निबादिक रस जिते, मधुर हौहिं मघुमय मिलि तिते। 
... जाउ बढ़यौ क्यों जानिमै सोई, और वस्तु को ठौर ते हो 
मी कक __तंददास : प्रथम भाग (स्समंजरी ), पृ० ५5 
. हूप-जोति सी छटकति डोलै, संब सो बंचन मनोहर बोले। 
हँसे से, बिरूसे दुग-डोरे, मैन-धनुष सी भौंह मरोरे। 


३. नैंन बैन जब प्रग्दी भाउ, ताकीं सुकॉबि कहते है हो 26 8 अत 2 हे 


.... ज्ञुहदि परकार जुवति जो लिये, भाउ-भरी सुहाउ छबि कहिये। वहीं, पृ० ५डदिण 
च के ० बम व पल द हट 


| 
हे 
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२८२ 
से नाता भाव प्रदर्शन करती है। क्षण-क्षण अपनी छवि संवारती है। बारन्‍बार दर्पण लेकर श्रृंगार करती है। 
अति शुंगार में उसका मन मग्न रहता है। इसे कविगण नायिका की हेला-छबि कहते हैं।« 
रति की अवस्था तब होती है जब नायिका कामरस में पूर्णतया निमज्जित हो जाती है। उसकी भख- 

वास मिट जाती है, गुरुजल का भय मिटझ-सा जाता है। मन की गति प्रिय की ओर ऐसी अभिमुख हो जाती है 
जैसे समद्र की ओर गंगा की धारा। यदि प्रिय की तनिक-सी बात भी सुनने को मिलती है तो सौ बार सुन कर 
भी उसे तृप्ति नहीं होती। यद्यपि रति-रस के मिटाने वाले विध्न आते हैं तथापि वह तनिक' भी विचलित नहीं 
होती, चित्त एक-रूप होकर रस के आस्वादन में तत्पर रहता है। उसके तन में सारे सात्विक प्रकट होते हैं-- 
स्तंभ, स्वेद, धुलक, अश्र, स्व॒रमंग, वेवर्ण्य, कम्प, मू््छा। इस प्रकार की मन और देह की अवस्था को रति 

कहा गया है।' 
द इन प्रकरणों के साथ नंददास ने रस का विवेचन समाप्त कर दिया है। रसमंजरी” की अवतारणा 
उन्होंने रसिकों के लिये किया है। उनकी दृढ़ोक्ति है कि जो कोई रसमंजरी को कर्णाभमूषण बनायेगा वहू परम 
प्रेम-रस को प्राप्त करेगा। रसमंजरी”' रसमय सुख के कंद के रूप में प्रस्तुत की गई है। 'रस का मर्म उसमें 
अवतरित कर दिया गया है,--ऐसा कविवर नंददास का विश्वास है। 


() 
(2 


हा 

१. पिय तन तनक कनखियन झाँक्के, नीबी कुच प्रगटे अरु ढाँके। 
कंदुक खेले, सखि कहुं ठेले, अँग अँग भाउ उमंगि छबि छेले। 
छित छित बान बनायोौ कर, बार बार कर दरपन धरो। 


अं यो 6 हि । 8 «4 
. अति सिगार मगन मन रहे, ताकों कबि हेला छबि कहै। , . “वहीं, पृ० ६० 
२. उचित सुसुधाम-काम तौ करे. . . . . . रंग भरी रति कहिये। द 


३े- यह सुदर बर रसमंजरी , नंददास' रसिकन हित करी।.. द 
.. करन-आभरन करिहे जोइ, परमह प्रेमे-रस पैहै सोइ। -+वहीं, पृ० ६० 
. £« पढ़तः बढ़त अति चोप चित; रसमय सुख कौ कंद॥ .......... - नही, पूृ० ६० . 





कु 
330 लक मम 


“ंददास : प्रथम भाग (रसमंजरी), पूृ० ६० 
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